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UDK : 811.164.42'27:[616.98:578.834=111
Izvorni nau¢ni rad

Nikolina PALASIC — Tihana HRG

INFLUENCE OF THE EPIDEMIC ON THE RESURRECTION
OF ELEMENTS OF DICTATORSHIP SPEECH AND THE USE
OF (WAR) METAPHORS®

KEY WORDS: public language, media, frame, conceptual metaphor, dicta-
torship speech

The influence of the epidemic on linguistic choices in public speech has be-
come clearly pronounced over the past year during which social conditions
have changed significantly and during which communication, both public and
private, has become media mediated to a great extent. Since the extralinguis-
tic conditions in a large segment of society have in a way begun to resemble
those during the state of war - danger lurking outside, people boarding up in
their homes, socialization reduced to the bare minimum, people being afraid
of other people - language could not escape unscathed and as a result some
old expressions, typical of times of war and other times of crisis, have become
activated in public discourse. In addition, some new expressions have come
into existence as the product of the social need to describe the present circum-
stances.

In this paper emphasis will be placed on the analysis of media mediated lan-
guage of the selected public persons to whom the society has assigned the
leading roles in the “fight” against the epidemic. Special attention will be paid
to the metaphorical reframing, i.e., linking of various concepts in accordance
with the linguistic needs, as well as to certain elements of dictatorship speech
which have been reactivated under these circumstances.

INTRODUCTION

Big and unexpected changes in people’s lives, especially if they are
long-lasting or recurring and affect a large number of people, find their way

* This article was financed by the University of Rijeka within the project uniri-human-1813
1140.
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into language, and not only in the way that language users are forced to name
these changes if they want to say something about them, i.e. they do not mani-
fest themselves only at the lexical level, but they also relatively quickly affect
other aspects of language, and their conceptualization in language is particu-
larly interesting.

Public discourse in the domain of cognitive linguistics, and especially
in the study of metaphors, is often analyzed precisely with regard to concep-
tualization, which is reflected in the use of certain language choices. In this
context, we are talking about frames, that is, about placing a certain, usually
insufficiently known or even frightening topic in some existing, more accept-
able, and everyday conceptual framework. In other words, abstract ideas are
connected to bodily experiences through metaphors and thus become “tan-
gible” and comprehensible. Such “framing” or “mapping”, i.e., metaphorical
transmission and the very use of conceptual metaphors created in such a way,
is often found in the domain of medicine, namely when it comes to diseases and
their treatment and symptoms. Some research (e.g., Sontag 1979) has shown
that such use of metaphors is very powerful and if this power is used in the
right way, metaphorical talk about diseases can contribute to the improvement
of patients’ health. However, it has also been noticed that, specifically, talk-
ing about cancer in terms of war metaphors has a negative impact on patients
because if the disease is compared to a battle or a fight, then it can be assumed
that the fight can also be lost. In this context, a more favorable influence of
“framing” or “verbal positioning” of the disease within the framework of trav-
el metaphors was observed. Of course, the question of whether the influence
of a particular conceptualization is favorable or unfavorable is less relevant for
the purposes of this paper than the fact that such influence exists and that this
power, when it comes to certain linguistic choices, can be manipulated, or that
it can be used to guide human behavior.

The situation in which most of the world has found itself during the
last two years is an obvious indicator of the power of language and the fact
that changes in language can take place very quickly if human communica-
tion needs require it. Namely, apart from the fact that new expressions for
denoting new situations and conditions were coined at high speed, the speech
of dictatorship has been resurrected, i.e., a special type of communication in
which a certain center (authority - person, institution, in this case specifically
The National Headquarters (Nacionalni stozer) has a position of power on the
basis of which any use of language coming from that center is subconsciously

12



Pismo, XIX

considered an unquestionable truth, which is not subject to questioning, or
questioning of which is considered undesirable.

ABOUT THE LANGUAGE OF DICTATORSHIP

In the mind of an average speaker, the notion of dictatorship is usually
associated with coercion and forcible establishment of an order, but in the
modern democracies in Western countries, dictatorship is usually established
by far more subtle means (nudging' and framing), with language playing a
key role. In dictatorial systems, language is (just like in democratic ones, after
all) an instrument for establishing order, rules, and organization. Language is
used to select and determine discourse, and power relations are thus visible in
specific linguistic choices. Of course, the fundamental difference in terms of
power between dictatorial and democratic systems is that in dictatorial systems
all power is concentrated in one authoritarian center, which governs all ele-
ments of the society, including language itself, or linguistic choices in specific
communication situations. In such systems, special notions are constructed,
which, through metaphorical conceptualization, create a certain perspective of
perceiving reality, whereby some of its elements are suppressed or neglected,
while others are emphasized and brought to the fore. In this way, a certain type
of discourse or communication space is created, according to Foucault (2008:
224), in which linguistic expressions are structured on the basis of certain
discursive regularities, and these regularities are in turn characteristic of a
certain linguistic community within a certain social system.

Linguistic orientation in a dictatorship is characterized by the homog-
enization of the communication space?, i.e., as dictatorial systems impose nu-
merous restrictions, so they aim at a certain unification of opinions, speech,
actions, etc. When it comes to communication space, the degree of its isolation
from the external, as well as the degree of its homogenization in the internal,
indicates the extent of dictatorial power over language and communication in
general.

' Nudging is a term used in a relatively new linguistic field, namely behavioral linguistics,

and means relatively mild paternalism (e. g. images of accidents and patients on cigarette
packs), or management of human behavior through mild stimuli, and in this case, specifi-
cally, linguistic incentives.

The very concept of communication space is a conceptual metaphor of a container, which
indicates that space has a certain structure and that it consists of what is inside it and its own
boundaries and that there is something that is outside it (for types of conceptual metaphors
see: Lakoff — Johnson 1980).
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What is specific about the COVID crisis is that, as a consequence of that
crisis, some elements of dictatorship and homogenization are manifested in
language, while at the same time there is no specific isolation of communica-
tion space for the dictatorship. On the contrary, we can speak about fluidity,
that is, the fact that the communication space has expanded in the same way
that the pandemic has spread. Thus, we can no longer talk about the communi-
cation space because the term itself implies a certain limitation, and this com-
munication limitation has somehow disappeared due to the fact that the crisis
caused by the virus has affected all parts of almost every society in the world.

In classic dictatorial systems, targeted measures of linguistic direction
and prohibition of the use of certain terms are implemented, and these meas-
ures are very explicit. In the situation we describe here, language guidance
was not carried out in such a programmatic way, and at first glance it cannot
not be compared to dictatorial or even imposed actions. Linguistic steering
during the corona crisis has been far more subtle, indirect, but, as a result, it
has penetrated more effectively all the elements of society because it did not
meet as much resistance as it would probably have encountered if the imposi-
tion had been harsher and more obvious. However, what is reminiscent of dic-
tatorial systems is the way in which a few hitherto unknown persons (with the
exception of the Minister of Health) have gained all power in society (as mem-
bers of the aforementioned Nacionalni stoZer) and have begun to determine
what is normal, what is allowed, where people can move etc., and since this
determination was communicated, of course, by linguistic means, language
could not have been spared certain characteristics typical of the language of
dictatorship.

One such characteristic is the creation of concepts that have the task of
creating a specific attitude towards the language user. In descriptions of the
language of National Socialism, as one of Europe’s most famous dictatorships,
such manipulation of language is known as LTI (lingua tertii imperii) —a term
coined by the philologist Klemperer to describe the characteristics of that lan-
guage. He especially pointed out the way the language was steered in order to
make ideology of the National Socialism acceptable and normal, and therefore
common to the users of that language (Klemperer 1947). Klemperer described
the action of language, its subtle effect on human thinking and behavior, in
these words: “Words can be like very small doses of arsenic: we swallow them
imperceptibly, it seems as if they have no effect, and then after a while signs of
poisoning appear. If for a while what is heroic and full of virtues is described
as fanatical, one eventually becomes convinced that a fanatic is a hero full of
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virtues and that without fanaticism one cannot become a hero.” In the context
of the problems addressed in this article a good example of such a subtle impo-
sition of attitudes and ways of forging the ways of thinking is the constant use
of the term new normal, by which several of the previously mentioned selected
persons have persistently tried (and are still trying) to present an extreme and
exceptional situation as a permanent state with which everyone has to come
to terms. The phenomenon that in cognitive linguistics describes the creation
of a certain belief by repeating a verbal expression is called entrenchment and
it means that if a recipient hears a certain expression very often, (s)he eventu-
ally begins to attribute to it a relevance that the expression (for him/her) did
not have at first, and then, consequently, (s)he begins to believe it is the truth,
although in reality it may be a lie.

Another similarity between the coronavirus crisis and a dictatorship is
the shifting of boundaries between the public and the private communication
space. It is generally known that the state apparatus, politicians, and those who
govern a society in terms of communication move in the public space, while
private space is a place where the realization of political speech or generally
strict rules of speech are not common.

In dictatorial systems, a certain communication space is created as a
result of the attempts of the state apparatus to penetrate the private sphere,
which is in line with the general tendency of homogenization (cf. Bock 2018:
36). The merging of private and public communication space during the co-
rona crisis was very pronounced due to the fact that during one period free
movement was limited, so many jobs belonging to the public domain had to be
done from the private space or allowed into the private space, such as attend-
ing classes at home. Teaching itself was carried out through public television
or certain Internet platforms, which intensified the penetration of elements
and characteristics of public discourse into the private communication space.
In addition, new terms that were used in the media on a daily basis neces-
sarily penetrated the private communication space, especially at a specific
time on the national television (the address of the Nacionalni stozer) in which
people from this newly created center of power addressed important reports
on the state of the health system and the economy, and communicated new-
ly established restrictions or lifting of existing restrictions on a daily basis.
Their words and statements were later discussed in private circles, and even
in age groups that mostly do not understand such words — in particular, young
children used expressions such as crisis, movement pass, corona, lock-down
and considered the newly proclaimed powerful as heroes, showing them in
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drawings, some of which also reached the media and were treated as important
national news?. On the other hand, in the media speeches of the new powerful,
and even in the speeches of the state leadership, the penetration of elements of
private speech into public discourse was often visible — partly because they are
not accustomed to speaking in public, but also because of strategic maneuvers
with the goal of getting closer to the private sphere and presenting oneself as
“one of us”, which is actually a frequent strategy in political campaigns. Apart
from the above-mentioned feature of the language of dictatorship, in these
public announcements, and partly in the language of the media in general, the
language of dictatorship was mostly manifested in stylistic and lexical uni-
formity, which arose as a result of constant repetition of the same thing. Those
in power tried to mediate the current situation almost exclusively from the per-
spective of the position of power (and power at the very beginning of the crisis
belonged to the Nacionalni stozer), so the discourse of the Nacionalni stozer
dominated the public communication space. It created the impression that the
goal of such media policies was to preclude ways of thinking and attitudes that
would differ from those coming from that center of power, and not only that,
but such opinions and attitudes were treated as a danger to society.

At the moment when an idea is imposed on the public that an indi-
vidual, a group of individuals, some way of thinking, etc. is a danger to the
majority of society, this legitimizes the right to remove such a danger, and the
method used to achieve this, as well as the decision if this is going to be done at
all, depends on the degree of hegemony or democracy. Take, for example, the
statement of Alemka Markoti¢: “Oni koji su cijepljeni su sigurni, ali dok ima
necijepljenih, svi smo u dodatnoj opasnosti”™* (“Those who have been vacci-
nated are safe, but while there are still those who have not been vaccinated, we
are all in additional danger”). This is a classic example of polarization, which
is one of the fundamental characteristics of political and ideological speech.
When such a polarization exists, on the one hand, there is a group to which
positive characteristics are attributed, and on the other, a group to which nega-
tive characteristics are attributed. Here, the manipulative part lies in the as-
sumption, which our brain automatically creates, that the positive group has no
negative characteristics and that the negative group has absolutely no positive

https://www.jutarnji.hr/vijesti/hrvatska/djecak-iz-nustra-nacrtao-svoje-superheroje-javio-
mu-se-ministar-beros-i-odusevio-sve-odgovorom-ti-si-njihov-stit-i-moj-junak-pozdravlja-
te-vili-10140700 (visited: 26. 6. 2021).
https://www.index.hr/vijesti/clanak/capak-najavio-stroge-kontrole-bozinovic-ako-se-ne-
moze-kontrolirati-zabranit-cemo/2290974.aspx (visited: 26. 6. 2021).
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characteristics. When a negative trait (in this case: non-vaccination) is raised
to the level of danger and it is emphasized that this group in itselfis a danger to
all, and therefore to the positive group, this “opens the hunting season” on the
negative group and justifies the means that will be used to combat the danger
it represents.

WORDS ARE NEVER JUST WORDS

Although we will often hear that words by themselves cannot be vulgar,
that they cannot be dangerous, etc., but that such characteristics are given to
them by their users, the fact is that words without their users do not exist, and
then, of course, they can neither be vulgar, dangerous, nor hurt or induce any-
one to act. Katni¢-Bakarsi¢ (2012: 13) says, referring to Bakhtin, that “words
are not essentially neutral, ‘innocent’ or harmless... because they are always
influenced by ideological forces that can bind them to a particular ideology in
use.” What we want to emphasize here is the fact that in individual words and
expressions used in the communication process there is always more mean-
ing than we would assume at first glance. When we try to understand certain
words or ideas that someone conveys to us, our brain activates a certain frame
of meaning, a frame of interpretation, and the content and structure of that
frame are based on our experience (cf. Wehling 2016: 27). However, frames
affect not only our processing of verbal accomplishments, but also our percep-
tion: in this regard, we recall a study in which two groups of respondents were
asked to assess the pace of walking of a person shown to them. Previous to the
assessment, one group was given the word “cheetah”, the another “turtle”. Of
course, the group that had previously heard the word “cheetah” estimated the
pace of walking as being much faster than the other group, although at no point
were the words “fast” and “slow” mentioned. Respondents thus related the
pace to an individual animal and transferred that correlation to the assessment
of the pace of walking of the person shown to them (ibid., 31). This experi-
ment shows us very vividly how a single word activates a certain framework
and subconsciously affects our perception of reality. In addition to changing
and directing our perception of reality by verbal means, they also determine
the degree of ease with which we will accept information — specifically, if that
information is consistent with the just activated frame, we will accept it with
ease and are highly unlikely to approach it critically. Consequently, a certain
way of thinking directs our actions, i.e., the activated frames will directly af-
fect our actions, which is due to the fact that cognitive stimulation of aspects
not attributed to the verbal part of communication — such as emotions, certain
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images, movements, sounds, etc., is always a part of the activated frame (ibid.,
38). Some studies (e.g., Higgins 1996, Rock 2005) have shown that only two
percent of our thinking takes place consciously, and 98% is determined by un-
conscious processes; it should be emphasized that it is not just that we cannot
influence most of our thinking, but, more importantly, that we do not perceive
most of our way of thinking at all (ibid, 44). All of the above points to the fact
that carefully chosen verbal means can influence human thinking and behav-
ior, and this is especially evident in extreme situations, such as wars or other
major crises in society, as well as in dictatorial systems in general.

On a few examples from the context of the corona crisis, we will show
how words do activate much wider spectra of associations than the meaning
that the speaker intended to convey in a particular case. In this context, we can
consider the use of the words pandemic and crisis. The term pandemic auto-
matically implies the widest possible area inhabited by human beings affected
by any disease. However, although it is a huge space, i.e., the entire world, this
term does not activate any other framework outside the health domain. The
notion of crisis, although it does not in itself indicate a large scale and seem-
ingly narrows the perspective, has a much stronger cognitive effect — a crisis
encompasses all aspects of society, not just health, thus activating frameworks
related to economy, ecology, freedom, refugees and all the other domains in
which humanity has experienced some kind of crisis. By choosing to use the
word crisis, we evoke a huge social complexity, and thus an inconceivable
danger that the virus brings with it.

Another concept that has become commonplace from the very begin-
ning of the corona crisis, and about which something needs to be said, is social
distance. We single it out here to point out the danger posed by the use of im-
precise expressions, especially if such expressions are continuously presented
to the public and thus result in the effect of the aforementioned entrenchment.
Social distance has a much broader meaning, that is, it activates a much larger
number of cognitive frameworks than what the term actually was supposed
to mean, and that is physical distance. The concept of social distance cre-
ates an unnecessary gap between individuals and imposes the idea of need
for all kinds of isolation among people, so not just physical, which has certain
psychological effects. In general, we socially distance ourselves from people
or groups towards whom we have some prejudices or whom we do not like
for one reason or another, and using this term in the context of the corona
crisis implies that people must avoid any kind of contact, not just physical.

18



Pismo, XIX

Of course, it can have far-reaching consequences in a number of domains as
people are known to be social beings.

WAR METAPHORS AND ELEMENTS OF THE LANGUAGE OF
DICTATORSHIP ON CONCRETE EXAMPLES

In the following section, we will try to demonstrate, with the help of a
few examples of statements that came from the Croatian corona-center, that
words can mean much more than what they seem to mean at first glance.

Let us start with the general, primary conceptual metaphor of “difficul-
ties are enemies”, emphasizing that the most extreme examples of enemies are
those who attack us directly, such as an army, and the most extreme examples
of dealing with such enemies are wars. It is therefore not surprising that war
metaphors appear in various domains of human existence in which one wants
to talk about something that endangers human life. Thus, the utterances that
refer to the coronavirus pandemic have not been spared precisely these war
metaphors, and this is supported by certain structural similarities between
the conceptual domains of war and pandemic, such as similarities between
viruses and enemies, health workers and soldiers, patients and victims, virus
control and victory (cf. Semino 2021: 53).

Activation of the conceptual frame of war implies certain expectations,
which are also subconsciously activated, namely obedience, strict hierarchy,
absolute trust in authorities, etc. Deviation from behavior consistent with these
ideas can be life-threatening and therefore it is not tolerated. When a society
finds itself at war, it is implied that there must be an enemy, that war requires
sacrifice, that it is a struggle for victory, and that some lives are likely to be
lost on the road to victory. In addition, war turns ordinary people into heroes,
especially those who lead the victorious side.

The use of war metaphors is marked by a certain polarity: on the one
hand they can be used to achieve positive effects in society, such as emphasiz-
ing togetherness, raising awareness of danger, and on the other hand to intimi-
date because the very concept of war inevitably causes fear in man — the kind
of fear that virus alone cannot cause. The use of war metaphors to encourage
and create collective as well as individual responsibility, giving the impression
that we can control what happens to us if we follow the rules, can be seen in
the following examples:
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1. “Stite¢i jedni druge, pobijedit éemo svi zajedno™ (“By protecting
each other, we will all win together.”)

2. “Uspjeh u borbi protiv koronavirusa u rukama je svakog od nas!”®
(“Success in the fight against the coronavirus is in the hands of each and
every one of us!”)

3. “Moja obaveza je bila suportirati ih i dati im potporu, u konacnici i
svim zdravstvenim djelatnicima koji su na prvoj crti bojisnice.”” (“It was my
duty to support them and give them support, ultimately to all the health work-
ers who are on the front lines of the battlefield.”)

However, the use of war metaphors in the Croatian context also referred
to the invisible danger, which, if invisible, cannot be controlled; it referred to
the inability of both the individual and the collective to fight the virus, and in
some extreme cases to the fact that the virus had turned our dearest into our
killers, as we can see from the following examples:

4. “Ja sam vam i dalje na raspolaganju, ali sam samo vojnik u ovoj
bitci.”® (“I am still at your disposal, but I am only a soldier in this battle.”)

5. “Fokusirajte se na koronavirus, to je glavni neprijatelj. Bez obzira
na to §to vam se ¢ini da neprijatelj nije tu, on je tu.”® (“Focus on the corona-
virus, it is the main enemy. No matter that it seems to you that the enemy is
not here, it is here.”)

6. “U svakom susretu s prijateljima smrt nas vuce u svoj zagrljaj. Nase
najblize pretvorila je u naSe neprijatelje. U potencijalne ,ubojice’ za koje
sumnjamo da su naoruZani smrtonosnim virusom. Nevidljivi neprijatelj
kodnog naziva COVID-19 ispraznio je ulice i napunio bolnice.”'? (“Whenever
we meet with friends, death pulls us into its embrace. It has turned our dearest

https://vlada.gov.hr/vijesti/borbu-protiv-covid-19-temeljimo-na-povjerenju-izmedju-gra-
djana-i-drzave/30927 (visited: 16. 8. 2021)
https://vlada.gov.hr/vijesti/borbu-protiv-covid-19-temeljimo-na-povjerenju-izmedju-gra-
djana-i-drzave/30927 (visited: 16. 8. 2021)
https:/www.index.hr/vijesti/clanak/beros-virus-ne-bira-ulazi-nam-u-zdravstveni-su-
stav/2169078.aspx?fbclid=IwWAROBsBTGc5-Pk6PS3ZX AgjGyKlimlj-OFgxbLJAJAu-
vXajQ70XXE8UOV Ve (visited: 16. 8. 2021)
https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-o-novozarazenima-pustimo-strucnjake-da-ra-
de/2165981.aspx?fbclid=IwAR3alAB7AM3b2DII_67ArTfrLOBpyEyfjYiX9nbYOVMCdqg-
qsyOsIu3HI9U (visited: 23. 8. 2021)
https://www.index.hr/vijesti/clanak/bozinovic-i-beros-najavili-idemo-prema-sve-strozim-
mjerama/2168078.aspx (visited: 23. 8. 2021)
https://www.vecernji.hr/vijesti/in-memoriam-za-1800-000-onih-koje-je-usmrtio-nevidlji-
vi-neprijatelj-i-one-koje-ce-ubiti-1457140 (visited: 16. 8. 2021)

20


https://vlada.gov.hr/vijesti/borbu-protiv-covid-19-temeljimo-na-povjerenju-izmedju-gradjana-i-drzave/30927
https://vlada.gov.hr/vijesti/borbu-protiv-covid-19-temeljimo-na-povjerenju-izmedju-gradjana-i-drzave/30927
https://vlada.gov.hr/vijesti/borbu-protiv-covid-19-temeljimo-na-povjerenju-izmedju-gradjana-i-drzave/30927
https://vlada.gov.hr/vijesti/borbu-protiv-covid-19-temeljimo-na-povjerenju-izmedju-gradjana-i-drzave/30927
https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-virus-ne-bira-ulazi-nam-u-zdravstveni-sustav/2169078.aspx?fbclid=IwAR0BsBTGc5-Pk6PS3ZXAgjGyKlimIj-OFgxbLJAJAuvXajQ70XXE8UOVVc
https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-virus-ne-bira-ulazi-nam-u-zdravstveni-sustav/2169078.aspx?fbclid=IwAR0BsBTGc5-Pk6PS3ZXAgjGyKlimIj-OFgxbLJAJAuvXajQ70XXE8UOVVc
https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-virus-ne-bira-ulazi-nam-u-zdravstveni-sustav/2169078.aspx?fbclid=IwAR0BsBTGc5-Pk6PS3ZXAgjGyKlimIj-OFgxbLJAJAuvXajQ70XXE8UOVVc
https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-o-novozarazenima-pustimo-strucnjake-da-rade/2165981.aspx?fbclid=IwAR3alAB7AM3b2DlI_67ArTfrLOBpyEyfjYiX9nbYOVMCdq-qsyOsIu3HJ9U
https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-o-novozarazenima-pustimo-strucnjake-da-rade/2165981.aspx?fbclid=IwAR3alAB7AM3b2DlI_67ArTfrLOBpyEyfjYiX9nbYOVMCdq-qsyOsIu3HJ9U
https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-o-novozarazenima-pustimo-strucnjake-da-rade/2165981.aspx?fbclid=IwAR3alAB7AM3b2DlI_67ArTfrLOBpyEyfjYiX9nbYOVMCdq-qsyOsIu3HJ9U
https://www.index.hr/vijesti/clanak/bozinovic-i-beros-najavili-idemo-prema-sve-strozim-mjerama/2168078.aspx
https://www.index.hr/vijesti/clanak/bozinovic-i-beros-najavili-idemo-prema-sve-strozim-mjerama/2168078.aspx
https://www.vecernji.hr/vijesti/in-memoriam-za-1800-000-onih-koje-je-usmrtio-nevidljivi-neprijatelj-i-one-koje-ce-ubiti-1457140
https://www.vecernji.hr/vijesti/in-memoriam-za-1800-000-onih-koje-je-usmrtio-nevidljivi-neprijatelj-i-one-koje-ce-ubiti-1457140

Pismo, XIX

into our enemies. Into potential ‘killers’ we suspect are armed with a deadly
virus. An invisible enemy codenamed COVID-19 has emptied the streets and
filled hospitals.”)

7. “Nazalost, i sada imamo kriznu situaciju, nemamo ratnu situaciju, ali
ova kriza pred nas je postavila neprijatelja koji je nevidljiv, a protiv nevi-
dljivog neprijatelja puno se teZe boriti nego protiv vidljivog.”!! (“Unfortu-
nately, we are still in a crisis situation, we are not in a war situation, but this
crisis has put before us an enemy that is invisible, and it is much harder to
fight against an invisible enemy than against a visible one.”)

The example 7 is one of the few examples in Croatian public discourse
that seeks to curb the use of war metaphors in speech about the virus, but as
is well known, denial of the framework activates that framework just like af-
firmative speech does, and in this example not only was the thought of war
activated by claiming that we are not in a war situation, but the speaker con-
tinued, subconsciously, to use concepts from the war domain in speech about
the virus (the virus is the enemy).

Generally speaking, calling the enemy invisible, or emphasizing this
characteristic, especially with the help of lexemes such as plague, invokes cer-
tain supernatural and biblical frames, and thus those who succeed in overcom-
ing this plague and this invisible force are side by side with the divine. In other
words, such expressions are often used for the purpose of strengthening one’s
own political position and portraying oneself as a person of outstanding abili-
ties that others, especially political opponents, do not possess. We can see that
such linguistic choices and such public presentation have achieved their goal
in the fact that the media at one point started calling the Minister of Health the
hero of the nation'?.

Apart from the examples given here, other words belonging to the war
domain began to be used frequently in public language, so in the media we
came across terms such as coordinated strategy, first (second) line of defense,
defeat, attack, unpredictable strike, and even the fifth column in the health
care system was mentioned on one occasion'?, etc.

I https://karlovacki.hr/imamo-kriznu-situaciju-borimo-se-protiv-nevidljivog-protivnika/
(visited: 16. 8. 2021)

12 https://www.gloria.hr/gl/magazin/ekskluzivno-supruga-junaka-nacije-otkriva-cime-ju-je-
ministar-osvojio-i-sto-najvise-kod-njega-voli-10106017 (visited: 20. 8. 2021)

13 The Minister of Health Beros said that “there is a fifth column in every war”, alluding to the
fact that some doctors are hiding medical equipment. (https:/www.telegram.hr/politika-
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Finally, let us say a few more words about how the speech during the
time of the coronavirus reminds us of the speech of dictatorship, not only
of the dictatorship that humanity has experienced in reality, but also of the
fictional speech of dictatorship as described in Orwell’s novel /984, called
newspeak, that was created to reduce the scope of thinking by reducing the
diversity of language itself.

We mentioned earlier that democratic systems use more subtle means
than violence to impose un-democratic ideas of individuals, that is, to achieve
control and autocracy similar to those that exist in dictatorial systems. The
mean that is highly effective in this sense and which can be relatively easily
manipulated is language, so the choice of linguistic means has as its goal the
willingness of people to modify their behavior in the way the state wants. Let
us take a look at the following statements:

8. “Borbu protiv koronavirusa temeljimo na povjerenju izmedu gradana
i drzave.”’!* (“We base the fight against the coronavirus on the trust between
the citizens and the state.”)

9. “Ono $to mene zadovoljava — velika ve¢ina gradana ponaSa se u
skladu s uputama, ostali su predmet nasih kontrola, postupanja...”’> (“What
satisfies me — the vast majority of citizens acts in accordance with the instruc-
tions, the others are subject to our controls, actions...”)

10. “Idemo prema sve strozim mjerama kretanja, do toga da ¢e se moci
kretati samo oni koji trebaju obavljati posao kako Zivot ne bi stao.”!¢ (“We are
moving towards increasingly strict measures with regards to movement, to the
point that only those who have to work will be able to move so that life does
not stop.”)

In Example 8 we see the classic maneuver of dictatorial systems, name-
ly the portrayal of the state as an entity to be trusted, of course, without ques-
tioning the credibility of that entity. This excludes the possibility of a critical
approach to the decisions of state powers and any attempt at rebellion. In this

kriminal/ministar-beros-ozbiljno-je-napao-neke-lijecnike-skrivaju-medicinsku-opremu-
to-je-peta-kolona/ (visited: 23. 7. 2021)
https://vlada.gov.hr/vijesti/borbu-protiv-covid-19-temeljimo-na-povjerenju-izmedju-gra-
djana-i-drzave/30927 (visited: 16. 8. 2021)
https://www.index.hr/vijesti/clanak/bozinovic-bojim-se-da-cemo-sve-do-pronalaska-lije-
ka-balansirati-izmedju-mjera/2171643.aspx (visited: 3. 9. 2021)
https://zdravlje.gov.hr/vijesti/bozinovic-idemo-prema-strozijim-mjerama-kretanja-beros-
pronasli-smo-mogucnost-prijema-pacijenta-iz-ostecenih-objekata/5098 (visited: 23. 7. 2021)
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context, the following is implied: if citizens do not trust the state, the fight
against coronavirus will not be possible.

Example 9 even more explicitly points to autocracy — a person in a po-
sition of power is satisfied with obedient citizens, while others are treated as
objects. By doing so, this person is depriving them of the characteristics not
only of human but also of living beings, and consequently the rights of living
beings. According to this, the actions he talks about can be completely reckless
because those who are not obedient are just objects anyway.

In Example 10, we see the verbalization of extreme restrictions, the
verbalization of measures that restrict human freedoms in a way that until
recently was unthinkable in a democratic society, but the crisis in question
legitimizes such actions as well.

CONCLUDING REMARKS

As we have seen in this relatively brief account of public communica-
tion in the age of corona-crisis, obvious changes have taken place at this level
in a very short period of time, and they are most evident in language in ne-
ologisms arising from the need to name new phenomena, and, less obvious, in
different strategies of persuasion and manipulation as well as in changing the
overall public rhetoric.

It should be noted that at the beginning of the crisis there was talk of
a common struggle, of putting individuals in the service of the state and the
people, of shared responsibility, while only after a year the rhetoric from the
center of power has changed in the sense of polarization in society, namely
between obedient and disobedient (those who adhere to measures and those
who violate them, those who are vaccinated and those who do not want to be
vaccinated, etc.), and the responsibility is no longer shared, but only on those
who are not obedient, and in addition to all this, they are regarded as having
no common sense — we can clearly see this change in rhetoric in examples
of statements such as “Zelite li snositi krivicu za moguéi 4. val epidemije,
ponovno punjenje bolnica, smrt ljudi? Zelite li sprije¢iti povratak Zivota u nor-
malu? Odgovor i odgovornost je isklju¢ivo na vama.”!” (“Do you want to bear
the blame for a possible 4th wave of the epidemic, full hospitals, deaths? Do
you want to prevent life from returning to normal? The answer and respon-
sibility rests in your hands.”) Or, even more extreme: “Mi smo racunali na

17 https://www.index.hr/vijesti/clanak/beros-ako-se-niste-cijepili-postavite-si-ova-pita-
nja/2288885.aspx (visited: 23. 10. 2021)
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zdrav razum nasih gradana... Medutim, o¢ito smo pogre$no racunali.”'® (“We
counted on the common sense of our citizens... However, we have obviously
misjudged them.”)

So, as we can see from all that has been said so far, those in power in
times of crisis have used verbal means to threaten, to praise, to portray things
as more innocent or less innocent, and to polarize. At first glance they seemed
to appeal to the common sense of the recipients and seemed to have had good
arguments, but still, the linguistic means were chosen so as to activate the
emotional dimension, which makes it difficult to rationally question the al-
leged arguments.

In addition, it should be noted that the speech about the new crisis in
terms of war leads to certain contradictions regarding the frames that such
speech activates and what such speech seeks to achieve: on the one hand, as we
have already stated, the state of war implies unity and collective responsibility,
and in public discourse it is through the use of war metaphors that individual
responsibility is appealed to; war implies cohesiveness and equality in society,
while in the speech about the corona crisis a polarization is created between,
for example, the vaccinated and the unvaccinated, the sick, who pose a danger,
and the healthy. Furthermore, talking about fighting the virus in war terms
creates the illusion that there is a certain strategy and sufficient resources,
while the situation is actually uncertain and changes from day to day and un-
expected situations occur. Since the end of the corona crisis is not yet in sight,
it will certainly be interesting to continue to observe its impact on linguistic
choices.
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UTJECAJ EPIDEMIJE NA OZIVLJAVANJE ELEMENATA
GOVORA DIKTATURE I UPOTREBU (RATNIH) METAFORA

Sazetak

Utjecaj epidemije na jezi¢ne odabire u javnom govoru postao je vrlo
jasno izrazen u proteklih godinu dana, kada su se socioloski uvjeti bitno pro-
mijenili i kada je komunikacija, bilo javna bilo privatna, u velikoj mjeri po-
stala posredovana medijima. Buduci da su izvanjezic¢ni uvjeti u velikom dijelu
drustva na neki nacin poceli nalikovati ratnim uvjetima — vani prijeti opa-
snost, ljudi se zatvaraju u kuce, socijalizacija je smanjena do krajnjih granica,
covjek se boji Covjeka — jezik nije mogao ostati neokrznut, pa su se u javnom
diskursu aktivirali neki stari izrazi, tipi¢ni za ratna i ostala krizna vremena,
a nastali su i neki novi izrazi, koje je iznjedrila druStvena potreba da se opise
novonastala situacija.

U ovom ¢e se radu naglasak staviti na analizu medijski posredovanog
jezika odabranih javnih osoba kojima je drustvo dodijelilo vodecu ulogu u
“borbi” protiv epidemije. Pritom ¢emo se posebno osvrnuti na metaforicno
“preuokvirivanje” (reframing), odnosno povezivanje razli¢itih koncepata u
skladu s jezi¢nim potrebama kao i na odredene elemente govora diktature,
koji su se u takvim okolnostima reaktivirali.

KLJUCNE RIJECL: javni jezik, mediji, frame, konceptualna metafora, govor
diktature
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Izvorni nau¢ni rad

Amra MULOVIC

SINTAKSICKI I SEMANTICKI STATUS ADVERBIJALA
MIJESTA I VREMENA U ARAPSKOM JEZIKU

KLJUCNE RIECTI: adverbijal, zarf, maf‘al fihi, adverbijalni dodatak mjesta
i vremena, adverbijalna dopuna

U ovom radu predstavljen je razvoj teorijskih pristupa kategoriji adverbijala
mjesta 1 vremena od njihovog opisa u arapskoj gramatickoj tradiciji u okviru
koncepata zarf i maf“ul fihi do njihovog opisa u savremenim istrazivanjima.
Adverbijali u arapskom jeziku odreduju se kao fakultativni elementi koji se
prvenstveno izrazavaju prijedloznom frazom, imenickom frazom, pridjev-
skom frazom i zavisnom klauzom. Rad se fokusira na semanti¢ke funkcije
adverbijalih dodataka mjesta i vremena koji se izrazavaju neklauzalnim for-
mama, posebno imenickom frazom u akuzativu. U zavisnosti od semantic¢kih
karakteristika glagola i njegove rekcije u okviru razlicitih sintaksickih struk-
tura, uvodi se mogucénost javljanja razli¢itih adverbijalnih formi u sintaksickoj
funkciji obavezne i neobavezne adverbijalne dopune. Rad jednim dijelom go-
vori o poziciji adverbijala mjesta i vremena. Adverbijalima kao najraznovrsni-
joj grupi klauzalnih elemenata u radu se pristupa iz perspektive funkcionalne
gramatike.

UvobD

U poredenju s ostalim kategorijama, prilozima i adverbijalima se u sa-
vremenim istrazivanjima arapskog jezika dalo relativno malo prostora. Prilozi
kao vrsta rijeci u razli¢itim jezicima imaju raznovrsne semanticke i sintaksicke
uloge, ali se prototipno vezuju za adverbijal kao recenicki konstituent. Arapski
jezik poznaje izuzetno mali broj pravih priloga. Stoga se adverbijalne funkcije
u arapskom jeziku uglavnom izri¢u slozenim preslikavanjem oblika te reali-
ziraju sintaksickim kategorijalnim varijantama, odnosno razli¢itim formama
kao S$to su izuzetno mala grupa priloga, tj. prilozna fraza, prijedlozna fraza,
imenicka fraza, pridjevska fraza i recenica. Spomenute neklauzalne forme
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pokazuju ista sintaksicka svojstva u razlicitim funkcijama u recenici: kao $to
su razli¢iti tipovi dodataka ili modifikatora i dopuna ili komplemenata unutar
imenicke i glagolske fraze. Razli¢ite funkcije moraju biti kategorizirane pre-
ma njihovom znacenju, intuitivno ili prema njihovoj logickoj reprezentaciji,
$to nam pruza mehanizam za identifikaciju onih obiljezja koja adverbijalne
funkcije razdvajaju od drugih.

Adverbijali se kao sintaksicki i semanticki najfleksibilnija grupa kla-
uzalnih elemenata klasificiraju na osnovu semanti¢kih interpretacijskih
svojstava jer nijedna sintaksicka struktura kojoj nedostaje semantic¢ka inter-
pretacija ne moze opstati. Ova klasifikacija pravi razliku izmedu adverbijala
kojima se izricu okolnosti glagolske radnje, tj. adjunkta, koji su u odredenoj
mjeri integrirani u strukturu klauze modificiranjem glagola ili glagolske fra-
ze, disjunkta ili re¢enicnih priloga i konjunkta ili adverbijalnih konektora kao
perifernih elemenata re¢enicke strukture (Quirk — Greenbaum 1973: 207-250).
Adjunkt se obi¢no definira kao rijec ili grupa rijeci koje se dodaju receni-
ci kako bi se izrazili okolnosti dogadaja ili situacije (Hasselgird 2010: 3). U
ovome radu bavit ¢emo se prostornim i vremenskim adverbijalima, odnosno
adverbijalima s mjesnim i vremenskim znacenjem i njihovom interpretacijom.
lako se ne moze postaviti set apsolutnih kriterija za definiranje adjunkta u koje
se ubraja vecina adverbijala mjesta i vremena, nekoliko karakteristika odnosi
se na veéinu njih: adjunkt se moze javiti kao fokus u recenici sa strukturom
topik-komentar, kao izraz koji odgovara na odredeno pitanje, te moze uéi u
okvir predikacijske elipse ili pro-forme (Hasselgard 2010: 20).

Vidjet ¢emo da u okviru glagolske fraze u arapskom jeziku u zavisnosti
od semantickih karakteristika glagola i njegove rekcije forme priloske, imenic-
ke, pridjevske te prijedlozne fraze obuhvataju sintaksicke funkcije adverbijal-
nih dodataka i adverbijalnih dopuna. U ovom radu adverbijali mjesta i vremena
tumace se u okviru funkcionalnog opisa i razmatraju na osnovu njihovog zajed-
nickog ponasanja u osnovnoj reprezentaciji recenice i tipa odnosa zavisnosti.
Cilj rada je odrediti podskupine adverbijala mjesta i vremena na osnovu opisa
sintaksickih i semantic¢kih obiljezja svake skupine, te u analizu uvesti dosad
neopisane prostorne i vremenske adverbijalne dopune u arapskom jeziku.!

Jedan od zadataka koji smo postavili u radu jest istraziti na koji naéin
su se adverbijalne funkcije vremena i mjesta opisivale u arapskoj lingvistickoj
tradiciji, buduci da se veéina savreminih gramatika arapskog jezika napisanih

' Rad je teorijske prirode, te su primjeri najveé¢im dijelom preuzeti iz gramatika arapskog je-

zika i sekundarne literature kao jednostavna potvrda upotrebe odredene kategorije, buduci
da je cilj rada opisati i analizirati strukture predstvane za razli¢ite adverbijalne funkcije.
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na arapskom jeziku zasnivaju upravo na radovima gramaticara klasi¢nog peri-
oda. Prvi arapski gramaticari su u govoru identificirali tri vrste rijeci: glagole,
imena i partikule. Arapska gramaticka tradicija ostala je vjerna ovoj podjeli
do danas. Dok su klase glagola i imena (imenice, pridjevi, zamjenice i brojevi)
detaljno opisane i kriteriji njihovog odredenja potpuno definirani, klasa par-
tikula je tretirana kao korpa za otpatke u koju je bacano sve Sto nije glagol i
imenska rijec. Najbolji primjer da su kriteriji za definiranje imenca formalni,
a ne semanticki, jeste opis kategorije zarf', supklase imenica koje oznacavaju
mjesto i vrijeme i vezu se za adverbijalne funkcije.

ODREDENJE POJIMOVA ZARF 1 MAF ‘UL FIHI U ARAPSKOJ
LINGVISTICKOJ TRADICIJI

Adverbijali mjesta i vremena u arapskoj lingvistickoj tradiciji opisavani
su u okviru dviju kategorija oznac¢enih pojmovima zarf'i maf ul fthi. Termin
zarf (pl. zuriif) u arapsko jezikoslovlje uveo je Sibawayhi u svom monumen-
talnom djelu al/-Kitab. U terminologiji ovog gramaticara zarf, inace prijevod
termina preuzetog iz radova grckih logicara u znacenju “spremnik, posuda”,
predstavlja izraz koji oznaCava mjesto i vrijeme (zarf al-makan i zarf al-
zaman). Da bi izraz bio zarf, po definiciji ovog gramati¢ara mora ispunjavati
tri kriterija: morfoloski, sintaksicki i leksicko-semanticki kriterij. Dakle, takav
izraz mora biti imenica ili imenic¢ka fraza u akuzativu (al-laylata — nocas;
yawma al-gum‘a — u petak) i prijedlozna fraza u kojoj je upravni ¢lan sekun-
darni prijedlog (halfaka — iza tebe).> Owens (1990: 142) kategoricki tvrdi da
Sibawahi prijedlozne fraze u okviru kojih je upravni ¢lan primarni prijedlog
iskljucuje iz tumacenja pojma zarf, iako izraz objasnjava kao element “u ko-
jem (ftha) stvari postoje” koriste¢i prijedloznu frazu s primarnim prijedlo-
gom f7 sa znacenjem lokacije.> S druge strane, Levin (2007: 135) smatra da
Sibawayhova definicija pojma zarf ukljucuje i prijedlozne fraze s primarnim
prijedlogom na poziciji upravnog ¢lana prijedlozne fraze.* Predstavnik Kufske
gramaticke Skole, al-Farra’, upotrebljava vise istoznacnih termina da oznaci

2 Sekundarni prijedlozi u arapskom jeziku su denominalne rije¢i u akuzativu, te se fraze u

okviru kojih sekundarni prijedlog dolazi kao upravni ¢lan imenice u genitivu u arapskoj
lingvistici smatraju genitivnim vezama, tj. imenickim frazama.

Da je Sibawayh na ovaj nacin odredio i definirao zarf, tumace i drugi autori (vidjeti npr.
Olivieri 2019: 243).

Stavise, u svom radu u kojem se bavi Sibawayhovim misljenjem o kategoriji zarfa kao
regensa, Levin iz primarnih izvora navodi isklju¢ivo primjere sa pravim prijedlogom f7 u
strukturi izraza.
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Stbawayhov zarf (sifa, mahall, zarf) i u ovu kategoriju bez iakakve sumnje
ukljucuje i prijedloznu frazu koja na poziciji upravnog ¢lana ima pravi prijed-
log (Owens 1989: 227-228). Isklju¢ivsi morfoloski kriterij, al-Farra’ u skupinu
izraza sa istom distribucijom i znacenjem ukljucuje imenice i imenicke fraze
u akuzativu te prijedlozne fraze (1). o
(ol o) el o5 2 S (1)

Dosao sam ti u cetvrtak.

U kasnoj lingvistickoj tradiciji (od 10. stoljeca), teorijski pristupi sintak-
sickom statusu leksickih supklasa kojima se izrazava zarf razlikovali su se od
autora do autora. Razli¢iti gramaticari, poput Ibn al-Sarraga, al-Farisija, Ibn
Ginnija i drugih, uvode i alternativni termin maf il fihi i postepeno prosiruju
koncept zarfa. U okvir ovog vibrantnog koncepta, koji je u pocetku bio ogra-
ni¢en strogim morfoloskim, semanti¢kim i sintaksickim kriterijima, s vreme-
nom ukljucuju i adverbijalnu recenicu (Binaghi 2017: 177). Semanticki se zarf
podrobnije opisuje u radovima spomenutih ucenjaka. Klasificirali su imenice
sa znaCenjem konkretne mjesne i vremenske lokacije (bayt — kuca, masgid —
dzamija, yawm — dan) u specificiranu kategoriju (muhtass, mahsis) bilo da se
javljaju u akuzativu ili u okviru prijedlozne fraze s pravim prijedlogom, dok su
imenice iz grupe sekundarnih prijedloga (tahta — ispod, ‘amama — ispred, gabla
— prije) klasificirali u nespecifiranu kategoriju (mubham) (Owens 1989: 36).

Vazno pitanje kojem su gramaticari klasicnog perioda posvecivali pa-
znju bilo je razgranic¢enje funkcije zarfa i direktnog objekta, buduci da je pri
opisu do zabune moglo doc¢i buduéi da svi kriteriji postavljeni pri definiraju
zarfa u nekim sluc¢ajevima mogu biti ispunjeni za izraz u funkciji direktnog
objekata (Olivieri 2019: 244). o

Sl S (2)

Zavrsio si svoje dane.

Ovaj primjer (2), u kojemu se imenica ayyam (dani) u akuzativu sa zna-
¢enjem vremena javlja u funkciji direktnog objekta prijelaznog glagola istawfa
(potpuno zavrsiti, iscrpiti), pokazuje da morfoloska forma i akuzativ ne pred-
stavljaju kriterije dovoljne za razgranicenje kategorije zarfa od dugih kate-
gorija, ve¢ da se pri odredivanju sintaksi¢ke kategorije izraza mora ukljuciti
znacenje 1 supkategorizacija glagola upotrebljenog u recenici.
> U primjeru je adverbijalni dodatak vremena u Cetvrtak izrazen istoznaCnim varijantama,
imeni¢kom frazom u akuzativu (=223 232) i prijedloznom frazom (ol 639 &) s pravim
prijedlogom f7 na poziciji upravnog ¢lana.
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Problem kojem se u klasi¢nim izvorima posvecuje nemalo prostora
jest 1 pitanje obaveznosti (istigrar)/neobaveznosti (ilga’) elementa koji se opi-
suje kao zarf. U klasi¢nim izvorima razlikuju se slucajevi kada se upotreba
zarfa smatra nuznom i kada se zarf smatra ispustivim elementom u rec¢enickoj
strukturi. Naime, u slucaju kada se zarf javlja u funkciji predikata imenske
reenice,’ on je neizostavan dio reéenice. Tada se naziva mustagarr i oznaéava
mjesto na kome se subjekat nalazi. Kada upotreba elementa koji se opisuje kao
zarf nije obavezna u reCenici, onda se taj element naziva gayr mustagarr ili
mulgan (Levin 2007: 135-137). Elizija tog elementa ne utjece na gramati¢nost
reCenice.’” Da zaklju¢imo, zarf, koji je istovremeno predstavljao i sintaksicki i
leksicki koncept, sve vise se opisuje kao funkcionalna kategorija.

Termin zarf se u savremenim istrazivanjima arapske lingvisticke tra-
dicije razlic¢ito prevodio, tako da Owens (1990), recimo, koristi lokativ, Ver-
steegh (2008) adjunkt, adverb i adverbijal, Wright (1974: 112) akuzativ mjesta
i vremena, Badawi i dr. (2004) adverbijal i kvalifikator mjesta i viemena. He-
terogenost ovog pojma otima se jasnoj definiciji, buduéi da se upotrebljavao
da semanticki odredi ekstralingvisticku stvarnost mjesta i vremena i izrazi
razlicite sintaksicke funkcije. Moze se re¢i da nijedan od navedenih termi-
na ne izrazava u potpunosti koncept zarfa: adjunkt predstavlja element koji
specificira neki drugi, $to znaci da je fakultativan, a zarfu funkciji imenskog
predikata to nije; kvalifikator takoder predstavlja opcionalni modifikator, Sto
takoder ne odgovara §iroj definiciji zarfa; lokativ semanticki pokriva mjesno
i iskljucuje vremensko znacenja zarfa; iako adverbijal ukljucuje sve funkcije
zarfa, obrunuti odnos ne vrijedi, tj. nije svaki adverbijal zarf.

Ve¢ smo naveli da se kao alternativni termin zarfu Koristio maf il fihi.
Medutim, koliko nam je poznato, termin maf il fthi nijedan gramaticar nije
koristio da oznaci zarfu funkciji imenskog predikata. U kasnijoj gramatickoj
maf ‘il povezuju se u zajednicki okvir prijelaznosti glagola (ta‘addin). Ova te-
orija promovira koncept po kojem je svaki oblik rijeci proizvod rekcije (‘amal)

Napominjemo da u strukturi imenske recenice u arapskom jeziku nema kopule.

Levin (2007) o obaveznoj i neobaveznoj upotrebi zarfa govori u kontekstu razmatranja pita-
nja da li se zarf moze javiti kao regens i analiziraju¢i neka Stbawayhova tumacenja primjera
izvodi zakljucak da se zarf moze javiti kao obavezni dio recenice kada je u funkciji imen-
skog predikata i kao neobavezni dio recenice kada zauzima krajnju poziciju u recenici ili
neku poziciju blizu kraja reenice. Levin ne nudi sintaksic¢ku kvalifikaciju funkcije zarfa u
drugom slucaju iako je iz primjera evidentno da je rije¢ o adverbijalnom dodatku (ma kana
ahadun hayran minka ftha — niko nije bio bolji od tebe u njoj).

7
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nekog drugog elementa, pa se tako zarfu glagolskoj re¢enici upotrijebljen kao
dodatak glagolu sve viSe naziva maf il fihi, a zarfu u imenskoj recenici, kada
se javlja kao obavezni element, dodjeljuje se implicirani ili elidirani regens
(recimo glagol istaqarra —nalaziti se). Termin maf il fthi koristio se da oznaci
zarf’koji se javlja kao adjunkt, tj. kao mjesni i vremenski dodatak glagolu. To
bi, ustvari, znacilo da je svaki maf il fihi istovremeno zarf, ali nije svaki zarf
istovremeno maf ul fihi (Binaghi 2017: 179).

Termin maf il odnosio se na svaki element koji direktno zavisi od
glagola. Stoga se sve kategorije iz ove skupine oblicki povezuju s direktnim
objektom (maf il sarih ili maf il bihi) i predstvaljaju imenske rijeci u akuzati-
vu, uglavnom u funkciji nekog tipa adverbijala. Cini se da je koherentna teorija
zavisnosti jezickih jedinica dovela do zanemarivanja pojma zarf i zauzdala
potencijal ovog koncepta da se razvije u funkcionalnu kategoriju adverbijala
mjesta i vremena u punom smislu te rije¢i i mozda utre put opisu razli¢itih
sintaksickih funkcija neoptere¢enom morfoloskim kriterijima.

ODREDENIJE ADVERBIJALA MJESTA 1 VREMENA
U SAVREMENOJ ARABISTICI

U savremenim istrazivanjima arapskog jezika utjecaj gramaticke tradi-
cije jasno se uo¢ava na gotovo svakom nivou lingvisticke analize. Medutim,
pojam zarf se u savremenim istrazivanjima javlja samo u vezi s morfoloskim
opisom imenica i pridjeva u akuzativu i izjednacava se s terminom maf il fihi.
Maf il fihi, kao sto smo vidjeli, spada u kategoriju elemenata koji se javljaju u
akuzativu (al-mansiibaf) kao dependensi nekog glagola.® Posto u ovu kategori-
ju spada i direktni objekat (maf ‘ul bihi) kao obavezni dio reCenice, maf ‘il fthi
i druge kategorije koje predstavljaju adverbijalne adjunkte nac¢ina, ucestalosti,
drustva, instrumenta, uzroka, namjere iz ove grupe elemenata nerijetko su bile
oznacavane kao objekti i komplementi (Versteegh 2007: 108; Badawi 2004) i
budué¢i da im mjesto u reCenici otvara glagol, nerijetko se opisuju u poglav-
ljima zajedno sa komplementima glagola, direktnom i indirektnom objektu.
Medutim, svi ovi tipovi adverbijala imaji status opcionalnih rec¢enickih eleme-
nata, $to se u arapskim gramatikama naziva fadla (dodatak).’

8 Adverbijali se sintaksic¢ki i semanti¢ki subordinirani ne moraju javiti samo glagolu, veé i

glagolskim imenicama (masdar), koje se nerijetko prevode nasim infinitivnim formama, ali
i participima aktivnom i pasivnom. Naprimjer: 3323 ) Jsas) — Stici u Bagdad...
Tumacenje pojma fadla znatno je sloZenije i ne moze se svesti na kriterij obaveznosti/neo-
baveznosti, budu¢i da se glavnim dijelovima recenice (‘umda) u arapskoj gramatici smatra-
ju samo subjekat i predikat.
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U nau¢nim radovima, posebno onim u okviru minimalisti¢kog pristupa
arapskom jeziku, prilozima ili adverbijalima se obi¢no nazivaju sve neklauzal-
ne forme koje imaju adverbijalne funkcije, ali i druge razli¢ite funkcije speci-
fikatora u fraznoj strukturi recenice (al-Shurafa 2005; al Aqad 2013). Na ovaj
se na¢in termini prilog i adverbijal znagenjski izjednacuju.'® Dakle, kategorija
priloga se izdvaja bez obzira na klasu rije¢i kojoj pripadaju ili izraz kojim su
iskazani, a termin koji se sve ¢eS$¢e koristi u denominaciji ove kategorije na
arapskom jeziku je zurif, tj. termin koji se u klasi¢nim gramati¢kim djelima
koristio samo za adverbijale vremena i mjesta. Prilozi tako opisani etimoloski
se obi¢no dijele na priloge nastale od imenica u reduciranom nominativu, ime-
na (imenice, pridjevi, participi, brojevi) u akuzativu i razne priloske oznake u
kombinacijama razli¢itih rije¢i medusobno (Mufti¢ 1997: 569).

Izuzimajuci nekoliko pravih priloga, u arapskom jeziku, funkcija adver-
bijala postize se konverzijom kategorija, odnosno adverbijalizacijom imenica
1 pridjeva. Adverbijalni izrazi vremena javljaju se u Cetiri kategorije: prilozi,
imenice 1 pridjevi u akuzativu, slozene pokazne zamjenice i fraze (Ryding
2005: 290). U priloge za vrijeme ubrajaju se, naprimjer: amsi (juce), gadan (su-
tra), al-ana (sada), ahyanan (ponekad), tawwan (odmah), marratan (jedanput),
‘adatan (obi¢no, uobicajeno), yawman (jednog dana), al-yawma (danas) hada
al-‘usbii‘a (ove sedmice) i sl. U priloge za vrijeme ubrajaju se i neke rijeci s
arhai¢nim nastavkom u, tj. reduciranim nominativom kao gablu (prije), ba‘du
(poslije) i sl. Mogu dobiti i nastavak ’idin. U priloge za mjesto ubrajaju se huna
(ovdje) i hunaka (ondje) iz grupe pravih priloga ili lokativnih deiksi,'! barran
(vani), ba‘idan (daleko), gariban (blizu), Sargan (isto¢no), Simalan (sjeverno,
lijevo), harigan (napolju) itd. iz grupe imenskih rije¢i u akuzativu.'?

U savremenim gramatikama arapskog jezika prijedlozne fraze se iz-
dvajaju kao posebna forma koja se moze javiti u funkciji adverbijala. Razlika
izmedu primarnih prijedloga i denominalnih prijedloga u ovim gramatikama
i dalje se naglasava, s tim da ih neki autori razdvajaju u dvije kategorije, pa

19U ovom radu se termin prilog odnosi na vrstu rijeci, a adverbijal na sintaksi¢ku funkciju na
razini reenice. U radu se ne¢emo baviti pitanjem opravdanosti termina adverbijal, veé ga
usvajamo kao termin ustaljen u lingvistici buduc¢i da ukljucuje sve forme u funkciji adver-
bijala i pokriva razli¢ite tipove priloskih oznaka, kako dodataka tako i dopuna, recenic¢kih
modifikatora i konektora.

Prilog hunaka osim znacenja lokativnosti moze imati i znacenje egzistencijalnosti u funk-
ciji imenskog predikata.

U radu ¢emo primjerima u najvecoj mjeri potvrdivati adverbijalne funkcije mjesta i vre-
mena u formi imenica i imenickih fraza u akuzativu koje se u vecini slucajeva javljaju u
neodredenom vidu.
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sekundarne prijedloge smatraju prilozima mjesta i vremena ili semiprijedlozi-
ma (Ryding 2005: 172), a neki obje forme smjestaju u istu funkcionalnu klasu
prijedloga. Tako se u gramatici Badawija i dr. (2004: 57) kaze da arapski jezik
ima dvije kategorije rijeci koje se u zapadnoj lingvistici preslikavaju na klasu
prijedloga i ne bi ih trebalo izjednacavati. Jedno su pravi prijedlozi, a drugo
prave imenice s adverbijalnom fleksijom i prijedloznom funkcijom. Sintak-
sicki se ponasaju jednako, zbog Cega su nerijetko obuhvaceni istom klasom
prijedloga. U gramatikama na arapskom jeziku obje forme prijedlozne fraze
s pravim i sekundarnim prijedlogom na poziciji upravnog ¢lana fraze objedi-
njuju se u kategoriju sibh al-gumla (kvazireCenica) i opisuju kao prijedlozna u
prvom slucaju, i imenicka fraza u drugom (Mugalasa 1997: 557)

Adverbijali mjesta i vremena se uz adverbijale uzroka i nac¢ina smatraju
prototipnim 1 najzastupljenijim u jezicima svijeta (Hasselgard 2010: 3) Izraza-
vaju mjesnu i vremensku dimenziju nekog dogadaja ili radnje.

Adverbijal mjesta recenicki je konstituent kojim se izrazava mjesto na
kojem se neka radnja odvija i smjer prema kome ili od koga je radnja usmjere-
na. Mjesto na kojem se radnja odvija moze biti neograni¢eno (gayr mahdiid),
tj. Sire odredeno ili uopéeno (mubham), kao u primjeru:

LAss 15 580 Gle 5 (3)

Pobijedio je neprijatelja na kopnu i na moru.

Iako se ove imenice u akuzativu uglavnom odreduju kao adverbijalni
dodaci za mjesto, nekada nije jasno da li je rije¢ o mjestu ili nadinu vrsenja
glagolske radnje, kao u primjeru:

15A8 G (4)
Putovao sam morem.

Kada je mjesto prostorno ograni¢eno, konkretno (mahdiid, muhtass),
onda se obi¢no izrazava prijedloznom frazom (5), osim kada je imenicka fra-
za u akuzativu u funkciji adverbijalne dopune, o ¢emu ¢emo u nastavku vise
govoriti.

A 3 G853 (5)
Ucio sam na fakultetu.

Adverbijal vremena je re¢enicki konstituent kojim se moze izraziti vrije-
me vrsenja glagolske radnje, koliko dugo je radnja trajala, od kada je radnja
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trajala, do kada je radnja trajala, te ucestalost glagolske radnje. Moze izraziti
specificirano i nespecificirano vrijeme (Badawi i dr. 2004: 151-2). Kada izra-
zava specificirano vrijeme, imenica obi¢no oznacava neku jedinicu vremena
kao Sto su: sekunda, minuta, sat, dan, mjesec (6), no¢, godina 1 sl. Razlika u
upotrebi imenica layl (7) i layla (8) u primjerima je u tome $to se imenicom
layl oznaCava vrijeme u kojem se radnja vrsi ili je izvrSena, a layla vrijeme
trajanja glagolske radnje. s o
LA ) 8 15es J4 (6)

Razmisljao je mjesec dana o izboru profesora.

15k s Sl € i (7)
Zuri i noéu i danju.
AL AL (8)

Putovao je jednu noc.

Kada adverbijal vremena izrazava nespecificirano vrijeme, onda se
izrie imenicama koje znace vrijeme, doba, period i sl., kao $to su hin, wagqt,
zaman (9), mudda. Imenicka fraza u koju ulaze ove imenice modificirane atri-
butom ili drugim ¢lanom posesivne forme (10) izrazit ¢e specificirano vrijeme.

ey Sz (9)
Kod njega sam sjedio neko vrijeme.
13 450 35 551 2 (10)

Nisam ga vidio otkako je bolestan.

U ovom odlomku naveli smo recenice u kojima se adverbijali javljaju kao
dodaci, tj. fakultativni ¢lanovi reeni¢ne strukture. Namjerno smo izostavili
one primjere za koje tvrdimo da predstavljaju primjere upotrebe adverbijalnih
dopuna, obaveznih i neobaveznih, iako jezicki prirucnici arapskog jezika i
radovi posveceni adverbijalima u arapskom jeziku sadrze nemali broj takvih
primjera. Medutim, njihovo odredenje kao adverbijalne dopune u potpunosti
izostaje. Adverbijal je slozena kategorija i jezickom upotrebom pokazuje da

13U primjeru je upotrijebljena imenicka fraza u akuzativu, tj. posesivna forma koja znaci
vrijeme bolesti.
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je daleko od jednostavnog odredenja fakultativnog ¢lana ¢ijim izostavljanjem
reCenica ostaje ovjerena, odnosno gramati¢na.

ADVERBIJALNE DOPUNE MJESTA I VREMENA U ARAPSKOM
JEZIKU

Adverbijali se dijele u razlicite podskupine koje se razlikuju po svojemu
znacenju, imaju razlicite sintaksicke karakteristike i razli¢ito se interpretiraju
u zavisnosti od toga kojom je gramatickom kategorijom izrazen predikat te
u zavisnosti od semantickih obiljezja predikata. Obic¢no se, u slucaju izraza
kojim se izri¢e mjesto, vrijeme i nacin vrsenja glagolske radnje, adjunkt, od-
nosno dodatak, i komplement, odnosno dopuna, razlikuju po kriteriju obave-
znosti. Koliko mozemo zakljuciti bez Sireg istrazivanja, u arapskom jeziku
adverbijalne dopune mogu biti samo mjesna, vremenska i na¢inska. Medu-
tim, nisu ni sve dopune obavezne. Mi ¢emo preuzeti klasifikaciju dopuna po
kriteriju ispustivosti/neispustivosti koju daje Pali¢ (2011: 205) na obavezne i
neobavezne dopune, pri cemu obavezne dopune definira kao one koje osigura-
vaju gramati¢nost recenice, dok su neobavezne dopune one koje ne moraju biti
povrsinski ostvarene, nego su sadrzane u uzem ili Sirem kontekstu. Razgra-
nicenje adverbijalnih dodataka i dopuna nije lahko, vjerovatno niti izvornom
govorniku, ali uz uspostavljanje semantickih kriterija glagola, taj posao moze
biti olakSan.

Jedini slucaj u kojemu se adverbijal odreduje kao obavezan u arapskog
lingvistickoj tradiciji i savremenim istrazivanjima je adverbijal u funkciji pre-
dikata imenske reCenice koji se smjesta u kategoriju obaveznog, neispustivog
zarfa. Opis zarfa u ovoj specificnoj funkciji u skladu je sa savremenim sintak-
sickim odredenjem predikativnog adverbijala kao adverbijalnog komplemen-
ta, tj. dopune (Morley 2000; Hasselgérd 2010: 15).

Sl 35 (1)
Zejd je ispred tebe.

Owens (1990: 150) naziva adverbijalnim komplementom neobaveznu
adverbijalnu dopunu neprijelaznih glagola, kao u primjeru:
Al Gl (12)

Sjeo sam iza tebe.
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Ovaj termin upotrijebio je samo jednom. Imajuéi u vidu da termin kom-
plement koristi u veoma Sirokom znac¢enju, uglavnom u semantickom smislu,
smatramo da nije imao u vidu bilo kakvu klasifikaciju adverbijala na dodatke
i dopune.

Medutim, ovaj primjer mogao bi biti polazna tacka za odredenje ad-
verbijalne dopune u arapskom jeziku. Glagol galasa (sjesti) podrazumijeva
promjenu pozicije nekog entiteta iz stoje¢eg polozaja u sjedeci kretanjem. Iako
je recenica Sjeo sam gramatic¢na i izrazava Cinjenicu da se odredena radnja
izvrsila, ona istovremeno pretpostavlja kontekst u kojem je prostor na kome je
radnja izvrSena poznat.

Adverbijalne dopune mjesta javljaju se uglavnom uz glagole koji se odli-
kuju “znacenjskom oslabljenos¢u” (Pali¢ 2011: 208). U arapskom jeziku takvi
su glagoli mirovanja i glagoli kretanja u dinami¢nom smislu. Izrazitom zna-
¢enjskom oslabljenosc¢u u arapskom jeziku odlikuju se glagoli mirovanja koji
znace smjeStenost u nekom prostoru, dok se manjom znacenjskom oslabljeno-
$¢u odlikuju glagoli kretanja. Neki od ovih glagola mogu imati kao dopunu
imenic¢ku frazu u akuzativu (13, 14, 15, 16), iako je vecina dopuna ovih gla-
gola u formi prijedlozne fraze (17). Glagoli mirovanja waga‘ (nalaziti se), ‘asa
(zivjeti), sakana (stanovati i nastaniti se), makata, agama, nazala (boraviti),
imtadda (prostirati se, pruzati se) i dr. zahtijevaju obavezne adverbijalne dopu-
ne mjesta. Glagoli kretanja sara, masa (i¢i), saqata (pasti), wasala (sti¢i), ‘ata
(do¢i), haraga (izaci), marra (proci), safara (putovati), gara (trcati), iqtaraba
(prilaziti), iltafata (okrenuti se), ittagaha (uputiti se), nazala (si¢i) i dr. imaju
neobavezne adverbijalne dopune mjesta.

DA EILS (13)
Usao sam u kucu.
S5 5 KL (14)
Nastanio se u toj kuci.
ol S5 (15)
Presao je dvije milje.
A &5 (16)

Boravio sam u gradu.
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A e G =3 (17)

Stavio je knjigu na sto.

Ukoliko se uz neke glagole kretanja i mirovanja javi imenica mjesta
izvedena iz korijena spomenutog glagola, Hassan (1999 II) je smatra adverbi-
jalom vremena, odnosno mjesta. U vecini paronomastic¢kih konstrukcija kada
se u re€enici javi glagol i imenica mjesta izvedena iz glagola!* modificirana
zavisnim ¢lanom genitivne veze, imenicka fraza u akuzativu, po naSem mi-
Sljenju, ima funkciju adverbijalne dopune mjesta (18, 19). Medutim, ponekad
ima funkciju adverbijala vremena i tada se javlja u funkciji adverbijalnog do-
datka (20). ) L

) Gdae SIS (18)

Sjeo sam na Zejdovo mjesto.

DAl Hiads Gt (19)
Stigao sam na okupljaliste.
_JLLB\ iada G5k (20)

Stigao sam dok je voz stizao."

Obavezna adverbijalna dopuna vremena dolazi uz glagole koji ozna-
cavaju trajanje ili provodenje vremena. Takvi su glagoli istagraqa (trajati),
istamarra (trajati), dama (trajati) i dr.

Traje jedan dan.

-

A5 G e 33 354N (22)

Njegova izgradnja je trajala dvadeset godina.

Navedeni glagoli zahtijevaju obaveznu adverbijalnu dopunu.

14 Obi¢no ove imenice dolaze na paradigme mafal, maf“il i maf ala, a u slu¢aju prosirenih
vrsta glagola dolaze na paradigu participa pasivnog.

15 Adverbijalnom vremenskom re¢enicom za izrazavanje simultanosti glagolske radnje pre-
vedena je imenicka fraza u akuzativu, tj. posesivna forma sastavljena od imenice mjesta
mahdar (u ovom slucaju, vrijeme stizanja) u akuzativu i imenice gitar (voz).
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POZICIJIA ADVERBIJALA MJESTA I VREMENA U RECENICI

Broj adverbijala u recenici nije ograni¢en. Stoga se u recenici mogu
pojaviti adverbijali koji 1 semanticki i sintaksi¢ki pripadaju i istim i razli¢itim
skupinama adverbijala. Njihov redoslijed u recenici vazan je u interpretaciji
reCenice. Funkcionalna obiljezja adverbijala doprinose raznovrsnosti pozicija
koje mogu zauzeti unutar recenice.

Cinque (1999) svoju teoriju zasniva na ideji da su prilozi specifikatori
koji imaju univerzalnu hijerarhiju s jednom osnovnom pozicijom u poretku
reCenickih elemenata. Ova hijerarhija zasniva se na semantickim klasama
priloga. Pri tome smatra da cirkumstancijali (okolonosni adverbijali, odnosno
adjunkti) nemaju strogo odredenu poziciju u recenici. Bez obzira na ovo, veci-
na istrazivanja, ako ne sva, u okviru formalnih pristupa, odnose se na polozaj
adverbijala u reCenici i njihovu semanticku interpretaciju.

Polozaj u recenici dovodio se u vezu sa sintaktickom tezinom (engl.
syntactic weight), pa se smatralo da “laksi” (izreceni jednom rije¢ju, manjim
brojem rijeci) adverbijali imaju slobodniji poloZaj u recenici, odnosno da se
mogu pojaviti na pocetnome, srediSnjemu ili zavrSnome polozaju u receni-
ci (Baricevi¢ 2018: 33). Polozaj adverbijala u recenici odreden je i njegovom
manjom ili ve¢om zavisnos¢u od glagola (povezanos¢u s glagolom) u sluzbi
predikata te na¢inom njegova izricanja, stoga se uvjetno moze reci da oni ad-
verbijali koji su kontekstualno nezavisni imaju manje mobilan polozaj. Tako
se sadrzajno modifikativni adverbijali za glagol vezuju silama jace snage, a
situativni slabije, buduci da su kontekstualno zavisniji (Firbas 1992: 53). U tom
smislu adverbijali nacina naci ¢e se blize glagolu, a potom se nizu adverbijalni
dodaci vremena, pa mjesta. Medutim, adverbijalne dopune, zbog obiljezja koja
dijele s objektom, imaju manje slobodan polozaj u reCenici. Javljaju se direk-
tno iza glagola ili iza njegovog objekta. L

Iess U 81 (23)

Boravi (ostani) kod nas jedan dan!

K AT el 2% AL (24)

Vidio sam te u cetvrtak ispred fakulteta.

Ukoliko adverbijal mjesta oznacava neki specificniji uzi prostor, smje-
Sta se blize glagolu, a ukoliko oznacava S§iri prostor, smjesta se na periferne
pozicije u recenici, prema pocetku ili kraju recenice (Hasselgard 2010: 201),
kao u primjeru:
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15k 2l 2 o) S (25)

Naci ¢u se s tobom u petak popodne.

Adverbijali mjesta i vremena kao situativni dodaci nerijetko dolaze u
funkciji preponirane teme, posebno ukoliko se jave u frazi sa nekim deiktic-
kim elementom, iako u neutralnom poretku elemenata oni obi¢no dolaze iza
glagola, i to adverbijal vremena, pa mjesta. Preponiraju se kada predstavljaju
kontekstualno ukljucene i kontekstom uvjetovane komponente recenice, dakle
kao neinformativni dio iskaza niske vrijednosti komunikacijskog dinamizma.

Z AKLJUCAK

Arapska lingvisticka tradicija je u okviru koncepta zarfa najprije uspo-
stavila stroge morfoloske, sintaksicke i leksicko-semanticke kriterije izraza u
znacenju i funkciji adverbijala mjesta i vremena. U kasnijem periodu prosiruje
okvire ove kategorije i u nju ukljucuje gotovo sve forme koje se mogu javiti
u funkciji adverbijala mjesta i vremena: imenicku i pridjevsku frazu u akuza-
tivu, prijedloznu frazu, prave priloge, te reCenicu. Medutim, pojam zarf se u
savremenim jezickim priru¢nicima javlja samo u vezi s morfoloskim opisom
imenica i pridjeva u akuzativu i izjednacava se sa terminom maf il fihi, koji
se ponovo definira strogim morfoloskim i leksickim kriterijima, s tim da se
prihvata i opisuje parafraza imenskih formi prijedloznom frazom, prilozima i
zavisnom recenicom u adverbijalnim funkcijama mjesta i vremena.

U okviru istrazivanja adverbijala, posebna paznja posvecena je seman-
tickim svojstvima imenskih rije¢i kojima se izri¢e adverbijano znacenje. Tako
adverbijali vremena mogu biti specificirani i nespecificirani, adverbijal mjesta
moze oznacavati neko neogranic¢eno i konkretno mjesto. Medutim, u potpu-
nosti izostaje sintaksicko odredenje ove kategorije, tako da, iako se adverbijali
mjesta 1 vremena svrstavaju u periferne elementa receni¢kog ustrojstva, krite-
rij fakultativnosti nije dokraja razjasnjen.

U arabistici, osim predikativnog adverbijala u okviru imenske recenice,
nisu prepoznate niti opisane adverbijalne dopune, bilo obavezne, bilo neobave-
zne. PokusSali smo ukratko definirati kategoriju obavezne i neobavezne adver-
bijalne dopune u arapskom jeziku uvode¢i kriterij ispustivosti/neispustivosti.
Iako je tesko, mozda i izvornom govorniku, odrediti da li neki glagol zahtijeva
obaveznu ili neobaveznu adverbijalnu dopunu, izdvojili smo najfrekventnije
glagole mirovanja koji, prema nasem misljenju, zahtijevaju obaveznu adver-
bijalnu dopunu, i glagole kretanja, koji se javljaju uz neobaveznu adverbijalnu
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dopunu, pri ¢emu se pretpostavlja kontekst u kojem je prostor na kome je rad-
nja izvrSena poznat. Na ovaj nacin uveli smo jednu funkcionalno samostalnu,
sintaksicki autonomnu kategoriju, Ciji je opis do sada izostao.

Sto se ti¢e pozicije adverbijala mjesta i vremena unutar re¢enicke struk-
ture, ona je uvjetovana razli¢itim ogranic¢enjima, iako je redoslijed adverbijala
u arapskom jeziku relativno slobodan. Adverbijalni elementi, koji imaju izra-
zito visok stupanj komunikacijskog dinamizma u neutralnom poretku eleme-
nata dolaze na kraju reCenice. Takvi su upravo adverbijali mjesta i vremena.
Medutim, kontekstualna zavisnost i semanticki faktori igraju znacajnu ulogu
u njihovom razmjestanju. Obavezne i neobavezne adverbijalne dopune kon-
tekstualno su nezavisni elementi. One kao takve stoje iza upravnog glagola, a
potom slijede modifikativni dodaci, pa situativni dodaci u koje spadaju adver-
bijalni dodaci mjesta i vremena.
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SYNTACTIC AND SEMANTIC STATUS OF ADVERBIALS
OF PLACE AND TIME IN ARABIC

Summary

This research aims to describe the development of theoretical approach-
es to the category of adverbials of place and time from their description in
the Arabic grammatical tradition within the concepts of zarf and maf il fihi
to their description in contemporary research. Adverbials are usually defined
as optional elements that are in Arabic primarily expressed by a prepositional
phrase, a noun phrase, an adjective phrase, and a dependent clause. This paper
focuses on the semantic functions of adverbial modifiers of place and time that
are expressed in non-clause forms, especially in the form of the noun phrase
marked for the accusative case. Depending on the semantic characteristics of
the verb and its subcategorization within different syntactic structures, the
possibility of occurrence of different adverbial forms in the syntactic function
of obligatory and optional adverbial complement is introduced. The main find-
ings generally demonstrate that obligatory adverbial complements occur after
a verb belonging to a specific semantic category of stationary verbs, and that
optional adverbial complements occur after verbs of motion. The paper also
examines the structural placement of adverbials of place and time in Arabic
in terms of adverb hierarchy. The paper is based on functional approach to
adverbials as the most diverse group of clause elements.

KEY WORDS: adverbial, zarf, maf‘ul fihi, adverbial modifier of place and
time, adverbial complement
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UDK: 811.131.1°33-053.4
811.163.41°33-053.4
Izvorni nau¢ni rad

Ana LALIC

USVAJANIJE LINGVISTICKIH MARKERA UCTIVOSTI
U PREDSKOLSKOJ DOBI: ANALIZA GOVORNOG
CINA ZAHTJEVA I ODBIJANJA

KLJUCNE RUIECIL: razvoj uctivosti, predskolska dob, markeri
uctivosti, zahtjevi, odbijanje

U ovom radu ¢emo se baviti usvajanjem lingvistickih markera
uctivosti na srpskom i na italijanskom jeziku. Analizirani korpus
sastoji se od spontane produkcije djece predskolske dobi. Analiza se
prvenstveno zasniva na tradicionalnom modelu uctivosti koji su us-
postavili Penelope Brown i Stephen Levinson (1987) i konceptu obra-
za u meduljudskoj komunikaciji. Nakon izlozenog teoretskog modela
koji je primijenjen pri analizi, nastavili smo sa kvalitativnom analizom
odabranih dijelova korpusa. KoncentriSemo se na strategije mitigacije
potencijalno uvredljivih govornih ¢inova, zahtjeva i odbijanja, te na
nacin na koji se i djeca i odrasli u okruzenju odnose prema obrazu
sagovornika. Glavna pretpostavka je da djeca ne proizvode iste
markere kao odrasli, ali i da odrasli nemaju ista ocekivanja od djece
koja bi imali od drugih. Trenutno istrazivanje pokazuje da djeca u
dobi do dvije i po godine razumiju markere koje koriste odrasli, da
ne koriste sve lingvisticke markere uctivosti kao i odrasli te da nisu
uvijek samostalna u njihovoj produkciji. Ovo istrazivanje dalje moze
posluziti pri kontrastivnim istrazivanjima, ali i svim istrazivanjima iz
oblasti pragmatike, sociolingvistike ili sociologije.

1. UvoD

U ovom radu ¢emo se baviti fenomenom uctivosti, odnosno, preciznije,
nacinom na koji predskolska djeca usvajaju markere uctivosti prilikom upuci-
vanja zahtjeva ili odbijanja. Istrazivanje smo usmjerili na italijanski i srpski
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jezik i markere uctivosti te istrazujemo njihovu manifestaciju tokom sponta-
nog govora kod djece u dobi od jedne i po do Cetiri godine. Grada je preuze-
ta iz dijela korpusa koji sadrzi gradu iz srpskog jezika SCECL (Andelkovic,
Seva, Moskovljevi¢ 2001) koji prati osmoro djece u dobi od godinu i po do
Cetiri godine, a za italijanski iz korpusa Calambrone (Cipriani et al. 1989), u
kojem je praceno Sestoro djece od godinu i po do tri godine. Za potrebe ovog
rada koncentrisali smo se na dob od dvije do dvije i po godine.

Osnovni metodolosko-teoretski okvir za ovo istrazivanje, a ujedno i te-
melj svih danasnjih studija, tzv. tradicionalni okvir uctivosti, jeste okvir Pe-
nelope Brown i Stephena Levinsona (1987). Prema tom konceptu, uctivost u
jeziku podrazumijeva skup svih onih strategija koje se koriste kako bi se oCu-
vao sagovornikov obraz. Budu¢i da je dokazano da djeca uce norme uctivosti
od roditelja i okoline (npr. Gleason — Weintraub 1976 i Kadar — Haugh 2013),
obracamo paznju i na markere uctivosti u govoru odraslih koji se nalaze u
okruzenju ispitivane djece. Evaluiramo nacin na koji se odrasli obracaju pozi-
tivnom i negativnom obrazu svog djeteta i da li dijete obraca paznju na sago-
vornikov obraz te da li je produkcija lingvistickih markera potaknuta drugom
osobom.

2. RANO USVAJANJE PRAGMATICKE SPOSOBNOSTI I FORMI
UCTIVOSTI

Prema Escandell Vidal (1996: 139), uctivost se moze definisati kao
“strategija kojom se odrzavaju dobre drustvene veze” te se moze shvatiti kao
“skup socijalnih normi koje odreduje svako drustvo i koje regulisu priklad-
no ponasanje njegovih clanova tako §to ¢e neke oblike ponasanja zabraniti, a
druge favorizovati: ono §to je u skladu sa normama smatra se uctivim, a ono
Sto nije se kaznjava kao neuctivo” (Escandell Vidal 1996: 136). Iz same ove
definicije lako se primjecuje da je uctivost fenomen koji obuhvata i jezicke
i vanjezicke kontekste. Nesumnjivo je da je uctivost interdisciplinaran feno-
men koji obuhvata saznanja iz lingvistike, sociologije, antropologije pa ¢ak
i statistike. Milosavljevi¢ (2007: 11) za jeziCke forme uctivosti kaze da se “u
procesu upotrebe jezika ne stvaraju, ve¢ samo reprodukuju u gotovom obli-
ku i upotrebljavaju u tipiziranim situacijama”. Budu¢i da samu pragmatiku
mozemo shvatiti kao “proucavanje upotrebe jezika” (Verschueren 1998: 1),
odnosno kao “proucavanje lingvistickih fenomena sa tacke gledista karakteri-
stika 1 procesa njihove upotrebe” (Verschueren 1998: 1), ocito je da je jezicko
iskazivanje uctivosti samo dio Sire pragmati¢ke sposobnosti.
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Ve¢ je dokazano ranijim istrazivanjima usvajanja i prvog i drugog jezika
da razumijevanje jezika prevazilazi puko razumijevanje leksike i poznavanje
gramatickih pravila jednog jezika: ono obuhvata i razumijevanje konteksta,
kulture ili prenesenog znacenja (npr. Budwig 2014; CameronFaulkner, 2014;
Grassman 2014; Hoicka 2014; Chini i Bosisio 2018: 163). Upravo je iz tog ra-
zloga neophodno da djeca usvoje i pragmaticku sposobnost kako bi mogla
efikasno komunicirati i napraviti vezu izmedu semantickog i pragmatickog
znacenja iskaza. Nippold, Leonard i Anastopoulos (1982) tvrde da se forme
uctivosti koriste imaju¢i na umu sagovornika, a ne zbog sebe te da je, sa-
mim time, logi¢no da djeca pocinju usvajati forme uctivosti u onom trenutku
kada dijete poCinje otkrivati svijest o drugim ljudima i empatiju. Neka ranija
istrazivanja, koja se oslanjaju na teoriju uma! (npr. Wimmer i Perner 1983;
Baron-Cohen, Leslie i Frith, 1985), dolaze do zakljucaka da su djeca egoi-
sti¢na i nemaju sposobnost razumijevanja drugacije tacke gledista od vlastite
sve do dobi od Cetiri ili pet godina, te samim time tesko usvajaju pragmaticke
vjestine. Nippold, Leonard i Anastopoulos (1982) zakljucuju da djeca pocinju
razumijevati i koristiti forme uctivosti u dobi od tri godine kada pocinju razvi-
jati svijest o svijetu oko sebe. Medutim, novija istrazivanja pobijaju tu teoriju
i pokazuju da su djeca od najranije dobi sposobna da na kompleksne naéine
razmisljaju o svijetu oko sebe 1 ostvaruju socijalne interakcije, te da se ta spo-
sobnost nastavlja razvijati i nadogradivati tokom cijelog djetinjstva (npr. To-
masello et al. 2005; Baillargeon, Scott i Bian 2016; Grigoroglou i Papafragou
2017). Samim time, drustvena interakcija utice na usvajanje jezika od najranije
dobi i ne mozemo je zanemariti kao faktor u usvajanju jezickih sposobnosti,
pa tako ni pragmatickih.

Posljednjih godina su istrazivanja u domenu pragmatike sve cesSca i
nisu zaobisla ni usvajanje uctivosti i izrodila su mnogo teoretskih i prakti¢nih
pristupa. Medu fenomenima koji se istrazuju se nalaze drustveno-kognitivne
osnove razvoja pragmatike, razvoj govornih ¢inova, pragmaticki razvoj hu-
mora, produkcija i razumijevanje ironije i mnogi drugi (za pregled savremenih
istrazivanja vidjeti Matthews 2014). Buduci da je tema ovog rada uctivost koja
se manifestuje kroz govorne ¢inove, vise paznje ¢emo posvetiti istrazivanjima
o usvajanju govornih ¢inova. Na¢inom usvajanja govornih ¢inova se bave Ra-
koczy i Tomasello (2009) koji zaklju¢uju da djeca razumiju govorne ¢inove i

Teorija uma (eng. theory of mind) jeste koncept koji objasnjava nacin na koji djeca postepe-
no postaju svjesna da su drugi ljudi bi¢a koja misle, imaju vlastita vjerovanja, zelje, emocije

i namjere i Ciji se postupci i interakcije mogu interpretirati i objasniti uzimajuci u obzir ta
mentalna stanja (Wilde Astington — Baird 2005: 3).
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kontekst u kojim su izgovoreni. Medu ostalim istrazivanjima, treba izdvojiti
longitudalnu studiju Snow i saradnika (1996), koja navodi na zaklju¢ak da
djeca proizvode govorne Cinove sa ciljem pregovaranja o aktivnostima, dis-
kutovanja o fokusu paznje i usmjeravanja paznje sagovornika. Na srpskom
jeziku se usvajanjem govornih ¢inova u interakciji izmedu starijeg i mladeg
djeteta bavila Vera Vasi¢ (1983), ¢ije istrazivanje implicira da djeca modifi-
kuju govor u zavisnosti od toga da li govore sa roditeljem, odnosno starijim
¢lanom porodice, ili mladim bratom i sestrom te da starija djeca vrSe uticaj na
produkciju govornih ¢inova mlade djece. Tipologijom govornih ¢inova jednoi-
pogodisnjaka na srpskom jeziku su se takoder bavile Moskovljevi¢ Popovi¢ i
Polovina (2015).

Zarazliku od procesa usvajanja fonetike, morfologije ili sintakse mater-
njeg jezika, roditelji uzimaju aktivnu ulogu u dje¢jem usvajanju pragmaticke
sposobnosti buduci da najéesée ispravljaju dijete ili ga upucuju prema socijal-
no pozeljnom ponasanju ¢ak i po cijenu istinitosti iskaza (Gleason — Perlmann
— Greif 1984). Za razliku od dinamike usvajanja drugih jezic¢kih sposobnosti,
istrazivanja pokazuju da roditelji preuzimaju aktivnu ulogu tokom usvajanja
normi uctivosti (Gleason — Wintraub 1976; Kadar — Haugh 2013: 1) tako da
Gleason i Weintraub (1976) smatraju da uétivost spada u rutiniziranu upotrebu
jezika koju djeca uce od roditelja, ¢ak i ne obra¢ajuéi paznju na samo znacenje
jezika koji se upotrebljava. Roditelji, npr., ¢esto djecu navode da kazu “dovide-
nja” kao rutinsku formulu i insistiraju na njoj, a da djetetu i ne objasne $ta zna-
¢i upotrijebljena formula. Greif i Gleason (1980), npr., istrazuju usvajanje tri
izraza uctivosti na engleskom /i (bos. zdravo), thanks (bos. hvala) 1 goodbye
(bos. dovidenja) i zakljucuju da je njihova spontana upotreba rijetka i najcesce
je poticu roditelji. S druge strane, Ladegaard (2004) istrazuje da li spol djeteta
utiCe na stepen mitigacije prilikom upotrebe odredenih govornih ¢inova na
danskom jeziku, odnosno da li se djevojcice ponasaju uctivije od djecaka i
da li se djeca razliito socijalizuju u zavisnosti od spola. Ladegaard (2004)
ne pronalazi da postoje znacajne razlike izmedu stepena mitigacije prilikom
upotrebe govornih ¢inova koje proizvode djecaci i djevojcice.

Neka od istrazivanja djecje percepcije uctivih formi pokazuju da dje-
ca razumiju i mogu koristiti ve¢inu formi koje poznaju i odrasli. Ervin-Tripp
(1977) zakljucuje da djeca sve vise koriste indirektne zahtjeve kako odrastaju,
dok Bates i Silvern (1977) pronalaze da djeca koriste kompleksnije i indirekt-
ne forme S$to su starija. Na slicnom tragu je i Garvey (1975) koji smatra da
djeca razumiju indirektne zahtjeve i znaju odgovoriti na njih. Sto se ti¢e novi-
jih istrazivanja, Wootton (2007) zakljucuje da djeca i u dobi od dvije godine
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samoinicijativno dodaju rije¢ please (bos. molim te/Vas) — iz ¢ega mozemo
zakljuciti da je dozivljavaju kao uétivu. Rondal (2006: 104 prema Bates 1976)
tvrdi da djeca sve do dobi od pet ili Sest godina persiranje ne percipiraju ucti-
vom formom nista viSe od obracanja sa “ti”.

3. METODOLOSKO-TEORETSKI OKVIR ISTRAZIVANJA

3.1. Tradicionalni okvir teorije uctivosti

Istrazivanja o uctivosti su se u velikoj mjeri oblikovala u odnosu na
istrazivanja govornih ¢inova (eng. speech acts) o kojima prvi put piSu Austin
(1962) i njegov ucenik Searle (1969, 1976). Govorni ¢inovi u pragmatici im-
pliciraju da se jezik ne mora koristiti isklju¢ivo za prijenos poruke, nego da se
koristi i za izvr§avanje radnji, odnosno, da jezik ima i performativau funkciju.
Teoriju govornih ¢inova primjenjujemo u istrazivanju uctivosti zato §to na lo-
gican 1 sistematican nacin dijeli govor u razlicite grupe performativnih iska-
za, pa ih je stoga jednostavno klasifikovati u one koji su manje i viSe uctivi.
Npr. u narodnom shvatanju uctivosti koje podrazumijeva nacin na koji jezicke
norme shvaraju laici (Niedzielski i Preston 2000: VII), nije teSko zamisliti
da su prijetnje ili zahtjevi neuctivi, za razliku od komplimenata, koji jesu, ili
upucivanja Cestitki ili izraZzavanja saucesca, koji predstavljaju uétive socijalne
rituale ¢ak i kad govornik prema sagovorniku ne osjeca izrazite emocionalne
veze. Na sli¢nom tragu su i Brown i Levinson (1987), ¢iju teoriju uzimamo kao
osnovni teoretski okvir istrazivanja, koji klasifikuju govorne ¢inove po tome
da li intrinzicki prijete obrazu sagovornika. Ukoliko prijete, onda nisu uctivi,
ukoliko ne prijete, onda jesu.

Kako bismo bolje i detaljnije objasnili tezu P. Brown i S. Levinsona
(1987) koju smo naveli, potrebno je da viSe paznje obratimo na sami koncept
obraza. Obraz? (eng. face) jeste koncept preuzet iz pucke kulture i, u grubim
crtama, predstavlja misljenje pojedinca samog o sebi i sliku koju bi Zelio osta-
viti u drustvu. Brown i Levinson (1987) su sam pojam u okviru teorije uctivosti
posudili od Goffmana (1982: 5), koji obraz definise kao “pozitivnu drustve-
nu vrijednost koju osoba sebi pripisuje [...] u odnosu na odobrene drustvene
karakteristike, Sto moze biti slika koju drugi dijele kao kada osoba pozitivno
predstavi svoju profesiju ili religiju ili se predstavi u dobrom svjetlu”. Prema
P. Brown i S. Levinsonu (1987), obraz je koncept koji nadilazi kulture i sastoji

2 U radu smo se odlugili za prevod obraz iako se koncept iz engleskog jezika moZe shvatiti i

kao lice, ugled, (samo)svijest, pa ¢ak i ¢ast.
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se od dva dijela: pozitivnog i negativnog. Pozitivni obraz predstavlja onaj dio
javne slike o sebi koji je vezan za vlastitu sliku o sebi i li¢nost, dok se nega-
tivni obraz odnosi na zelju svakog pojedinca da mu drugi namece svoju volju
(Brown — Levinson 1987: 61). Samim time, odredeni govorni ¢inovi drugacije
djeluju na obraz. Naredbe, zahtjevi, prijetnje ili upozorenja prijete negativnoj
strani obraza zato Sto impliciraju nametanje sagovornikove volje i nemoguc-
nost pojedinca da sam raspolaze svojim vremenom i svojom licnos¢u. S druge
strane, kritike, uvrede i zalbe za metu imaju pozitivnu stranu obraza zato $to
dovode u pitanje pozitivno misljenje o samom sebi. Dakle, uctivost u govoru
se manifestuje u onom trenutku kada se govornik potrudi da njegov iskaz ne
prijeti sagovornikovom obrazu i predstavlja znacajan dio sociolingvistickih
vjestina svakog pojedinca.

Pitanje koje se moze postaviti vezano za usvajanje normi uctivosti je-
ste da i je uop$te moguée razmatrati apstraktne koncepte koje objasnjavaju
Brown i Levinson (1987) u kontekstu djecjeg govora, te kako ih djeca usvajaju.
Snow i saradnici (1990) u istrazivanju odnosa obraza i govora sa djecom pro-
nalaze da roditelji prilikom iskazivanja zahtjeva obracaju paznju na negativni
obraz djeteta tako Sto laskaju djeci, hvale ih ili ohrabruju. Takvim obra¢anjem,
roditelji ih zapravo spremaju za komunikaciju u svijetu van porodi¢nog kon-
teksta i poducavaju ih apstraktnim konceptima. Medutim, upravo zbog toga
Sto se radi o kompleksnim 1 apstraktnim sistemima koji zahtijevaju dublje po-
znavanje (nepisanih) socioloskih pravila i gramatike, jasno je da se od djece
nemaju ista ocekivanja kao od odraslih.

3.2. Lingvisti¢ka mitigacija govornih ¢inova

Za stepen uctivosti govornog ¢ina takoder vezemo i njihovu direktnost
odnosno indirektnost. Prema tradicionalnim modelu (Brown — Levinson 1987:
132-145; Leech 1989: 108), §to je govorni ¢in indirektniji, to je uétiviji.> Kako
bi se postigao odgovarajuéi stepen indirektnosti, govornici upotrebljavaju od-
govarajuce strategije, Cije prisustvo u iskazu mozemo nazvati i markerima
uctivosti. Zapravo se radi o svim onim strategijama koje su na raspolaganju
govorniku s ciljem da minimizuje potencijalnu uvredu pozitivne ili negativne
strane obraza svog sagovornika. Brown i Levinson (1987: 101-227), House i
Kasper (1981) te Blum-Kulka i Elite (1985) izdvajaju niz mitigacijskih soci-
oloskih i jezickih strategija kojima se povecava indirektnost govornog ¢ina

3 Ideja tradicionalnog modela da indirektnost implicira uétivost je ¢esto na meti kritika po-

gotovo u postmodernim teorijama uctivosti (v. Watts 2003, Terkourafi 2015).
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i samim time uctivost, a njihov izbor zavisi od izbora samog govornog ¢ina.
Svaki se sastoji od centralnog ¢ina* (eng. head act), koji je glavni nosilac se-
manticke vrijednosti, a mogu mu se dodati i komponente koje ga modifikuju.
Interni modifikatori su oni koji su dio centralnog ¢ina, ali nisu potrebni kako
bi se prepoznala njegova priroda. S druge strane, eksterna modifikacija ne
djeluje na centrali ¢in u punom smislu te rijeci, ve¢ modifikuje kontekst. Inter-
ni modifikatori se mogu podijeliti u dvije kategorije, odnosno, na sintaksicke
oslabljivace intenziteta te na leksicke i recenicke oslabljivace. S druge strane,
eksterni modifikatori nude opravdanja i objasnjenja prije i poslije centralnog
¢ina. Medu najces¢im lingvistickim markerima mitigacije govornog ¢ina na-

laze se:

pripremni iskazi (eng. preparators): daju temelj zahtjevu i uvode ga
— kao sto je pitanje Mogu [i te nesto zamoliti?
umeksivaci/ublazivaci (eng. disarmers):. daju razloge zaSto se za-
htjev ne moze ili ne bi smio odbiti — kao npr. 77 to tako dobro radis.
objektivna objaSnjenja (eng. grounders): daju objasnjenja zasto je za-
htjev opravdan i ne predstavlja teret sagovorniku — kao sto je “hlad-
no nam je” u iskazu: Bi li zatvorila prozor, hladno nam je.
pojacivaci intenziteta (eng. upgraders) 1 oslabljivaci intenziteta (eng.
downgraders): leksicki izrazi koji sluze da pojacaju ili ublaze utisak
iskaza. Npr. u recenici Ovo je u potpunosti neprihvatljivo izraz “u pot-
punosti” funkcionise kao pojacivac intenziteta, dok u pitanju Mogu li
ti malo smetati prilog “malo” ima ulogu oslabljivaca intenziteta.
skretanje paznje (eng. alerters): koristi se da privuce paznju sagovor-
nika. Mogu se koristiti imena, titule ili okamenjeni izrazi.

3.3. Lingvisticki markeri uctivosti na italijanskom

1 na srpskom jeziku

Najcesci lingvisticki markeri uctivosti, prema Bertucelli Papi (2010), na
italijanskom su:

4

50

oslovljivaci (it. Allocutivi) — standard savremenog italijanskog jezika
raspolaze sa tri alokucijske zamjenice: tu (ti), voi (vi) i Lei (Vi, forma
koja se upotrebljava za persiranje, odnosno izrazavanje uctivosti i
socijalne distance);

glagoli — kondicional, konjunktiv i imperfekt mogu imati mitigator-
sku ulogu 1 ublaziti utisak koji stvaraju zahtjevi;

Terminologiju preuzimamo od Pani¢ Kavgi¢ (2019: 61).
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— 1izvedenice — deminutivi, baby talk, augmentativi, hipokoristici
mogu imati ulogu smanjivanja socijalne i psiholoske distance izme-
du govornika i time mogu stvoriti pozitivan odnos izmedu njih;

— konvencionalne formule — pozdravi (pocevsi od visokoformalnih
preko neutralnih pa do kolokvijalnih), zahvaljivanje, predstavljanje
1 izvinjavanje.

Prema Milosavljevi¢ (2007: 21), ni srpski jezik u svom gramatickom si-
stemu ne poznaje kategoriju uctivosti, medutim ima jezicka sredstva, odnosno
forme, kojima se iskazuje. Radi se o sljede¢im formama:

— forme pozdravljanja, oslovljavanja, izvinjenja, zahvaljivanja, Cestita-

nja, molbe;

— govorni ¢inovi izvinjenja, zahvaljivanja, Cestitanja i saucesc¢a (Milo-
savljevi¢ 2007: 11);

— performativne forme, forme izvinjenja;

— stepen formalnog govora, medijum komunikacije, tezina prestupa.

Medu generalno uctive forme mozemo dodati i one koje izdvaja Mijaj-
lovi¢ (2017), a radi se o obracanju sa “Vi” i o etiketama za iskazivanje uvaza-
vanja u sluzbenom komuniciranju (“gospodo”, “gospodine”, “vasa svetosti” i
sli¢no).

4. KOrPUS

Korpus koji smo analizirali u ovom istrazivanju se sastoji od dvije longi-
tudinalne studije sprovedene nad predskolskom djecom. Korpus je preuzet iz
CHILDES baze podataka djecjih govora, odnosno za srpski iz korpusa SCECL
(Andelkovi¢, Seva, Moskovljevi¢ 2001) koji prati osmoro djece u rasponu od
godinu 1 po do Cetiri godine, a za italijanski iz korpusa Calambrone (Cipriani
et al. 1989) u kojem je praceno Sestoro djece od godinu i po do tri. Analizom
grade smo dosli do zakljucka da se u komunikaciji sa djecom najcesce koristi
postavljanje indirektnih pitanja kao marker uctivosti te da djeca pod vodstvom
roditelja koriste leksicke markere uctivosti.

U sljede¢em poglavlju ¢emo svaku strategiju ilustrovati i objasniti na
odgovarajué¢im primjerima iz korpusa.

5. ANALIZA KORPUSA

Analiziraju¢i korpus, dosli smo do zakljucka da se u djecjem govoru
manifestuju govorni ¢inovi zahtjeva, pozdravljanja i odbijanja te semanticki
performativi i persiranje. Ipak, u nastavku se koncentriSemo iskljuc¢ivo na
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zahtjeve 1 odbijanje kao na ¢inove koji potencijalno prijete obrazu. Pri kva-
litativnoj analizi odlomaka uzimamo u obzir dje¢ju produkciju te produkciju
odraslih ljudi koji ih okruzuju, odnosno nacin na koji govore odrasli u pri-
sustvu djece te da li ih upucéuju na socijalno pozeljno ponasanje. Analizirani
primjeri su preuzeti iz perioda tokom kojeg su djeca imala od dvije do dvije i
po godine.

5.1. Govorni ¢in zahtijevanja

Sto se ti¢e markera uétivosti, mozda ih je i najlakse primijetiti u zahtje-
vima koji imaju specifi¢nu strukturu i govornik ima na raspolaganju mnostvo
strategija kojima zahtjev moze uciniti vise ili manje ucétivim. Iz korpusa je
jasno da djeca ne obracaju paznju na negativni obraz svojih sagovornika jer
najcesce koriste direktne imperative bez upotrebe bilo kakvih mitigacijskih
strategija. Uostalom, to je i o¢ekivano zato $to djeca u posmatranoj dobi jos
nisu usvojila apstraktni koncept samosvijesti.

(D) (Gledaju fotografije)
%gpx: indica
*CHI: dammeni [: dammeli] n@i &a +/.>

(2) *CHI: dammi mamma a@p via a@p &pa qua mamma dammi !
%int: tono insistente®

(3) *CHLI: yolo [: voglio] I’ acqua .
*MOT: vuoi I’ acqua ?
*CHI: qui si mette .
*MOT: si .

Sli¢no je i na korpusu na srpskom: govorni ¢in zahtijeva ostvaruju upo-
trebljavajuci imperative:

(4) *CHLI: zatori [/] zatori [: zatvori].
%gls: zatvori
Y%act: zatvara DAR kofer

Pokazuje / daj mi ih (Prijevodi svih dijaloga u radu su nasi)
Daj mi mama, daj mi! / Uporan ton.

7 Hoéu vode. / Hoées li vode? / Ovdje se stavlja. / Da.
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(5) %act: $=4 prilazi TAJ i pokusava da mu uzme slatkis iz ruke
*TAlJ: pa §ta ¢emo onda?
*CHLI: tvoi [: otvori].
%gls: otvori

(6) *CHLI: tata daj mi sokica!
%gls: daj mi mama
*MAIJ:tiSina [x 2], nemoj galamiti.
%act: prihvata DAC na rame
*CHI: daj i mama.

I na srpskom i na italijanskom jeziku nedostatak sintaksickih mitigacij-
skih strategija u dje¢jem govoru mozemo objasniti stepenom razvoja govora
djece, odnosno, stepen njihovog sintaksickog, morfoloskog i leksi¢kog razvoja
u dobi tokom koje su posmatrani nije jo$ uvijek na nivou u potpunosti kom-
petentnog govornika. Ipak, ¢ak i kada se djeca izrazavaju na nacin koji bi
kod kompetentnih govornika bio oznacen kao neuctiv, iz odgovora odraslih
se zakljucuje da ili ne reaguju negativno ili pokuSavaju nauciti dijete norma-
ma uctivog ponasanja. [z obje reakcije se moze izvesti zakljucak kako odrasli
nemaju ista o¢ekivanja od djece kao od odraslih i da se djeci lakse oprastaju
sociolingvisticke greske zato $to su djeca u procesu ucenja drustveno priklad-
nog ponasanja. Moze se ocCekivati da ¢e djeca nauciti da koriste i sintaksicke
i leksicke strategije mitigacije zato Sto ih odrasle osobe u okruzenju koriste
kada se obracaju djeci. Ako nacin na koji dijete oblikuje zahtjeve uporedimo
s govorom odraslih, primijeticemo da je zapovjedni ton, ¢ak i kada se upotre-
bljava imperativ, oslabljen ublaziva¢ima.

(7) *INV: &-um@i che bei sandalini !
*MOT:digli un po’ chi te li ha portati !
*CHI: i@p nonno .2

(8) (Igra se sa igrackom kuhinjom)
*CHI: accendi il gas mamma .
*MOT: accendi accendilo un po’ .’

Kako lijepe sandalice! / Hajde mu reci ko ti ih je donio! / Djed.

9 Upali plin, mama. / Hajde upali ga.
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(9) *MOT: (.) dove ¢ andato ?
*MOT: chiamalo !
*MOT: (.) senti un po’ se ti risponde () mh@i ?
*MOT: () non lo chiami Luca ?
*CHI: 0 .1

U primjerima (7) i (8), un po’ (doslovno bos. malo, preneseno bos. hajde)
funkcioni$e kao leksicki oslabljivac intenziteta koji sluzi da minimizuje name-
tanje govorniku tako $to implicira da zahtjev koji slijedi nije veliki te da nece
predstavljati veliko nametanje sagovorniku. U primjeru (9) majka upotrebljava
frazu senti un po’ kako bi privukla paznju djeteta i uvela zahtjev koji slijedi.
Sljedeci zahtjev je sintaksicki mitigiran negacijom non lo chiami? (bos. Zar
ga neces pozvati?).

Kao §to su potvrdila i prethodna istrazivanja (Snow et al.,1990), roditelji
u komunikaciji obra¢aju paznju i na pozitivni i na negativni obraz djeteta. lako
i na srpskom i odrasli upotrebljavaju direktne imperative u komunikaciji sa
djecom, njihovi zahtjevi su mitigirani na sljede¢e nacine:

(10) *DAR: da igramo jos jednu drugu igru.
*DAR: oée§ da mi pokazes, da mi das da igramo drugu igru.
*CHI: +< nema.

(I1)*ANO: Dano, oée$ da mi das, jel moze$ da mi das zacas te dve lutke?
%act: ostavlja lopte na pod i uzima DAC lutke
%add: DAC
*ANO: evo.
%act: stavlja lutke na zemlju pored lopti
*ANO: oce§ da mi dodas veliku lutku?
*CHI: 0.
%act: gleda u ANO

(12) *ANO: pazi samo, nije ukljucena olovka!
*CHLI: 0.

(13) *DAR: jel mozes ti to da mi slozis?

*DAR: pogledaj dobro §ta ima tu, pa lepo slozi, ajde.
*CHI: xxx@a.

10" Gdje je oti%ao? / Zovi ga! / Poslusaj malo hoées 1i ti odgovoriti? / Zar neée$ pozvati Luku? / 0.
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Zacas, primjer (11), i lepo, primjer (13), funkcioniSu kao zasladivaci
(eng. sweeteners), Cija je uloga da iskazu pretjerano povjerenje u sposobnosti
sagovornika da izvrsi zahtjev. U slucajevima oces da mi das, primjer (10), ili
Jjel mozes ti to da mi slozis, primjer (13), zahtjev je najprije sintaksicki ublazen
tako §to je postavljen indirektno, odnosno u upitnoj formi. Dalje, upotrebom
glagola mo¢i u primjeru (13) se pokazuje da govornik ne ocekuje da dijete ne-
ophodno mora biti u stanju da izvrsi radnju. Osim toga, pitanja za spremnost
oces da mi das 1 oces da mi dodas u primjeru (11) sagovornik se indirektno
podstic¢e da ucini $to je zeljeno (Milosavljevi¢ 2007: 39). Nacin na koji odrasli
koriste ublazivace u komunikaciji sa djecom nam je takoder bitan zato §to
ukazuje na ¢injenicu da djeca razumiju indirektne zahtjeve iako ih jos$ uvijek
ne koriste samostalno.

Ipak, iako nije Cest slucaj, dogada se da dijete mitigira zahtjev, $to zna-
¢i da ocito poznaje norme uctivosti. U primjeru (14) dijete formira zahtjev u
obliku pitanja:

(14) *CHI: no , pecché [: perché¢] dammi quetto [: questo] !
%gls: <4> questo , <2> perché
*CHI: me lo dai quetto [: questo] ?'!

U ovom primjeru je dijete mitigiralo svoj zahtjev upotrebom pitanja i
izraza za spremnost koji je jako slican srpskom /oces li i pojaava spremnost
slusaoca da se ponasa u skladu sa zahtjevom.

U korpusu na srpskom smo takoder mogli primijetiti da dijete zna mi-
tigirati zahtjev:

(15) *CHLI: daj sad pisemo!

U primjeru (15) dijete koristi daj kao oblik za podsticanje i njime za-
htjev ¢ini indirektnijim od samostalnog imperativa.

Budu¢i da su promatrana djeca prosla fazu jedne rijeci u razvoju, me-
dutim jo$ uvijek nisu u potpunosti razvili sintaksicke vjestine jer se na kraju
istrazivanja nalaze izmedu cetvrte i pete faze razvoja govora (Brown 1973:
20-32, 55-59), to znaci da produkcija kompleksnih sintaksickih struktura nije
bi bila o¢ekivana jer se one usvajaju tek u dobi od Cetiri ili pet godina i njihovo
usvajanje traje sve do sedme godine (Hiibscher et al. 2019), §to nam implicira
da su rezultati do kojih smo dosli sasvim ocekivani.

' Ne, zasto, daj mi ovo. / Hoée$ li mi dati ovo?
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5.2. Odbijanje

Ve¢ je u teoretskom dijelu receno da ¢emo obratiti paznju na nacin na
koji se odrasli ljudi odnose prema potrebama obraza djeteta, ali i na to da li
djeca u dobi do dvije i po godine obracaju paznju na obraz odraslih ljudi koji
ih okruzuju. Djeca, kada Zele odbiti zahtjev ili molbu ne mitigiraju svoje od-
govore i time pokazuju da ne obrac¢aju paznju na pozitivni obraz sagovornika.
U primjeru (16) dijete odbija tetki pokazati igracku tako §to na njen zahtjev
odgovara samo sa no (bos. ne), bez ikakvog pokusaja da mitigira govorni ¢in
odbijanja kao S§to bi vjerovatno uradio u potpunosti kompetentan govornik.
Sli¢no je i u primjeru (17), u kojem djevojica na mamino pitanje da li je neSto
zanima (it. Questo ti interessa?) opet nemitigirano odgovara samo sa ne.

(16) %osit: gli operatori posizionano la telecamera e parlano fra loro DIA
stacca il cavallo dal calesse guarda alternativamente cavallo e
calesse poi porge il calesse a AUN
*AUN: grazie xxx fallo vedere alla tata .

*CHI: no .2

(17) *MOT: questo ti interessa ?
*CHI: no.

Ocito je 1 iz grade na srpskom jeziku da djeca ne obracaju paznju na
obraz sagovornika zato Sto kroz primjer (18) primje¢ujemo da dijete opet od-
govara sa ne ili uopste ne odgovara na zahtjev.

(18) MAJ: pa daj im, po jednu.
*TAJ: pa dobro da im damo.
*CHI: ne.
*MAJ: a zasto?
*MAJ: pa oni vole bombone, pa bas vole bombone.
*DAR:oce§ da mi das?
*MAJ: daj im jednu.
*DAR: je li?
*TAJ: pa daj Gigi jednu, ajde.
*CHI: 0.

12 Radnici postavljaju kameru i razgovaraju medusobno. / DIA odvaja konja od kola, paZljivo
gleda i konja i / kola zatim tetki pruza kola / hvala xxx pokazi ih tetki. / ne.

56



Pismo, XIX

Budu¢i da se radi o djeci mladoj od cetiri godine, nije ni ocekivano
da znaju upotrijebiti kompleksne mitigacijske forme kako bi na uétiviji nacin
izrazili odbijanje. Naravno, odrasli ljudi u okolini su svjesni da djeca zbog
svoje dobi nisu u stanju upotrijebiti kompleksne oblike kao i da nisu usvojila
socijalni koncept ocuvanja obraza svog sagovornika.

6. ZAKLIJUCAK

Cilj ovog istrazivanja je bio da se provjeri nac¢in na koji djeca u dobi do
dvije i po godine zivota upucuju zahtjeve i odbijanje te kako reaguju na iste
govorne ¢inove. Pri tome smo se koncentrisali i na ocekivanja koja imamo od
djece prilikom komunikacije. Istrazivanje implicira da djeca u dobi od jedne
do tri i po godine pokazuju da se nalaze u procesu usvajanja normi i markera
uctivosti, medutim u ispoljavanju punog raspona strategija uctivosti ih spreca-
va nedovoljno razvijena sintaksicka i leksicka sposobnost.

Iz same prirode mitigatora i strategija uctivosti o kojima smo do sada
govorili se vidi da njihova upotreba zahtijeva Sire jezicke i socioloske kompe-
tencije, tako da je bitno napomenuti da ne ocekujemo da ¢e se svi ovi markeri
mo¢i pronaci u korpusima djecjeg govora. Jedan od razloga je taj $to se pro-
matrana djeca nalaze u kuénom kontekstu i igraju se ili Citaju knjige s rodite-
ljima, pa je tesko ocekivati da se mogu ostvariti neki govorni ¢inovi kao $to je
izrazavanje saucesca ¢ak i pod vodstvom roditelja.

Medutim, djeca najces¢e ne komuniciraju upotrebljavajuc¢i kompleksne
leksicke i sintaksicke ublazivace, §to se moZe objasniti kompleksnos¢u for-
mi koje su potrebne da bi se na takav nacin mitigirala recenica. 1z konteksta
razgovora je jasno da djeca, iako ih ne koriste, razumiju kompleksne markere
uctivosti — kao Sto su indirektni zahtjevi — jer ih odrasli u njihovom okru-
zenju koriste u komunikaciji sa djecom. Odrasli ljudi ne reaguju negativno
na ¢injenicu da djeca daju jednoslozne odgovore, §to nam potvrduje to da od
djece nemamo ista oc¢ekivanja kao od odraslih. Naravno, ne mozemo tvrditi da
su djeca neuctiva zato $to nisu usvojila sve markere uctivosti buduéi da smo
kao djetetovi sagovornici svjesni da je to proces tokom kojeg se uci socijalno
prihvatljivo ponasanje, te da djeca kroz komunikaciju sa starijima i imitirajuci
njihove odgovore u starijoj dobi mogu usvojiti socijalno pozeljno ponasanje.
Analiza zahtjeva i odbijanja ne pokazuje znacajnu intervenciju roditelja ili
druge odrasle osobe u jezickoj produkciji jezika, pa bi tu pojavu trebalo detalj-
nije ispitati u analizi produkcije pozdrava i performativnih formi uctivosti koji
nisu bili tema trenutne analize.
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Konacno, istrazivanje na ovom korpusu nije pokazalo znacajne razlike
u formama uctivosti na srpskom i na italijanskom jeziku zato Sto se ispostavilo
da su strategije mitigacije sli¢ne u oba jezika. Medutim, o¢ekujemo da bi ana-
liza Sireg korpusa mogla pokazati vece kulturne razlike u obic¢ajima mitigacije
govornih ¢inova. Takoder, kvantitativna analiza ve¢eg korpusa moze pokazati
generalne tendencije u oba jezika 1 statisticke razlike u frekvenciji upotrebe
odredenih formi uctivosti.
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THE ACQUISITION OF LINGUISTIC POLITENESS
MARKERS IN A PRE-SCHOOL AGE: THE ANALYSIS
OF REQUESTS AND REFUSALS

Summary

This paper explores the topic of the acquisition of some linguistic polite-
ness markers in Serbian and Italian. The corpus we have analyzed consists of
spontaneous language production by children of a pre-school age. The analysis
is largely based on the traditional politeness model established by Penelope
Brown and Stephen Levinson (1987) and on the concept of face in interperson-
al communication. After presenting the theoretical model applied in the analy-
sis, we continue with a qualitative analysis of selected parts of the corpus. We
concentrate on mitigation strategies of potentially offensive speech acts, re-
quests, and the act of refusing, and on the way in which children and the adults
around them behave towards the interlocutor’s face. The main hypothesis is
that children do not produce the same markers as adults, and that adults do
not have the same expectations from children. The current research shows that
children up to the age of two and a half do understand markers used by adults,
but they neither use the same markers as adults nor are they autonomous in
their production. This research can further be used in contrastive analysis, but
also in other research concerning pragmatics, sociolinguistics or sociology.

KEY WORDS: development of politeness, pre-school age, politeness markers,
requests, refusals
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Pregledni rad

Amina ARNAUTOVIC

JEDNOJEZICNI ILI DVOJEZICNI RJECNIK U NASTAVI
ENGLESKOG JEZIKA KAO DRUGOG/STRANOG JEZIKA

KLJUCNE RIECI: izbor rjecnika, dvojezicni rjecnik, jednojezicni rjecnik,
learner’s dictionary, engleski jezik, nastava/poducavanje engleskog jezika

Potreba koristenja rje¢nika u obrazovanju sama po sebi je jasna i nesporna, §to
ne vrijedi i za kulturu upotrebe rjecnika, koja je ¢esto na nezavidnom nivou
kako u nastavnom tako i u vannastavnom procesu ucenja stranog jezika. Samo
postojanje potrebe za odredenom praksom nedovoljan je motiv i za njeno
usvajanje i prakticnu provedbu. Prema tome, sama potreba koristenja rjecni-
kom bez stvaranja ove navike kod korisnika nece rezultirati razvojom kulture
upotrebe rjecnika u pravom smislu rijeci. Kulturu upotrebe rje¢nika vazno
je inicirati jo§ od rane Skolske dobi, te je kontinuirano razvijati i njegovati
kroz cijelo obrazovanje. Stoga, svrha ovog rada je aktualizirati pitanje potrebe
i mogucih nacina razvijanja navike i vjestine koristenja rje¢nikom u nastavi
stranog jezika s ciljem odgajanja samostalnih aktivnih korisnika postoje¢ih
leksikografskih priruc¢nika. U kontekstu diskusije o znacaju kultiviranja upo-
trebe rjecnika, cilj je ponuditi argumentiran odgovor na pitanje kojem tipu
rjecnika dati prednost u nastavnom procesu — dvojezicnom/visejezi¢nom ili
jednojezi¢nom? Odgovor na postavljeno pitanje temeljimo na uvidu u leksiko-
grafsku literaturu, ali i na vlastitom iskustvu kako ucenja stranog jezika tako i
prakse poducavanja engleskog kao drugog jezika i jezika za posebne namjene.
Zakljucak koji slijedi nema namjeru iskljuciti dvojezicne rjecnike kao moguca
nastavna pomagala, ve¢ istac¢i vaznost podsticanja na sluzenje jednojezi¢nim
rjecnicima, posebno jednojezicnim tipom rjecnika tzv. learner’s dictionary,
ve¢ od ranih faza ucenja ciljnog jezika. S obzirom na informaciju semanticke,
komunikativno-pragmati¢ne i gramaticke naravi koju jednojezi¢ni learner’s
dictionary nudi korisniku, nema sumnje da ovaj rjecnicki tip moze i treba
zamijeniti dvojezicni, koji po potrebi i dalje ostaje komplementarni izvor brze
provjere ekvivalentnog prijevoda u maternji jezik.

63



Amina Arnautovi¢: Jednojezicni ili dvojezicni rjecnik u nastavi engleskog jezika kao
drugog/stranog jezika

1. UvoD

1.1. Problem i predmet

Potreba koristenja rje¢nika u obrazovanju je jasna i nesporna, §to se ne
bi moglo kazati i za kulturu upotrebe rjecnika, koja je ¢esto na nezavidnom ni-
vou kako u nastavnom tako i u vannastavnom kontekstu. Kontinuirana upotre-
ba rjecnika u nastavnom kontekstu izostaje ponajprije zbog manjka vremena
te zahtjevnije prakti¢ne izvodivosti rada s leksikografskim priru¢nicima, $to
se direktno odrazava i na praksu upotrebe rje¢nika u vannastavnom kontek-
stu. Shodno tome, kulturu upotrebe rjecnika vazno je razvijati od rane skolske
dobi, te je kontinuirano njegovati kroz cijelo obrazovanje. Dobrobiti ovakve
prakse, posebno kada je rije¢ o engleskom jeziku, ne vise kao stranom nego
kao drugom jeziku, jesu neizmjerne, a u najSirem smislu ogledaju se u spo-
sobnosti budu¢ih narastaja da artikuliraju sebe i vlastitu kulturu ostatku svi-
jeta, Sto je za male drzave poput Bosne i Hercegovine od viSestrukog znacaja.
Povecéana izlozenost engleskom jeziku prirodno generira pasivni vokabular,
koji valja aktivirati razli€itim sredstvima — medu kojima su rje¢nici dokazano
najefikasnija struc¢na sredstava za obavljanje ovog zadatka, a u ovom smislu
najefikasnijim se pokazuju moderni learner’s dictionaries, temeljeni na prin-
cipu Hornbyjevog uvjerenja da rije¢i koje sustinski “nemaju znacenje van kon-
teksta” zapravo “ozive kroz ilustrativne fraze i re¢enice”! (Kirkness 2004: 69).

1.2. Svrha i ciljevi

Svrha rada jeste aktualizirati pitanje kako u nastavi stranih jezika razvi-
jati 1 odgajati cjelozivotnu naviku i vjesStinu koriStenja rje¢nikom. S motivom
da doprinesemo kultiviranju upotrebe rjecnika, cilj rada je ponuditi argumen-
tiran odgovor na pitanje kojem tipu rjecnika valja dati prednost u nastavnom
procesu — dvojezi¢nom ili jednojezi¢énom? Odgovor na ovo pitanje ima direktne
implikacije na metodoloski pristup poducavanju engleskog kao drugog jezika.

1.3. Metodologija

Rad se primarno koristi metodom analize rjecnickih tipova, da bi se
na osnovu uvida u leksikografsku literaturu s pregledom ranijih relevantnih
istrazivanja, ali i na osnovu vlastitih iskustava kako ucenja stranih jezika tako

I Nas prijevod.
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i viSegodi$nje prakse poducavanja engleskog kao drugog jezika i jezika za po-
sebne namjene, ponudili argumentirani odgovori na postavljena pitanja.

Nakon utvrdivanja problema i predmeta istrazivanja, svrhe i primarnog
cilja te metodologije u uvodnom dijelu, osnovni dio rada nudi definiciju poj-
mova pasivnog/receptivnog i aktivnog/produktivnog vokabulara kao svojevr-
snih pandana koji predstavljaju okosnicu pitanju svrhe dvojezicnog odnosno
jednojezi¢nog rjecnika. Rad nadalje tretira: rjec¢nik i kulturu njegove upotre-
be, izbor izmedu dvojezi¢nog i jednojezicnog rjecnika, jednojezicni rjecnik u
rukama neizvornog korisnika te jednojezi¢ni rjecnik u nastavi engleskog jezi-
ka. U zavr$nom dijelu rada donose se zakljucci s obzirom na svrhu i definirani
cilj istrazivanja.

2. AKTIVNI I PASIVNI VOKABULAR

Vokabular obi¢no dijelimo na produktivni/aktivni i receptivni/pasivni
vokabular, s razlikom u tome da aktivni vokabular obuhvata sve leksicke je-
dinice kojima se jedna individua na adekvatan nacin koristi prilikom vlastite
produkcije teksta/govora, dok pasivni vokabular podrazumijeva sve leksic-
ke jedinice koje ista individua tek razumije u produkciji teksta/govora druge
osobe, ali se sama ne koristi njime. Enstrom 1 Holmegaard isti¢u kako svako
od nas posjeduje vec¢i pasivni/receptivni nego aktivni/produktivni vokabular
(Enstrom — Holmegaard 1993: 175), §to znaci da razumijemo vise rije¢i nego
$to mozemo samostalno producirati. Citanjem i slusanjem, kao receptivnim
jezickim aktivnostima, najcesce se prvo stjeCe pasivno/receptivho razumije-
vanje rijeci, koje ¢e tek kasnije, ako ikad, postati i dio aktivnog/produktivnog
vokabulara korisnika. Za aktivnu upotrebu vokabulara nije dovoljno razumjeti
odredenu rijec, ve¢ je vazno znati kako datu rije¢ ispravno upotrijebiti u razli-
¢itim kontekstima.

S aspekta ucenja i poducavanja drugog/stranog jezika, vazno je imati
mjerodavnu percepciju u vezi s obimom vokabulara kod izvornih govornika
u razli¢itoj starosnoj dobi. Tako, naprimjer, prosjecni polaznik osnovne $ko-
le u Svedskoj posjeduje vokabular izmedu 8 000 i 10 000 leksi¢kih jedinica
(Viberg 1993: 36). Prema procjenama struke, ovaj vokabular se proSiruje za
oko 2000 novih rije¢i godisnje, Sto znaci da jedan gimnazijalac moze raspola-
gati vokabularom od 30 000 do 40 000 rije¢i (Holmegaard — Wikstrom 2004:
554). U konkretnom slucaju, brojke se odnose na izvorne govornike $§vedskog
jezika, a priblizne su i one koje vaze za izvorne govornike drugih jezika. Ovi
statisticki podaci visestruko su zanimljivi i s aspekta ucenja i poducavanja
drugog/stranog jezika te mogu posluziti kao orijentir neizvornom govorniku
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za stratesko planiranje prosSirenja vlastitog vokabulara u drugom/stranom jezi-
ku srazmjerno postavljenim ciljevima.

Prema Ingegerd Enstrom (1996: 16) postoje tri osnovne metode za usva-
janje vokabulara: ucenje rijeci iz konteksta, tj. metoda poznata i kao inciden-
tal vocabulary learning (usputno ucenje/usvajanje vokabulara), ucenje rijeci
iz rjecnika ili metoda poznata kao intentional vocabulary learning (namjer-
no/planirano ucenje vokabulara) i ucenje rijeci u sklopu nastavnog procesa,
metoda poznata kao indirect or direct vocabulary instruction (indirektno ili
direktno poducavanje vokabularu). Ucenje rijeci na osnovu konteksta podra-
zumijeva upotrebu strategija pogadanja Cija efikasnost kod vrlo uspjesnih
korisnika ciljnog jezika moze doseci i postotak od 80% nepoznatih rijeci u
kontekstu u kojem broj nepoznatih rijeci nije prevelik (Enstrom 1996: 17-19).
Uspjesno usvajanje novog vokabulara u toku nastave ciljnog jezika mnogo
ovisi o prikladnosti teksta za ciljnu grupu i nacina njegovog obrade te vjezbi
na tekstu koje podrazumijevaju ucestalije prebacivanje fokusa s pojedinacnih
leksickih jedinica na fraze, Citave reCenice i kontekst u kojem se nove leksicke
jedinice nalaze. U toku nastave nemoguce je aktivno obraditi sve rijeci koje su
korisniku ciljnog jezika potrebne, stoga se kontinuirana samostalna upotreba
rje¢nika namece kao prijeko potrebna praksa svakog korisnika ciljnog jezika
kako bi prosirio te aktivirao svoj pasivni vokabular.

3. RJECNIK T KULTURA UPOTREBE RJECNIKA

Rjecnici kao rezultat mukotrpnog rada leksikografa na popisivanju, opi-
sivanju i tumacenju rjecnickog blaga odredenog/odredenih jezika sastavljani
su na osnovu razli¢itih potreba korisnika. Neprocjenjiva Steta nastaje onda
kada se zanemari njihova upotreba, §to je danas Cesta pojava medu u¢enicima
stranog jezika koji se rade oslanjaju na kontekst prilikom c¢itanja na ciljnom
jeziku, s konstantnim rizikom da budu zavarani znacenjem tzv. laznih srod-
nika (engl. false friends). Upotreba rjecnika prilikom ucenja ciljnog jezika ili
Citanja ipak je pouzdaniji alat od pukog oslanjanja na kontekst. S obzirom na
to da ucenici i studenti nedovoljno i neadekvatno koriste rje¢nike, u modernoj
ucionici nam je danas potrebnije nego ikad reafirmirati upotrebu rje¢nika kao
prakti¢nog alata u rukama korisnika jezika. Zadatak razvijanja kulture upo-
trebe leksikografskih priru¢nika primarno je na nastavnicima kao prirodnim
posrednicima izmedu bududih narastaja i ovih temeljnih djela jezicke kulture.
Medutim, potreba educiranja korisnika rjecnika raste s pojavom sve komplek-
snijih rjecnika, koji se sve ¢eS¢e zaobilaze u koraku s novim trendovima u
nastavi stranih jezika koji pocivaju na komunikacijskoj ulozi jezika. Stoga je
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vazno jasno artikulirati stajaliSte o mjestu rjecnika u nastavi stranoga jezika
te zauzeti stav u vezi s tipom rjecnika koji bi trebao biti u fokusu nastavnog
procesa.

4. DVOJEZICNI/VISEJEZICNI ILI JEDNOJEZICNI RJECNIK?

Pitanje opredjeljenja za primarnu upotrebu dvojezi¢nog ili jednojezic-
nog rjecnika u nastavi stranog jezika zahtijeva argumentiran odgovor, premda
primarna upotreba jednog rje¢nickog tipa ne iskljucuje sekundarnu upotre-
bu i drugog. Zagovornici dvojezi¢nih rje¢nika tvrde da jednojezi¢ni rjecnici
ucenike/studente cesto dovode u situaciju gdje moraju pretpostavljati znacenje
odredene rijeci, Sto nerijetko rezultira dodatnom zbunjenos¢u korisnika cilj-
nog jezika, dok im dvojezicni rjecnici nude pouzdane i konkretne odgovore.
Najces¢i prigovori dvojezi¢nim rje¢nicima jesu da podsti¢u ucenika na prevo-
denje s maternjeg jezika, ometajuéi tako proces privikavanja na razmisljanje
na ciljnom jeziku, da stvaraju privid postojanja odnosa ekvivalencije na lek-
sickom nivou razli¢itih jezika, te da ne nude dovoljno podataka o sintaksickom
ponasanju rijeci.

Pitanje opredjeljenja za dvojezi¢ni ili jednojezi¢ni rjeCnik u nastavi
stranog jezika jeste izravno metodolosko pitanje. Tako ¢e dvojezicni rjec-
nik biti prvi izbor nastavnika kojem je maternji jezik nezaobilazni posred-
nik za uspjesno usvajanje drugog/stranog jezika, dok ¢e jednojezicni rjecnik
biti osnovni pomo¢ni alat nastavniku koji posredovanje maternjeg jezika u
procesu usvajanja stranog vidi kao momenat koji usporava i sustinski ometa
idiomaticno izrazavanje na ciljnom jeziku. Prvi tip nastavnika smatra prevo-
denje korisnom i uspjeSnom metodom usvajanja ciljnog jezika, dok je drugi
tip nastavnika pobornik metode uranjanja® u strani jezik od pocetka do kraja

2 Prvobitno tzv. Berlitz metoda po uzoru na koju su se kasnije razvijale i druge metode te-

meljene na teoriji efikasnosti uranjanja u ciljni jezik u procesu njegova usvajanja. Berlitz
metoda je nazvana po Maximilianu Brlitzu, nastavniku francuskog jezika u Providence,
Rhode Island, koji je angazirao mladog Francuza Jolya kao asistenta, ne znajuci da Joly
zapravo ne govori engleski jezik, $to saznaje tek po njegovu dolasku u SAD. Upravo u
tom periodu, zbog bolesti, Berlitz biva primoran prepustiti predavanja svom asistentu. Po
povratku s bolovanja od 6 nedjelja, Berlitz biva pozitivno iznenaden neocekivanim na-
pretkom studenata u komunikaciji na francuskom jeziku i zakljucuje kako je situacija u
kojoj su studenti bili primorani uciti od izvornog govornika isklju¢ivo na ciljnom jeziku
(francuskom) ubrzala njihov napredak u usvajanju jezika. Li¢no iskustvo autorice ovoga
rada potvrduje efikasnost spomenute metode. Autorica je u 14. godini pocela uciti Svedski
kao strani jezik po metodi uranjanja od izvornih govornika jezika, uz inicijalnu upotrebu
bosansko-$vedskog dvojezi¢nog rje¢nika od samo 28 000 leksickih jedinica koji vrlo brzo
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za efikasnije ucenje jezika i bolji kona¢ni rezultat. Podsticanjem ucenika/stu-
denta na upotrebu jednojezi¢nog ili dvojezi¢nog rjecnika prilikom uéenja u
metodoloskom smislu definira pravac njegova kretanja u procesu ucenja stra-
nog jezika, Sto moze bitno utjecati i na konacni rezultat njegova poznavanja i
nacina koriStenja stranog jezika.

U ranim fazama ucenja ciljnog jezika prirodno prevladava upotreba
dvojezi¢nih rje¢nika, namjesto kojih treba, kako jezicka kompetencija kori-
snika napreduje, ciljano i sukcesivno uvoditi upotrebu jednojezi¢nih rje¢nika.
Moderni jednojezi¢ni rje¢nici engleskog jezika su neiscrpni resursi, danas do-
stupni svakom korisniku u elektronskoj formi. Neprocjenjiva je Steta ne ko-
ristiti se ovim resursima. Pitanje koje sve potrebe jednog korisnika ciljnog
jezika ovi rjecnici mogu zadovoljiti nije dobilo zasluzenu paznju u jezickope-
dagoskoj diskusiji o poducavanju stranog jezika. James Baxter (1980) iznosi
tvrdnju da napredni korisnik jezika ima vecu korist od jednojezi¢nog nego od
dvojezi¢nog rjecnika, upozoravajuéi na kasnjenje u razvoju drugog jezika kod
neizvornog korisnika koji upotrebljava iskljucivo dvojezicni rje¢nik (Baxter u
Enstrom 1996: 22).

Ipak, mnoga istrazivanja i studije pokazuju da vec¢ina neizvornih govor-
nika rjede poseze za jednojezicnim rjecnicima. Tako Alan Kirkness u svom
radu o leksikografiji iznosi ¢injenicu da “[bJilingual dictionaries continue to
be the most-used reference book in second/foreign language learning at all
levels” (Kirkness 2004: 61). Jedna opseZnija studija u kojoj je ucestvovalo pre-
ko 1000 ispitanika, ucenika jezika u sedam evropskih zemalja otkriva da se
dvojezi¢nim rje¢nicima koristi vec¢ina studenata (75%), iako prema istoj studiji
jednojezi¢ni rjecnici nude korisniku bolju pomo¢ kod pronalazenja relevan-
tnih podataka nego $to to ¢ine dvojezi¢ni rjec¢nici (Atkins i Knowles 1990).
Dvojezi¢ni rjecnici su (Béjointu — Moulinu 1987) idealni za brzu konsultaciju,
dok jednojezi¢ni rjecnici, premda kompleksniji za korisnika, imaju prednost
neposrednog uvodenja u leksicki sistem drugog jezika. U svom pregledu stu-
dija koje tretiraju upotrebu rjecnika Piotrowski (1989) zakljucuje da neizvorni
korisnici jezika najcesce biraju dvojezi¢ne rjecnike bez obzira na njihov nivo

zamjenjuje jednojezi¢nim rjecnicima $vedskog jezika s obimom do 200 000 natuknica, da
bi dvije i po godine kasnije upisala trogodisnji jezicki program u gimnaziji sa Svedskim kao
maternjim jezikom i ponijela titulu najuspjesnijeg ucenika Svedskog/maternjeg jezika (Sto
prema spomenutom istrazivanju podrazumijeva vokabular od ca. 40 000 leksickih jedini-
ca) koji tradicionalno drzi studentski govor na dan mature, te upisala studij Svedskog kao
maternjeg jezika u sklopu univerzitetskog programa za dvopredmetne profesore u srednjem
obrazovanju.
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kompetencije. Razlog tome vidimo u brzem pronalazenju informacija zahva-
ljujuéi pojednostavljenom prikazu rijeci isklju¢ivo njenim prijevodom u drugi
jezik kakav obi¢no dvojezic¢ni rjecnici nude, a koji nazalost moze biti obmanju-
juci, posebno u slucajevima semanticke nepodudarnosti dva jezika. Nerijetko
se jednojezi¢ni rjecnik percipira kao tezi za upotrebu zbog obilja informa-
cija koje nudi korisniku, §to lahko moze odbiti slabije motiviranog ucenika/
studenta.

5. JEDNOJEZICNI RIECNIK I NEIZVORNI KORISNIK

Primarno namijenjen izvornom govorniku kao ciljnom korisniku, jed-
nojezicni rjecnik je uvijek imao potencijalne korisnike i medu neizvornim
govornicima. Pitanje je $ta motivira neizvornog govornika da umjesto dvoje-
zicnog posegne za jednojezicnim rjecnikom, te u kojoj fazi ovladavanja stra-
nim jezikom neizvorni govornik moze uspjesno koristiti jednojezicni rjecnik.
Misljenje da u pocetnickoj fazi ucenja jezika upotreba jednojezi¢nog rjecnika
nije moguca zapravo je diskutabilno s obzirom na ¢injenicu da nam trziste nudi
jednojezi¢ne rjecnike za sve moguce vrste korisnika, poput dobrih slikovnih
rjecnika s osnovnim vokabularom (ca. 3000 ilustriranih rije¢i) ili tzv. learner’s
dictionaries, ciljano prilagodenih neizvornom korisniku jezika. Sama makro-
struktura jednojezi¢nog learner’s dictionary temelji se na osnovnoj ideji po-
kreta The vocabulary control movement €iji su osnivaci, poput A. S. Hornbya,
Michaela Westa te Harolda Palmera, primjenjujuci princip frekventnosti lek-
sickih jedinica poceli sastavljati jednojezic¢ne rjecnike sa striktno kontrolira-
nim vokabularom visoke frekventnosti koriStenim za definiranje natuknica
(New Method English Dictionary iz 1935, Thousand-Word English iz 1938,
Longman Dictionary of Contemporary English, LDOCE, iz 1978, Macmillan
English Dictionary for Advanced Learners, MEDAL, iz 2007. i dr.), prilago-
divsi tako jednojezi¢ne rjecnike i neizvornom korisniku engleskog jezika, ko-
jem najprije nisu bili namijenjeni. Ve¢ drugo izdanje Macmillan (MEDAL)
rjecnika za napredne korisnike iz 2007. godine, ¢ije natuknice se definiraju
vokabularom od 2500 rijeci, posebno izdvaja 7500 najfrekventnijih rijeci koje
¢ine oko 92% vecine tekstova te koje se opsezno tretiraju u ovom rjecniku.
Thierry Fontenelle (2011: 55) primjeéuje: “Ova distinkcija izmedu visokofre-
kventnog osnovnog vokabulara i rjede koristenih leksickih jedinica reflektira
distinkciju izmedu receptivnog i produktivnog vokabulara.”

3 Nas prijevod: “This distinction between high-requency core vocabulary and less common

lexical items reflects the distinction between receptive and productive vocabulary”.
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Ono $to prvenstveno motivira neizvornog govornika da umjesto dvoje-
zi¢nog posegne za jednojezicnim rjecnikom jesu potrebe usmene ili pismene
produkcije teksta, tj. u svrhu primjene stranog jezika. Kako ponuda dvoje-
zi¢nih rje¢nika na trziStu u svakom smislu zaostaje za ponudom jednojezic-
nih rjecnika (Sto se posebno odnosi rje¢nike engleskog jezika), tako imamo
i posljedice koje proizlaze iz ovakvog ¢injeni¢nog stanja. Ako s jedne strane
imamo dvojezi¢ne rjecnike koji ne zadovoljavaju zahtjeve korisnika, a s druge
strane imamo 1 lahko dostupne jednojezi¢ne rje¢nike koji to u daleko vecoj
mjeri C¢ine, logi¢no je da ¢emo posegnuti za jednojezi¢nim rje¢nicima. Daleko
Sireg opsega od onih dvojezi¢nih, ovi rjecnici korisniku nude mnoge vrijedne
informacije u vezi s trazenom natuknicom, poput Citavog sistema gramatickih
kodova osmisljenih da korisniku ponude primjere razlicitih sintaksickih okru-
zenja u kojima je trazena leksicka jedinica upotrebljiva, sluzeéi tako neizvor-
nom govorniku i kao vodi¢ prilikom produkcije gramaticki i stilisti¢ki tacnog
teksta. Mnogo je Cinjenica koje idu u prilog jednojezi¢nim rje¢nicima, poput
njihove aktualnosti naspram nerijetke zastarjelosti dvojezi¢nih rjecnika, $to se
neposredno odrazava u leksickoj gradi ova dva tipa rjecnika, uslijed Cega se
kod neizvornog govornika javlja potreba da konsultira jednojezi¢ne rjecnike
kada je u potrazi za npr. novijim leksikom iz oblasti moderne tehnike. Drugu
dimenziju leksikografskih priru¢nika predstavlja fenomen multiekvivalentno-
sti koji se razli¢ito odrazava u leksikografskoj praksi jednojezi¢nog i dvojezic-
nog rjecnika. Pogledajmo informaciju koju nam nudi dvojezicni rjecnik Veliki
englesko-hrvatski rjiecnik autora Zeljke Bujasa za natuknicu “text’:

text [tekst] n tekst (rijeci); odlomak; citat
Sv. Pisma; AE udzbenik; p/ propisana literatura

Kao §to vidimo u navedenom primjeru, dvojezi¢ni rjecnik uz jednu
lemu nudi niz ekvivalenata koji se ovdje formalno odvajaju tacka zarezom, $to
ukazuje na znacenjsku razliku bez posebnog specificiranja, osim kratica koje
su dio leksikografskog metajezika i koje samo etiketiraju kontekst u kojem
se mozemo susresti s istaknutim znacenjem natuknice. Ovaj primjer, repre-
zentativan za tradicionalne dvojezi¢ne rjecnike, izostavlja obavijest o mjestu
leksicke jedinice u sistemu stranog jezika, §to je informacija od krucijalne vaz-
nosti za adekvatnu aktivnu primjenu stranog jezika. Za istu natuknicu, online
Macmillan dictionary nudi sljede¢u informaciju:
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text definitions and synonyms
noun
UK /tekst/

Word forms
singular text
plural  texts

Definitions 3

1. UNCOUNTABLE the part of a book, magazine, or computer docultJ
ment that consists of writing and does not include pictures or notes

There are 200 pages of text and illustrations.

1la. COUNTABLE/UNCOUNTABLE a written record of the words of
a speech, lecture, programme, or play

The text of the lecture is available from the departmental office.

1b. COUNTABLE a piece of writing such as a book or play that you
study for an examination or for research

We’ll be analysing the language of literary texts.
set text (=a book that you study for an examination):
The play is a set text for first-year students.

1lc. COUNTABLE a short piece of writing that you discuss or answer
questions about

Has everyone finished reading the text?

1d. COUNTABLE a short section from the Bible or another religious
book, especially one that is read to a group of people

2. COUNTABLE a text message

3. COUNTABLE MAINLY AMERICAN a textbook
history texts

other entries for this word

text definitions and synonyms
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verb transitive
UK /tekst/

Word forms
present tense

I/you/we/they text
he/shef/it texts
present participle  texting
past tense texted
past participle texted

Definitions 1

1. to send a written message to someone using a mobile phone
Laura, will you text me the venue again?
Gemma didn’t call or text me all day.

Navedeni primjeri svjedoce o razlikama s kojima se korisnik susrece
prilikom upotrebe dvojezi¢nog odnosno jednojezi¢nog rje¢nika. Za razliku od
dvojezicnog, jednojezi¢ni rje¢nik nam nudi mnogo detaljniju i precizniju in-
formaciju u vezi s idiomatskom upotrebom rijeci, uobi¢ajenim kolokacijama,
konotacijama te registrom/stilom. U konkretnom slucaju, za natuknicu tekst u
jednojezi¢nom rje¢niku nalazimo i morfoloske odrednice ove natuknice, veci
broj definicija s dodatnom novijom definicijom rijeci text, koja je s razvo-
jom tehnologije i masovne upotrebe mobitela usla u rje¢nik engleskog jezika
i u ulozi glagola, te mnogo primjera upotrebe ove rijec¢i u kontekstu. Osim
toga, jednojezi¢ni rje¢nik nam nudi i druge vazne informacije poput onih o
brojivosti natuknice fekst kao imenice te njene prijelaznosti i konjugacije u
svojstvu glagola, koje su od krucijalne vaznosti prilikom njene upotrebe. Nei-
zvornom govorniku ovi su podaci od neprocjenjive vrijednosti, posebno s as-
pekta stjecanja proSirenog poznavanja engleskog jezika i razumijevanja nacela
njegove leksicke sistematicnosti. Potreba za detaljnim podacima ne samo o
leksickosemantickoj strukturi odredenog leksema, vec i o fonetickoj, morfo-
loskoj, sintaksickoj i stilistickoj strukturi istog, te opcenito o njegovu mjestu
u jedinstvenoj paradigmi stranog jezika jedan je od primarnih razloga $to nei-
zvorni govornik konsultira jednojezi¢ni rje¢nik, bilo kao jedinstven izvor, bilo
kao komplement dvojezi¢nom rje¢niku. Jednojezi¢ni rje¢nik kao pravilo nudi
jasniju sliku uvrstenosti leksickih jedinica u leksicki sistem jezika rjecnika.
Detaljan i sistematski uskladen opis paradigmatskih odnosa u jednojezicnom
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rjeCniku nesporno efikasnije pomaze neizvornom korisniku da produbi svoje
poznavanje stranog jezika. Funkcija jednojezi¢nog rje¢nika (tipa learner’s dic-

......

dekodiranja tako i za produktivne svrhe kodiranja teksta.

6. JEDNOJEZICNI RJECNIK U NASTAVI ENGLESKOG JEZIKA

Kao vazan dio jezicke kompetencije, aktivno koriStenje jednojezicnog
rje¢nika u modernoj ucionici je danas mnogo jednostavnije. Suo¢avanje s pan-
demijom virusa korona ubrzano je dovelo do prelaska iz fizicke u virtualnu
ucionicu. Ve¢ danas svjedo¢imo obistinjenju predvidanja mnogih stru¢njaka
s pocetka 21. stoljeca, poput Sylviane Granger* i Rundella’, da ¢e razvoj elek-
tronske leksikografije u buduénosti prakticno izbaciti printane leksikografske
priru¢nike iz upotrebe (Miiller-Spitzer 2014: 4). Nastava u online okruzenju
olaksala je koriStenje dostupnih jednojezi¢nih online rje¢nika i demonstriranje
njihove upotrebe kad god se ukaze potreba za tim. Bilo da se radi iskljuc¢ivo o
online nastavi ili kombinovanoj nastavi, koja se simultano odvija u fizickoj i
virtualnoj ucionici, nastavnik je u svakom sluc¢aju upucen na koristenje e-uci-
onice iz koje se dijeljenjem ekrana vrlo jednostavno pristupa online rjecniku i
instruira u¢enike/studente na koje se sve nacine ovakav rjec¢nik moze koristi-
ti. Koristenje razliitih jednojezi¢nih rje¢nika treba prakticirati kontinuirano
u toku svakog ¢asa, bilo da se radi o provjeri znacenja rije¢i u odredenom
kontekstu, njenim gramatickim oblicima, kolokacijama, izgovoru ili provjeri
njenih drugih aspekata poput onog stilskog. Upotrebu rjecnika pozeljno je in-
tegrirati u druge tipove vjezbi jer ¢e tako biti svrsishodnija, a ucenici ¢e jasnije
uo Cavati primjenjivost jednojezi¢nog rje¢nika, ne samo za potrebe provjere
znacenjskog sloja vokabulara nego i za provjeru mnogo Sireg dijapazona jezi¢-
kih 1 izvanjezickih informacija.

Bez namjere da odbacimo dvojezi¢ne rjecnike kao moguca nastavna
pomagala, Zelimo ista¢i posebnu vaznost podsticanja uc¢enika na sluzenje jed-
nojezi¢nim rjecnicima, Sto se radi stjecanja ove navike moze €initi ve¢ od naj-
ranijih faza u€enja ciljnog jezika, bez obzira na to $to ucenici u pocetku nece
biti u stanju koristiti sve prednosti leksi¢ke ponude i slozene leksikografske

4 Sylviane Granger (2012), “Introduction: Electronic Lexicography — from challenge to

opportunity”, u: S. Granger & M. Paquot (Eds.), Elestronic Lexicography (pp. 1-11), Oxford
University Press, Oxford

Michael Rundell (2012), “The road to automated lexicography: An editor’s viewpoint”, u: S.
Granger & M. Paquot (Eds.), Elestronic Lexicography (pp. 15-30), Oxford University Press,
Oxford
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aparature. Nastavnik ¢e nekad izabrati postupan prijelaz s dvojezi¢nog na jed-
nojezi¢ni rjecnik stranoga jezika, te kao prijelazno rjeSenje koristiti hibridni
oblik rje¢nika koji objedinjuje osnovne karakteristike oba tipa rjecnika, tzv.
bilingvalizirani rje¢nik. Medutim, budu¢i da ovakav englesko-bosanski rjec-
nik nije dostupan korisnicima, upuceni smo na jednojezicne rjecnike engle-
skog. 1 bez prijelaznih varijanti poludvojezicnih rje¢nika, nastavnik stranog
jezika treba da utjeCe na ucenike/studente i njihove leksikografske navike, ja-
¢ajuci im samopouzdanje i samostalnost u vezi s upotrebom jednojezi¢nih lek-
sikografskih priru¢nika. Sto se samog izbora jednojezi¢nog rje¢nika tice, ne bi
trebao predstavljati poseban problem. Zahvaljujuéi vrlo snaznoj konkurenciji,
na britanskom trzistu imamo jednako kvalitetne rje¢nike razliCitih poznatih
i priznatih izdavaca. Osim learner’s dictionaries, imamo i mnoge druge ka-
tegorije jednojezicnih rjecnika koji nude razli¢ite tipove informacija, poput
rjecnika sinonima, rje¢nika jezika i kulture za specifi¢ne kulturne pojmove,
rjecnika za produkciju teksta na engleskom kao ciljnom jeziku poput prirucni-
ka Longman Activator za npr. pisanje eseja, rjecnike slenga, slikovne rjecnike,
rjecnike toponima itd. Za svaku od navedenih kategorija postoji veliki izbor
u ponudi najvecih britanskih izdavaca poput Cambridge Dictionary, Oxford
Learner’s Dictionary, Collins English Dictionary, Longman Dictionary of
Comtemporaray English, Macmillan Dictionary i dr.

Nije potrebno osmisljati posebne vjezbe s rjeCnikom, ve¢ jednostavno
aktivnim i kontinuiranim koriStenjem rjec¢nika u toku nastave navikavati uce-
nike/studente na upotrebu istih. U ovu svrhu moZemo npr. prilikom zajed-
nickog ispravljanja i komentiranja ucenickih/studentskih gresaka na primjeru
pisanog teksta konsultirati online rje¢nik radi provjere ispravnog oblika rijeci
(pravopis) ili gramatickih podataka za gramaticki neispravno upotrijebljenu
rije¢, ili pak ukazati na stilski neprikladan izbor odredene rijeci, uputiti na
rjecnik sinonima radi variranja vokabulara i sl. Prilikom zajednickog Citanja
teksta, konsultirat ¢emo online rje¢nik nakon procitanog kratkog pasusa ili
recenice za svaku pogresno izgovorenu rijec, ili radi razumijevanja znacenja
nepoznatih rije¢i u kontekstu, nakon pokusaja studenta/ucenika da odgonetne
znacCenje istih na osnovu konteksta. Kad god se ukaze prilika za to, vazno
je aktualizirati razliita pitanja u vezi s na¢inima na koje se ucenici/studenti
koriste jednojezi¢nim odnosno dvojezi¢nim rjec¢nicima, kako bi kod u¢enika/
studenata osvijestili vlastite navike i potrebu za mijenjanjem istih. Premda
objavljen krajem proslog stoljeca, jos uvijek aktualan priruénik Dictionaries
Johna Wrighta namijenjen odgajanju i razvijanju navika koristenja rjec¢nika,
obraca se kako izvornim tako i neizvornim govornicima engleskog jezika,
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nudedi niz razli¢itih aktivnosti usmjerenih na upoznavanje i upotrebu rjecni-
ka. Cilj autora je ponuditi nastavnicima prvenstveno engleskog, ali i drugih
stranih jezika konkretne zadatke za razvijanje potrebnih vjestina kroz koje
bi rjecnike koristili kao bogat izvor razli¢itih komunikacijskih aktivnosti u
nastavi stranog jezika.

Nove generacije jednojezicnih rjecnika, posebno learner’s dictionaries,
koji su izradeni na autenti¢nim uzorcima jezika i s metajezikom prilagodenim
neizvornom korisniku pristupac¢ni su i pouzdani pomo¢ni alati, koji bi genera-
cijama ucenika/studenata mogli ostati nepoznati ukoliko im se na adekvatan
nacin ne predstave. Bez bojazni da bi upotreba dvojezicnog rjecnika mogla
postati zanemarena, iz jezicko-didakticke perspektive u nastavi stranog jezika
korisnije je konsultirati jednojezi¢ni rjecnik, jer samo iS¢itavanje opisnog zna-
Cenja uz sve primjere koje jednojezi¢ni rje¢nik nudi korisniku dodatno poma-
zu 1 olak8avaju upoznavanje s ciljnim jezikom.

7. ZAXLIUCAK

Dvojezi¢ni i jednojezicni rjecnici donose podatke o leksiku u bitno ra-
zlicitom formatu, te ih valja promatrati kao komplementarne. Bez namjere da
isklju¢imo dvojezicne rje¢nike kao moguca nastavna pomagala, vazno je pod-
sticati sluzenje jednojezi¢nim rjec¢nicima ve¢ od najranijih faza ucenja ciljnog
jezika, radi stjecanja ove navike bez obzira na to $to ucenici u pocetku necée
biti u stanju koristiti sve prednosti leksicke ponude i slozene leksikografske
aparature.

Rad iznosi argumente za koristenje oba rjecnicka tipa, ali daje prednost
jednojeziénom, prvenstveno tzv. learner’s dictionary, kao pedagoskom rjec-
niku namijenjenom ucenicima/korisnicima engleskog jezika, sa zakljuckom
da upotreba jednojezi¢nog rjecnika u nastavi engleskog kao drugog/stranog
jezika donosi vise prednosti neizvornom korisniku. Prednosti jednojezi¢noga
rjenika poput obilja gramatickih podataka, naznaka semantickih i stilistickih
obiljezja i ogranicenja, idioma, frazema, kolokacija, konotativnih znacenja,
primjera rijeci u upotrebi, sve cesce ulaze i u dvojezicne rjecnike, Sto potvrdu-
je potrebu neizvornog govornika za ovim podacima. Pored leksickih, jedno-
jezi¢ni rjecnik korisniku nudi i gramati¢ke podatke koji se odnose isklju¢ivo
na trazenu leksic¢ku jedinicu. Jednojezi¢ni rjecnik je pravo mjesto na kojem
neizvorni govornik moze brzo naci svu relevantnu semanticku, gramaticku i
pragmati¢nu informaciju u vezi s odredenom leksic¢kom jedinicom. Svi su ovi
podaci od iznimnog teorijskog i prakticnog znacaja. Oznacavanje kolokacija
kod odredenih leksickih jedinica donosi relevantnu informaciju neizvornom
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govorniku. S obzirom na Siroku informaciju koju jednojezi¢ni learner’s dic-
tionary nudi korisniku, te njegovu dvostruku funkciju, tj. upotrebu za kako
receptivne tako i produktivne svrhe, nema sumnje da ovaj rjecnicki tip moze i
treba zamijeniti dvojezi¢ni, koji po potrebi i dalje ostaje komplementarni izvor
brze provjere ekvivalentnog prijevoda u maternji jezik.

Pandemija virusa korona globalno je ubrzala prelazak iz fizicke u virtu-
alnu ucionicu, §to nam je donijelo i odredene prednosti poput olaksane konti-
nuirane upotrebe online rjec¢nika u nastavi.
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MONOLINGUAL OR BILINGUAL DICTIONARIES
IN AN EFL/ESL CLASSROOM

Summary

The need to use dictionaries in education is clear and indisputable. The
same does not apply to dictionary culture, which often occupies an unenviable
position in both curricular and extracurricular language learning contexts.
The mere existence of a need for a particular practice is not a sufficient motive
for its adoption and practical implementation. Accordingly, the mere need to
use dictionaries along with a lack of habit will not result in the development of
dictionary culture in the true sense of the word. The process of establishing a
dictionary culture should be initiated in the early school years, and it should
be continuously developed and nurtured throughout education. The purpose
of this paper is to shed light on both the need for and potential ways of devel-
oping the habit and skills of using dictionaries in foreign language teaching
and learning with the aim of educating independent dictionary users. Through
discussing the importance of cultivating the use of dictionaries, the paper
aims to give a well-grounded answer to the question of the type of dictionary
which should be given preference in language teaching contexts — bilingual
or monolingual. The answer offered is based on an insight into lexicographic
literature, but also on personal experience of foreign/second language acqui-
sition and the practice of teaching English as a second or foreign language
(ESL/EFL) and English for specific purposes (ESP). Without any intention of
excluding bilingual dictionaries as possible teaching aids, the use of mono-
lingual dictionaries, especially learner’s dictionaries, should be encouraged
from the earliest stages of second/foreign language acquisition. Considering
semantic, communicative-pragmatic, and grammatical information available
in monolingual learner’s dictionaries, there is no doubt that this dictionary
type can and should replace bilingual dictionaries, which should remain a
complementary source of quick verification of equivalent translation into the
mother tongue whenever needed.

KEY WORDS: choice of dictionary, bilingual dictionary, monolingual dictio-
nary, learner’s dictionary, English language, English language teaching
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Sistemska funkcionalna lingvistika (SFL) bavi se odnosom izmedu jezika i
njegovih funkcija u drustvenom kontekstu. Prema SFL-u, zanr je prva dimen-
zija kontekstualne koherencije, te se definira kao ‘kulturoloska svrha’ teksta
(Eggins 2004). U ovom radu analiziramo sposobnost teksta da svojim struk-
turalnim i realizacijskim obrascima iskaze zanrovski identitet. Kratko istrazi-
vanje na dva novinska ¢lanka usmjereno je ka sistemu tranzitivnosti i na¢inu
na koji on odrazava genericku strukturu zanra. Cilj ovog rada jeste da pokusa
uspostaviti vezu izmedu procesa u klauzama i elemenata shematske strukture
i time ponudi implikacije za buducéa istrazivanja, koja ¢e svakako podrazumi-
jevati korpus znatno veéi od obradenog na osnovu kojeg ¢e se mocéi izvesti i
validan GSP.

1. UvoD

Sistemska funkcionalna lingvistika (SFL) bavi se odnosom izmedu je-
zika i njegovih funkcija u drustvenom kontekstu. Za SFL gramatika je resurs
za stvaranje znacenja, a veza izmedu forme (oblika) i znacenja je neosporna.
Ovakva gramatika, dakle, funkcionalna u svom pristupu, a semanticka u ori-
jentaciji, temelji se na znacenju, a gramaticke kategorije unutar nje se rea-
liziraju kao semanticki obrasci (Halliday 2014). Prema tome, ova gramatika
omogucava uvid u znacenje i u¢inkovitost teksta, te ujedno moze pozicionirati
tekst u odnosu na nejezicki svijet, odnosno situacijski i1 kulturoloski kontekst.
Drugim rije¢ima, SFL smatra da veza izmedu znacenja i nacina na koji je
nesto izreceno rijeCima nije arbitrarna, te da su gramaticki oblici prirodno
povezani sa znacenjima koja kodiraju (Babaii — Ansary 2005).
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Prema SFL-u, zanr je prva dimenzija kontekstualne koherencije, te se
definira kao ‘kulturoloska svrha’ teksta (Eggins 2004). Pristup SFL-a analizi
zanra naziva se ‘sistemskom’ teorijom, pri cemu je sistemska teorija teorija
znacenja kao izbora, gdje se jezik interpretira kao mreza opcija, a poruka je
onda u konacnici ili o nekoj radnji, ili o razmisljanju, ili o bivanju; ako je o
nekoj radnji, ta radnja je ili jednostavna ili radnja koja se deSava na ne¢emu ili
nekome, itd. (Halliday 2014). Ono na $to ¢emo se u ovom radu posebno osvr-
nuti jeste sposobnost teksta da svojim strukturalnim i realizacijskim obrasci-
ma iskaze zanrovski identitet. Ovo kratko istrazivanje usmjereno je ka sistemu
tranzitivnosti i nacinu na koji on odrazava (ili moze odrazavati) genericku
strukturu Zanra, u nasem slucaju novinskog. Cilj ovog rada jeste da pokusa
uspostaviti vezu izmedu sistema tranzitivnosti, prije svega procesa u klauza-
ma i elemenata, odnosno faza shematske strukture, i time ponudi implikacije
za buduca istrazivanja, koja ¢e svakako podrazumijevati korpus znatno veci
od u ovom radu obradenog na osnovu kojeg ¢e se, u konacnici, moci izvesti 1
validan potencijal genericke strukture teksta (engl. Generic Structure Poten-
tial - GSP?).

2. PREGLED LITERATURE

2.1. Sistemska funkcionalna lingvistika 1 analiza Zanra

Organizacija jezika i drustvenog konteksta je, prema SFL-u, diversifi-
cirana po istom principu. Kada je jezik u pitanju, funkcionalna diversifikacija
je oblikovana tzv. metafunkcijama, tj. onim funkcijama kojima jezik stvara
znacenje (Martin, 1997). Prema Hallidayu (2014), jezik simultano obavlja tri
(meta)funkcije: tekstualnu, interpersonalnu i ideacijsku. Drugim rije¢ima, je-
zikom ostvarujemo tri vrste znacenja istovremeno: tekstualno (odnosom teme
i reme), interpersonalno (sistemom nacina) te ideacijsko, odnosno iskustveno
(sistemom tranzitivnosti). Klauza se smatra jedinicom analize ovih funkcija.

I GSP je model koji se vezuje za Hallidaya i Hasanovu (1989). Model je zasnovan na pret-

postavci da kontekstualna konfiguracija (engl. Contextual Configuration — CC), kao po-
seban set vrijednosti koji se koristi da specificiramo polje, sadrzaj i nacin diskursa. Moze
predvidjeti sljedece u strukturi teksta: 1. Obavezne elemente 2. Opcione elemente 3. Re-
doslijed elemenata 4. Mogu¢nost ponavljanja. Moguce je iskazati puni kapacitet opcionih
i obaveznih elemenata i njihova redoslijeda na nacéin da iscrpimo mogucénosti strukture
teksta za svaki tekst koji moze biti prikladan za odredenu kontekstualnu konfiguraciju.
Ova mogucénost se, zapravo, zove potencijal genericke strukture, i on obuhvata sve moguce
karakteristike koje moze imati jedan tekst koji pripada odredenom zanru.
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U SFL-u, ovakva funkcionalna organizacija projicira se i na kontekst, i to kroz
varijable polja (engl. field), sadrzaja (engl. tenor) i nacina (engl. mode), pri
¢emu se polje fokusira na institucionalne prakse, sadrzaj na drustvene odno-
se, a nacin na kanal komunikacije, pa je ve¢ ovdje jasna veza izmedu jezika i
konteksta (Martin 1997).

Jedan od vaznijih aspekata znacenja, organizacije i funkcije teksta u
kontekstu jeste veza teksta sa pojmom tipa teksta, odnosnom njegovim gene-
rickim identitetom. Eggins (2004: 55) napominje da “pregovaranje tekstova
zavisi djelimice o identificiranju obrazaca po kojima je jedan tekst sli¢an dru-
gim tekstovima koji cirkuliraju u kulturi”. Ovdje je rije¢ o Zanrovskom identi-
tetu teksta, ¢ijem ispitivanju pripada posebno mjestu u SFL-u. Zanr kao pojam
srece se 1 u drugim disciplinama, poput knjizevnih ili filmskih studija, no za
potrebe ovog rada oslonit ¢emo se, prema sugestijama Eggins (2004), na dvije
definicije zanra sistemske, odnosno funkcionalne orijentacije: prvo, “zanr je
rezirana, svrsishodna i aktivnost sa ciljem u kojoj govornici ucestvuju kao
¢lanovi nase kulture” (Martin 1984: 25), drugo, “Zanrovi predstavljaju nacine
na koje radimo stvari, a kada u tu svrhu koristimo jezik” (Martin 1985: 248).

Analiza zanra dio je diskursne analize, ali i sredstvo za tekstualnu ana-
lizu. Ona ima cilj da locira komunikativnu svrhu skrivenu u iskazu, bilo pisa-
nom ili govornom. Zanrovi inade stoje na usluzi ¢itateljima jer omogucavaju
ostvarivanje koraka i1 predvidanje jezickih obrazaca u tekstovima, npr. leksic-
kih izbora, naslova, i slicno (Vathanalaoha: 2017). McKee (2003) istice da, Sto
su citatelji viSe upoznati s prirodom zanra teksta s kojim se susrecu, manja
je vjerojatnoca da ¢e lutati u interpertiranju tog teksta. Cilj analize Zanra je,
dakle, da se razumije kako ¢lanovi jedne zajednice razumijevaju dogadaje oko
sebe 1 na koji nacin $alju poruku. Prema tome, zanr se moze definirati kao
klasa komunikativnih dogadaja, ¢iji ¢lanovi dijele odredeni set komunikativ-
nih svrha (Swales: 1990). Prema Hyonu (1996), trenutne teorije Zanra mogu se
podijeliti na tri istrazivacka podrucja: engleski za posebne svrhe (engl. English
for Specific Purposes — ESP), nova retorika (engl. New Rhethoric) i sidnejska
Skola (engl. Sydney School), odnosno australijska sistemska funkcionalna lin-
gvistika, na koju ¢emo se u ovoj analizi i osloniti.

Pitanje koje ovdje valja postaviti jeste: na koji naCin tekst signalizira
zanr. Prema SFL-u, genericki identitet teksta ima tri dimenzije:

1. ponavljanje odredene kontekstualne grupe (engl. contextual clu-
ster), ili njena registarska konfiguracija: sustina svakog zanra lezi u ponavlja-
nju situacija i konteksta u kojima koristimo jezik. Teorija registra prepoznaje
tri glavne dimenzije konteksta, odnosno situacije: polje, sadrzaj i nacin, a
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teorija zanra prepoznaje zanr kao odredene vrijednosti ovih triju dimenzija
stabilizirane u kulturi kao ‘tipi¢ne’ situacije.

2. shematsku strukturu teksta: ovdje govorimo o predvidivoj kom-
poziciji, koju tekst razvija kroz ogranicen broj funkcionalnih faza Sto se po-
javljuju u odredenom nizu; u shematskoj strukturi zanrova, relevantna su dva
osnovna koncepta: konstituentnost — najopcenitije receno, svaki zanr ima tri
osnovna konstituenta, odnosno konstituentske faze, i to: pocetak, sredinu i
kraj, i oznacavanje — pri cemu na raspolaganju imamo dva kriterija: formalni
1 funkcionalni. U formalnom kriteriju, tekst mozemo podijeliti u faze/dijelove
prema obliku razli¢itih konstituenata, pri ¢emu svaka od jedinica, odnosno
faza mora biti konstituent istog tipa. U funkcionalnom kriteriju, tekst odnosno
zanr mozemo podijeliti na faze/dijelove prema funkciji razli¢itih konstituena-
ta, pri cemu je akcent na razlici medu tim dijelovima, jer tekst dijelimo prema
razli¢itim funkcijama svake faze. Svaku fazu u shematskoj strukturi valja i
oznaciti, te odrediti ju kao opcioni ili obavezni element u generickoj strukturi
teksta. Razliku izmedu obaveznih i opcionih elemenata shematske strukture
koristimo da nam pomogne definirati konstituente odredenog Zanra. Zanr se,
stoga, definira prema svojim obaveznim elementima, a opcioni elementi nam
govore o varijacijama unutar zanra. Prema tome, ovdje mozemo prepozna-
ti razliku izmedu onoga $to Hasan (1989) spominje kao potencijal genericke
strukture, te stvarne genericke strukture nekog teksta;

3. realizacijske obrasce teksta: pojam realizacije odnosi se na nacin na
koji se znacenje kodira ili ispoljava u semiotickom sistemu; povezivanje faza
shematske strukture s njihovim jezickim realizacijama najvaznija je analiticka
procedura u generickoj analizi. Ovdje je jasno da se zanr realizira kroz jezik,
odnosno kroz diskursnosemanticke, leksickogramaticke i fonoloske obrasce
jezickog koda u odredenom kontekstu. Svaka dimenzija drustvenog konteksta,
pritom, povezana je s odredenim tipom znacenja na predvidive i sistemati¢ne
nacine, pri ¢emu je jasno da funkcionalna analiza nastoji pokazati da je jezik
prirodno povezan sa strukturama drustvenog zivota. [z ovoga zakljucujemo da
leksickogramaticki izbori zavise od svrhe teksta, tj. razliciti zanrovi se osla-
njaju na razli¢ite leksickogramaticke izbore. Realizacijski obrasci razlikovat
¢e se od zanra do zZanra, ali i medu shematskim fazama unutar Zanra (Eggins
2004).

Prilikom identificiranja faza unutar Zanra od iznimne je vaznosti znati
da se svaka faza shematske strukture sastoji od odredenog broja gramatickih i
leksi¢kih osobenosti. Specificirajuéi §to detaljnije gramaticke obrasce svakog
dijela, odnosno svake faze teksta, mozemo odrediti i koliko faza trebamo da
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prepoznamo i kako da ograni¢imo faze. Neke faze imaju predvidive, odnosno
konvencionalizirane realizacijske obrasce, poput faze zahvale ili pozdrava.
Druge, pak, faze se realiziraju ograni¢enim brojem jezickih struktura (npr.
zahtjev za uslugu moze da se realizira kao Molim, kilogram jabuka, Dajte
mi kilogram jabuka, Trebala bih kilogram jabuka, Meni kilo tih jabuka, itd.).
Postoje, naravno, i faze koje se realiziraju grupiranjem vise odredenih jezickih
izbora, ali 1 one koje se mogu realizirati neverbalno (ibid.).

Prema Martinu (1997), zanr se bavi sistemima drustvenih procesa, u ko-
jima principi za povezivanje drustvenih procesa imaju veze s teksturom odno-
sno nacinima na koje su polje, sadrzaj i nacin u fazama ugradeni u tekst. Ovo
znaci da su principi za povezivanje tekstova na nivou zanra zapravo komple-
mentarni onima na nivou registra (vidi Tabelu 1 za potpuniji prikaz veze izme-
du registra, zanra, jezika, konteksta i metafunkcija). Naprimjer, iz perspektive
registra, upute za izvodenje nau¢nog cksperimenta direktno su povezane s
izvodenjem tog eksperimenta u praksi. Iz perspektive zanra, s druge strane,
te upute su direktno povezane s nizom proceduralnih tekstova (e. g. uputstva,
smjernice, recepti), a s kojima dijeli slicnu teksturu (npr. niz komandi, a kojoj,
moguce, prethodi lista alata, sastojaka, i slicno). Prema tome, zanr se moze
definirati kao drustveni proces s odredenim ciljem, a shodno tome, namece
se zakljuCak da se vecina zanrova razvija u vise od jedne faze, da nedostatak
jedne faze potkrepljuje dojam nepotpunog teksta, te da se zanr zapravo obraca,
odnosno formulira sa Citateljima i sluSateljima uzetima u obzir, bez obzira na
to da li je ciljna publika u prilici da direktno odgovori.
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CONTEXT OF CULTURE
C Genres as social processes for achieving purposes within the culture.
0 CONTEXT OF SITUATION
N Registers as particular configurations of the field, tenor and mode.
T FIELD (Subject matter TENOR (roles and MODE (along a continuum
or fapic) relationships) from “maost spoken” to
E “mast written”
X
T
IDEATIONAL INTERPERSONAL TEXTUAL
METAFUNCTION METAFUNCTION METAFUNCTION
Clause level Clause level Clause level
Experiential® Resources for interaction Theme and Rheme® (the
L metafunction: the types (e.g. the MOOD* system: “beginning” and “end” of
of processes involved in questions, statements, the clause).
A the activity, the commands, offers). Beyond the clause
N participants in those Beyond the clause Cohesive devices to form
G processes and the Resources for creating text.
U surrounding patterns of evaluation and
A circumstances. engagement with the
G Beyond the clause audience.
E Logical metafunction:
The logical relationships
between events (e.g.
where? when? how?
why?)

Tabela 1: Funkcionalni model jezika (Christie & Derewianka, 2008, p. 7)

Sto se same strukture Zanra ti¢e, Martin (ibid.) predlaZe ideju “makro-
zanra” za tekstove koji kombiniraju poznate osnovne Zanrove, poput izvjesca,
pojasnjenja, ekspozicije, itd. Naglasava i da se logickosemanticki odnosi poput
onih koje je Halliday spominjao kada je govorio o slozenim klauzama (ela-
boracija, produzivanje i pojac¢avanje) mogu upotrijebiti i da objasne Zanrove
duzih tekstova. Martin (1997) takoder sugerise da se struktura i najosnovnijih
zanrova moze analizirati prema strukturalnim principima, te daje i vizualnu
reprezentaciju tipova struktura, odnosno strukturalnih principa povezanih sa
metafunkcijama, kao §to je prikazano u Tabeli 2.

84



Pismo, XIX

/_Types of structure Mode of meaning
particulate ideational meaning
- orbital @) — experimental
[mone-nuclear]
- serial @b — logical
[multi-nuclear]
prosodic _— interpersonal meaning
periodic -. textual meaning
ol
\ e

Tabela 2: Tipovi struktura u odnosu na vrste znacenja

Kao §to mozemo i vidjeti, osnovna podjela struktura je na partikularnu
(engl. particulate), prozodicnu (engl. prosodic) i periodi¢nu (engl. periodic).
Partikularna struktura organizira tekst po segmentima ili u orbitalne ili seri-
jalne obrasce. Orbitalne strukture uzimaju jedan segment kao elementarni, a
druge segmente, odnosno ostale segmente organiziraju oko ovog, takore¢i, nu-
kleusa. U serijalnim strukturama, nema nuklearnog segmenta od kojeg ostali
segmenti ovise; tekst se razvija postepeno, korak po korak, pri ¢emu svaki od
tih koraka ovisi o onom koji mu prethodi. Prozodijska struktura je supraseg-
mentalna, Siri se preko teksta. Periodi¢na struktura je poput vala — organizira
tekst u ritmi¢ne cjeline, i to onako kako tok informacija to zahtijeva (ibid.).

2.2. Tranzitivnost u generickoj strukturi Zanra

Tranzitivnost se u klauzi realizira kroz procese, ucesnike i1 okolnosti.
Procesi se klasificiraju na materijalne, mentalne, relacijske, egzistencijalne,
bihevioralne i verbalne. Ucesnici se kvalificiraju prema tipu procesa u klauzi,
pa prema tome imamo aktera, cilj i opseg u materijalnim klauzama, dozZivijaca
i fenomen u mentalnoj, nositelja atribucije, atribut, identifikatora 1 identifi-
cirano u relacijskoj, egzistenta u egzistencijalnoj, ponasatelja 1 ponasanje, te
govornika, primatelja 1 izgovoreno u verbalnoj. Materijalni procesi opisuju
stvarnost u kojoj se nesto radi, ¢ini. Mentalni procesi opisuju osjecanje, do-
zivljavanje. Relacijski procesi su procesi bivanja, i u njima je najces¢i glagol
— biti. Egzistencijalnim procesima informiSemo da nesto postoji, ali bez po-
sebne namjere. Bihevioralnim procesima upuéujemo na odredeno ponasanje,
dok kroz verbalne procese upuéujemo na to da je neko nesto nekome rekao
(Halliday — Matthiessen 2014).
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Tranzitivnost je stilisticki alat koji se implementira u literarnoj lingvi-
stici 1 studijama novinarstva. U pocetku, bila je kori§tena za analizu literarnih
tekstova, a kako bi se uvidjelo na koji nacin likovi predstavljaju svoje neposred-
no iskustvo kroz ono $to izgovore. Montgomery (1986) je analizu tranzitivno-
sti primijenio za analizu britanske Stampe kako bi vidio kakva je dinamika
koriStenih procesa u emitovanom razgovoru DJ-eva na temu politickih opre-
djeljenja tokom S$trajka rudara 1985. Naprimjer, Yang (2001) je ispitivao formi-
ranje sistema tranzitivnosti u kolumnama i zakljucio da se uglavnom sastoje
od materijalnih procesa (55,9%) i relacijskih procesa (27,4%). Ansary i Babaii
(2004) su primijenili ovaj Hallidayev pristup da predloze genericki obrazac
razvoja teksta u kolumnama iz izdanja “Washington Times” te su zakljucile da
postoje Cetiri obavezna elementa: naslov na pocetku teksta (engl. Run-on He-
adline), predstavljanje teme (engl. Addressing an Issue), argumentacija (engl.
Argumentation) 1 definiranje stava (engl. Articulating a Position) prisutna u
90% kolumni u odabranom korpusu. Opcioni elementi u kolumnama su bili
ili pozadinska informacija (engl. Background Information) ili zakljucak (engl.
Closure of Argumentation), i slicno.

3. METOD

U ovom radu, obradili smo dva ¢lanka — jedan iz britanskog dnevnog
lista The Guardian, a drugi je zapravo agencijska vijest agencije Associated
Press. Oba teksta bave se istom temom i prosjecne su duzine od 275 rijeci
(The Guardian — 250, AP —299). Analiza tekstova uradena je po SFL-modelu
(Eggins 2004, Halliday 2014). Analizirana je shematska struktura tekstova,
identificirani obavezni i1 opcioni elementi, a potom u oba teksta identificirani
tipovi procesa po elementima, odnosno fazama.

4. REZULTATI

U odabranim tekstovima, identificirali smo sljede¢e elemente generic-
ke, odnosno shematske strukture:
- Headline: Upucivanje na temu ¢lanka

(1) Ubisoft sexual harassment investigation claims three more executives
(The Guardian)

(2) Games maker Ubisoft shakes up staff amid misconduct probe
(4P)
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- Lead: Predstavljanje dogadaja

(3) Last month the company, one of the world’s largest video game pu-
blishers with a portfolio including Assassin’s Creed and Far Cry, launched a
probe after allegations of sexual misconduct were shared online.

(The Guardian)

(4) French gaming giant Ubisoft is parting ways with its creative di-
rector and two other executives and promising zero tolerance for “toxic” staff
behavior following an internal investigation of misconduct and media reports
of sexual harassment and other workplace abuse.

(4P)

- Explanation: Davanje detalja

(5) Serge Hascoet, chief creative officer and the company’s second-in-
command, has resigned, as has the human resources director, Cecile Cornet,
and the managing director of the Canadian branch, Yannis Mallat, Ubisoft
said on Sunday. (...) Another two top executives left earlier in July after current
and former employees used social media to denounce predatory behaviours by
managers.

(The Guardian)

(6) Ubisoft announced the immediate resignation of Serge Hascoet as
the firm’s powerful chief creative officer. (...) The director of Ubisoft’s Ca-
nadian studios, Yannis Mallat, is also leaving immediately, because “recent
allegations that have come to light in Canada against multiple employees make
it impossible for him to continue in this position,” the company said. (...) Cecile
Cornet is being replaced as Ubisoft’s global head of human resources.

(4P)

- Quotations: Pojasnjenje kroz izjave

(7) “The recent allegations that have come to light in Canada against
multiple employees make it impossible for [Mallat] to continue in this positi-
on,” it said.

(The Guardian)

(8) “Ubisoft has fallen short in its obligation to guarantee a safe and
inclusive workplace environment for its employees,” its chief executive and
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co-founder, Yves Guillemot, said. (...) He was “committed to implemen-
ting profound changes accross the company to improve and strengthen our
workplace culture”.

(The Guardian)

(9) In a statement, Ubisoft CEO Yves Guillemot said the developer of
“Assassin’s Creed” and other games “Has fallen short in its obligation to guar-
antee a safe and inclusive workplace environment for its employees.” This is
unacceptable, as toxic behaviors are in direct contrast to values on which I
have never compromised - and never will,” Guillemot said.

(4P)

(10) “We must do better,” it said then.
(4P)

- Orientation: Pozadinska informacija

(11) Ubisoft has 18,000 employees worldwide and is the latest video
game company to face sexual harassment allegations. The global game indu-
stry has been dogged by criticism over its treatment of women in both games
and real life. This was encapsulated in the so-called “gamergate” controversy
in the United States in 2014, which saw critics of the way women were de-
picted in games receive death and rape threats, prompting calls to reform the
industry’s culture.

(The Guardian)

(12) Investigations by French daily Liberation and other media reports
have pointed to alleged sexual harassment targeting women employees, and
other workplace misconduct, and a growing willingness by some in the indu-
stry to speak up against abuses in the wake of the #MeToo movement. The ma-
nagement shake-up at Ubisoft follows its announcement in June of an internal
investigation and an apology “to everyone affected by this.”

(4P)

- Additional information: dodatna informacija

(13) Hascoet joined Ubisoft in 1987, the year after Guillemot founded
the company with his four brothers. Ubisoft had previously described Hascoet
as its creative leader whose unique vision has infused every game released by

the company.
(AP)
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U analiziranima tekstovima identificirali smo Cetiri obavezna i dva
opciona elementa. Obavezni elementi bi bili: upucivanje na temu clanka,
predstavljanje dogadana, davanje detalja i pozadinska informacija, a opcioni
pojasnjenje kroz izjave i dodatna informacija.

Sto se tige tipova procesa i njihove zastupljenosti po pojedina¢nim ele-
mentima u shematskoj strukturi tekstova, identificirali smo ih i kategorizirali
kako je prikazano u Tabeli 3:

Strukturalni element Materijalni Relacijski Mentalni Verbalni
proces proces proces proces
Headline 2 0 0 0
Lead 3 0 0 1
Explanation 8 0 0 2
Quotation 11 5 0 4
Additonal information 4 0 0 0
Orientation 5 3 0 0

Tabela 3: Varijacija procesa medu elementima odabranih ¢lanaka

5. DISKUSIJA I ZAKLJUCAK

Uvidom u rezultate analize, mozemo zakljuciti da se novinske vijesti
potencijalno odlikuju prije svega materijalnim procesima — $to odgovara za-
htjevima zanra koji nalazu da kratke vijesti izvijeste o deSavanjima i radnja-
ma, i pritom odgovore na osnovnih pet pitanja (“SW?”), a to su: ko, §ta, gdje,
kada i zasto. Dosadasnja istrazivanja koja su povezivala tranzitivnost i gene-
ricku strukturu Zanra uglavnom su se fokusirala na strukturu kolumni, koje po
svojoj prirodi otvaraju moguénost za raznovrsniju upotrebu procesa. Takoder,
kao Sto se moze vidjeti u Tabeli 3, svaki od identificiranih elemenata odlikuje
se izrazito frekventnijom upotrebom materijalnih procesa u odnosu na ostale
procese, s tim da u elementu Quotations imamo, prirodno, i verbalnih, ali i
relacijskih procesa — kroz izjave se daju dodatna objasnjenja, pa ne cudi pri-
sustvo relacijskih procesa i uobicajenih participanata, sto je takoder slucaj i u
elementu Orientation, u kojem imamo pozadinske informacije koje doprinose
smjestanju teksta u kontekst, odnosno njegovu dimenziju polja.

U konacnici, $to se same strukture tekstova tice, analizirali smo je kao
partikularnu, serijsku strukturu koja, kao takva, realizira ideacijsko znacenje
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(vidi Tabela 2). S obzirom na to da je, ponavljamo, u pitanju analiza na samo
dva ¢lanka, necemo predlagati GSP shemu, ali §to se redoslijeda elemenata
tice, mozemo sa relativnom sigurnosc¢u zakljuciti da poslije naslova u pravilu
ide Lead, potom Explanation i Orientation, kao obavezni elementi. Opcioni
element Quotation je rekurzivan, te se moze smjestiti na vise mjesta u struktu-
11, kao 1 47, kao §to je to u biti slucaj i sa obaveznim elementom Explanation.
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TRANSITIVITY IN NEWSPAPER ARTICLES: How
THE PRESENCE OF DIFFERENT PROCESS TYPES OF
TRANSITIVITY SYSTEM REFLECTS THE GENERIC
STRUCTURE POTENTIAL

Summary

Systemic functional linguistics (SFL) is concerned with the relationship
between language and its functions in the social context. SFL treats genre as
the first dimension of contextual coherence and defines it as the “cultural pur-
pose” of the text (Eggins 2004). This paper analyses the potential of texts to
express generic identity by their structural and realizational patterns.

This small-scale research is conducted on two newspaper articles and
aimed at the transitivity system and the way it reflects the generic structure
of the selected articles. The aim of this paper is to establish a connection be-
tween the processes in the clauses and the elements of the schematic structure,
and thus identify implications for future research, which would comprise a
significantly bigger corpus and yield results that could suggest a valid generic
structure potential (GSP).

KEY WORDS: SFL, newspaper genre, transitivity, process
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UDK: 821.131.1.09-31 D’Annunzio, G.
Izvorni nau¢ni rad

Mirza MEJDANIJA

LIK NATCOVIEKA U D’ ANNUNZIJEVOM ROMANU
DJEVICE SA STIJENA

KLJUCNE RUECT: natéovjek, aktivizam, dominacija, prisila, snaga

D’Annunzio tezi stvaranju slike izuzetnog zivota, originalnog zivljenja, koje
uzmice pred normama uobicajenog bivstvovanja. Nakon §to shvati slabost lika
estete kojeg je pokusao realizovati u romanu Zadovoljstvo, on usvaja neke as-
pekte Nietzscheove misli, banaliziraju¢i ih i ogranicavajuci ih u vlastiti sistem
pojmova. Njegov novi knjizevni lik, natcovjek, agresivan, energican i vitalan,
ne negira prethodnu sliku estete, ve¢ je sazima u sebi, dodjeljujuci joj drugu
ulogu. Kult ljepote je sustinski u procesu uzdizanja loze u obliku malobrojnih
izabranih: na taj nacin esteticizam nije prezrivo odbijanje realnosti, ve¢ instru-
ment Zzelje za njenim dominiranjem. Protagonista junaka Djevice sa stijena,
Claudio Cantelmo, zeli pretociti idealno bogatstvo loze u jednog sina, koji ¢e
biti natcovjek, uz kojeg ¢e latinska loza dosti¢i vrhunac svoje uzvisenosti, i u
isto vrijeme, novog kralja Rima, onoga koji ¢e morati povesti Rim do njego-
ve imperijalne sudbine. Usljed toga polazi u potragu za idealnom saputnicom
koja posjeduje njegovo identi¢no idealno bogatstvo loze, sa kojom ¢ée stvori-
ti nasljednika kojem ¢e povjeriti borbu za restauraciju stare italijanske slave.
Kraj romana ne dovodi do ostvarenja ovog plana, vrlo je moguce da je autor
namjeravao o tome pisati u nastavku romana, buduc¢i da je planirao napisati
ciklus Romana o ljiljanu koji bi sadrzavao jo§ dva romana. U svakom slucaju,
D’Annunzio nastoji velicati radost zivljenja, zelje za mo¢i, duh borbe i sa-
moafirmacije kroz vlastitu inac¢icu mita o nat¢ovjeku, a ustaje u napad protiv
demokratije i izjednacavajucih principa koje zagovara nova ujedinjena drzava
putem parlamentarizma i poslovnog i spekulativnog duha. Prizeljkuje nasta-
nak nove aristokratije koja ¢e se uzdi¢i iznad mnostva obic¢nih ljudi putem
kulta lijepoga i putem praktikovanja aktivnog i herojskog Zivota.
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UvobD

Nakon $to D’Annunzijeva poetika esteticizma dozivljava krizu deve-
desetih godina devetnaestog stoljeca, pisac trazi nova rjesenja i pronalazi ih u
mitu o natéovjeku, inspirisan teorijama njemackog filozofa Nietzschea, u mitu
ne samo ljepote vec¢ 1 herojske i aktivisticke energije. U pocetku se D’Annunzio
zadovoljava zamjenjivanjem akcije knjizevnosc¢u, a natcovjek ostaje daleka ze-
lja, kojom se inspiriSu njegovi poetika i romani, prvenstveno djelo Djevice sa
stijena, koje na neki nacin predstavlja politicki manifest natcovjeka. Uznemi-
ren i zgrozen najezdom demokratskih i izjednacavajucih principa, parlamen-
tarizmom, poslovnim i spekulativnim duhom malogradanstva, koje postaje
sve brojnije nakon ujedinjenja Italije, on sanja o stvaranju nove aristokratije
koja ¢e se izdi¢i iznad mnostva obi¢nih ljudi do moénih zivotnih formi putem
lijepog i putem praktikovanja aktivnog i herojskog zivota. Na taj ¢e nacin la-
tinska loza progresivnim procesom precis¢avanja uspjeti dosti¢i svoj najsavr-
Seniji oblik. Novi autorov knjizevni lik ne negira niti potcjenjuje lik estete, ve¢
mu daje drugaciju ulogu. Kult ljepote je sustinski u procesu uzdizanja loze u
obliku malobrojnih izabranih. Ono $to sebi dajemo za zadatak u ovom ¢lanku
jeste analiziranje karakteristika D’Annunzijevog natovjeka.

ODBIJANJE MALOGRAPANSKOG KONFORMIZMA

D’Annunzio tezi stvaranju slike izuzetnog zivota, originalnog zivljenja,
koja uzmice pred normama uobi¢ajenog bivstvovanja. On usvaja neke aspekte
Nietzscheove misli, banaliziraju¢i ih i ograni¢avajuéi ih vlastitim sistemom
pojmova: prije svega, odbija malogradanski konformizam izjednacavajuci
pravila koja ugrozavaju i bespersonaliziraju licnost; veli¢a dionizijski duh, to
jest, veseo i razdragani vitalizam koji je osloboden sprega vladaju¢eg morala.

Kroz Nietzschea D’annunzio naslucuje mogucnost uvodenja u igru optimistic-
ne interpretacije buducnosti, naglasavajuci dionizijski impuls ‘Natcovjeka’,
‘razaraca, kreatora’ kao izvornog elementa koji uvida sustinsku kontradiktor-
nost bivstvovanja. (Benussi 1998: 152-153)

D’Annunzio odbija etiku milosrda i nesebi¢nosti koja je naslijede kr-
S¢anske tradicije i koja samo prikriva nesposobnost uzivanja u dionizijskoj
radosti zivljenja, veli¢a zelju za mo¢i, duh borbe i samoafirmacije, mit natco-
vjeka, novi tip ljudskosti, slobodan i radostan. On ovim motivima daje nagla-
Senu antigradansku osobenost, aristokratsku, reakcionarnu i imperijalisticku.
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Ostro nasrée protiv gradanske realnosti nove ujedinjene drzave,' ¢iji trijumf
demokratskih i izjednacavajucih principa, parlamentarizam, poslovni i speku-
lativni duh ugrozavaju osjecaj za ljepotu, nasilnu energiju i smisao za herojsku
akciju i dominaciju, koji su bili elitne karakteristike proslih epoha. Prizeljkuje
afirmaciju nove aristokratije, koja ¢e znati odrzati u ropstvu mnostvo obi¢nih
ljudi i koja ¢e biti sposobna da se uzdigne do superiornih formi Zivota kroz
kult lijepog i praktikovanje aktivnog i herojskog Zivota. Na taj ¢e nacin latin-
ska loza, progresivnim procesom preciscavanja, uspjeti dosti¢i svoj najsavrse-
niji oblik. D’Annunzio dakle tumaci motiv Nitzscheovog natéovjeka u smislu
prava malobrojnih izabranih ljudi da se afirmisSu, preziru¢i vazece zakone
dobra i zla, a dominacija ovih privilegovanih osoba nad masom mora teziti
novoj agresivnoj politici italijanske drzave koja ¢e otrgnuti naciju iz njenog
mediokriteta i uputiti je prema sudbini imperije, dominacije nad svijetom, po
uzoru na stari Rim.

Novi D’Annunzijev knjizevni lik, natéovjek, agresivan, energican i vi-
talan, ne negira prethodnu sliku estete, ve¢ je sazima u sebi, dodjeljujuéi joj
drugu ulogu. Kult ljepote je sustinski u procesu uzdizanja loze u obliku ma-
lobrojnih izabranih: na taj na¢in esteticizam? nije prezrivo odbijanje realnosti,

' Kraljevina Italija stvorena je 17. marta 1861. godine i njen kralj je postao Vittorio Emanuele

II. Do ovog datuma je Italija uvijek bila geografski pojam s teritorijem na kojem su se na-
lazila razna kraljevstva i koji je Cesto bio meta osvajanja drugih naroda. Tek od navedenog
datuma o Italiji mozemo govoriti kao o ujedinjenoj zemlji, a tome je zasigurno doprinio
pokret risorgimento.

Risorgimento, ponekad identifikovan kao Italijanska revolucija, historijski je period tokom
kojeg je Italija stekla teritorijalno jedinstvo. Termin risorgimento oznacava i kulturoloski,
politi¢ki i drustveni pokret koji poziva na romanti¢arske ideale nacionalizma i patriotizma
postizanjem jedinstvenog politickog identiteta ¢iji korijeni poticu iz perioda Rimskog Car-
stva. Ovaj pokret nastaje 1815. godine poslije Beckog kongresa, a cilj mu je bio aneksija
Papinske drzave i proglasenje Rima glavnim gradom u februaru 1871. godine.

Esteticizam predstavlja ideju po kojoj umjetnost i ono $to je lijepo imaju vrijednosni i on-
toloski znacaj; ove dvije estetske kategorije egzistiraju same za sebe i ¢ine osnovni krite-
rij posmatranja i vrednovanja pojava u svijetu. Esteticizam je vrlo rasireno stanoviste u
evropskoj kulturi devetnaestog stolje¢a. U njegovoj osnovi lezi uvjerenje u samodovoljnost
umjetnosti, koja usljed toga moze sluziti samo estetskim ciljevima, te se ne moze ocjenjivati
bilo kojim drugim mjerilima osim onim koja su imanentna njoj samoj. Ovaj stav je svaka-
ko povezan s Kantovom idejom izrec¢enoj u ‘Kritici moc¢i sudenja’, o nezainteresovanosti
estetskog iskustva. Njegova filozofski ozbiljna ideja kasnije je vulgarizovana u esteticizam
i tako svedena na u osnovi apriorno uvjerenje o samodovoljnosti umjetnosti.

Lik estete, koji se distancira od primitivnosti tadasnjeg malogradanskog drustva u ra-
zrijedeni i uzviSeni svijet ¢iste umjetnosti, i ¢iju masku D’Annunzio nosi kako u zivotu,
tako 1 u umjetni¢kim djelima, najbolje je prikazan u njegovom romanu Zadovoljstvo. Ali
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ve¢ instrument Zelje za njenim dominiranjem. Ovaj se heroj vise ne zadovolja-
va prizeljkivanjem ljepote u nekoj izdvojenoj dimenziji, odbijajuéi drustveni
zivot, ve¢ se trudi da kroz nju nametne dominaciju elite, u isto vrijeme nasilne
i prefinjene, nad iskvarenim i zlobnim gradanskim drustvom. Natcovjek je
opet pokusaj reagiranja na tendencije modernog kapitalistickog drustva da
marginaliziraju i degradiraju intelektualca, ali ovaj pokusSaj ide u suprotnom
smjeru u odnosu na onaj koji je predlagao mit estete, jer dodjeljuje umjetniku
natCovjeku funkciju proroka, vode u ovoj stvarnosti, ali i prakti¢ne i aktivne
duznosti, kao $to je odredena politicka misija, za sada donekle nejasna. Dok je
lik estete bio susta suprotnost u odnosu na stvarnost, figura natcovjeka, iako
snazno antigradanska, nudi rjesenja koja se sustinski mogu podudarati s ten-
dencijama doba imperijalizma, agresivnog militarizma i kolonijalizma. Svje-
stan trenutnih procesa koji degradiraju intelektualca, D’Annunzio ne prihvata
zajedniCku sudbinu, tezi da je promijeni te da pronade neku drustvenu ulogu.
A posto mu drustvo niSta ne nudi, on sam sebi dodjeljuje tu ulogu, dajuéi sebi
zadatak proroka novog poretka: umjetnik, upravo kroz intelektualnu aktiv-
nost, mora otvoriti put dominaciji nove elite, koja ¢e okoncati haos gradanskog
liberalizma, demokratije i jednakopravnosti, a on sam mora biti dio te elite.
Obestecenje za deklasaciju kroz knjizevnost nije vise samo imaginacija zivlje-
na kroz fantaziju i san kao u fazi esteticizma, ve¢ ima tendenciju da se spusti
u realnost i pretvori u akciju.

DJEVICE SA STIJENA 1 STVARANJE IDEALNOG TIPA
LATINSKOG COVJEKA

Svojim Cetvrtim romanom, Trijumf smrti, autor jo§ uvijek ne predlaze
u potpunosti realizaciju nove mitske figure, ve¢ predstavlja fazu tranzicije,
nemirnu i frustriranu potragu za rjeSenjima. Ustvari, tek sljede¢im romanom,
Djevice sa stijena, oznacava radikalan ideoloski preokret: ne zeli vise prika-
zivati slabog, izmucenog i nesigurnog junaka koji je zavjetovan na poraz, vec¢

D’Annunzio vrlo brzo uvida intimnu slabost ove figure i ideoloske konstrukcije koju ona
pretpostavlja: esteta nije dovoljno snazan da se suprotstavi gradanstvu u svom usponu, koje
krajem stolje¢a kre¢e putem industrijalizacije, monopolistickog kapitalizma, agresivnog,
kolonijalistickog i militaristickog imperijalizma. On osjeca svu krhkost estete u svijetu
koji razdiru okrutne sile i konflikti: njegovo prezrivo izolovanje uopce nije privilegija, ve¢
sterilnost i impotencija, a kult ljepote se pretvara u laz. Tako da konstrukcija esteticizma
dolazi u krizu.

Vise o figuri estete u romanu Zadovoljstvo vidjeti u Mejdanija, Mirza (2018) Poetika este-
ticizma u D ’Annunzijevom romanu Zadovoljstvo, Sophos, Sarajevo.
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jakog i sigurnog heroja koji bez oklijevanja ide svom cilju. Ovo je roman koji je
italijanski kriti¢ar Salinari definisao kao ‘politi¢ki manifest natCovjeka’, i sa-
drzi detaljno izlaganje novih autorovih aristokratskih teorija, reakcionarnih i
imperijalistickih. Ovaj je roman jedno od najvaznijih djela italijanske knjizev-
nosti dekadentizma.? Heroj, Claudio Cantelmo, pun prezira prema tada$njoj
gradanskoj realnosti, prema politickom liberalizmu i uzurbanosti Italije nakon
ujedinjenja, zeli usavrsiti idealni tip latinskog Covjeka i proizvesti natCovjeka,
buduceg kralja Rima koji ¢e povesti Italiju do imperijalne sudbine.

3

Radi se o tome da se metaforicki treba opet ukrcati na hinjeni brod da bi se
nanovo ostvarila veza sa pokopanom proslosti i da bi se viastitom latinskom
potomstvu prenijela stara gréka bastina. Ali plan za stvaranjem ‘kralja Rima’,
naravno, propada: nije tu, ustvari, vazno zacece sina, ve¢ hrabrost da se osvi-
Jjetli ponor kroz red koji nije logicki, ve¢ mitski. Cantelmo se moze sjetiti da je
njegov renesansni predak koji je bio Leonardov prijatelj, u Homerovoj ‘llijadi’
naznacio najvrednije blago;, moze jos, novi Uliks koji je doplovio do Itake,
prijetiti novim Proscima koji su u Rimu okrenuti samo zaradi i pokazivanju
neumjesnih bogatstava: iz ovoga proizlazi bijes protiv duha stada stoljeca

D’Annunzio je uz Sveva, Pirandella i Pascolia jedan od glavnih autora italijanskog deka-
dentizma, koji u Italiji cvjeta u posljednje dvije decenije XIX i u prve dvije XX stoljeca, a
odgovara knjizevnosti moderne. Njegove glavne karakteristike jesu kriza svijesti, odbijanje
realnosti, negativne tematike i mogu se povezati s reakcijom umjetnika spram svih onih
promjena koje je izazvala industrijska revolucija, koja je stvorila kapitalisticki i industrij-
ski poredak. Dolazi do remecenja tradicionalnog nacina zivota, do brzih transformacija,
do cikli¢nih kriza prevelike produkcije koje dovode do propasti i bijede. Usljed nastanka
radnicke proleterske klase dolazi do klasnih sukoba, a ljudski odnosi bivaju uslovljeni eko-
nomskim statusom. Snazan industrijski razvoj dovodi do koristenja masina i do obimne
miju, postajuci tek jedna od karika ogromne masinerije.

Kriza individue dovodi do bijega u samoga sebe ili ka tajanstvenim svjetovima. Klasi¢ni
humanisticki intelektualac gubi svoje mjesto u drustvu, nalazi se na njegovim marginama,
te se sve vise osjeca beskorisnim i frustriranim. Novi poredak deklasira ga i drustveno i
materijalno.

Neke od glavnih tema italijanskog dekadentizma su sadizam, mazohizam, preosjetljivost,
nevrastenija, nervoza, bolest i smrt, aristokratsko odbijanje realnosti. Glavne figure ovog
knjizevnog pravca su tzv. prokleti umjetnik, esteta, neprilagodeni junak, femme fatale, Pas-
colijev djecaci¢, D’Annunzijev natcovjek. Sve se ove figure na koncu svode na nemo¢ i
nesposobnost, a glavna karakteristika im je ambigvitet psihe. Vise o italijanskom deka-
dentizmu u: Mejdanija, Mirza (2014) ltalo Svevo od naturalizma do poziva na sabranost,
Mediterranea, Trieste.
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prodavaca, stalna osuda ‘velike dogme iz Osamdesetdevete’, i napad na Par-
lament koji predstavlja stado. (Benussi 1998: 155)

Djevice sa stijena objavljen je 1895. godine. Nekoliko godina prije toga
autor dolazi u kontakt s djelom Nietzschea koje vrs$i duboki utjecaj na njega.
Ve¢ u njegovom prethodnom romanu Trijumf smrti moze se osjetiti utjecaj
ovog velikog njemackog filozofa, ali tek na Djevicama sa stijena vidimo kako
je velik trag Nietzsche ostavio na D’Annunzia. Stvarajuéi protagonistu ovog
romana, autor se nadahnjuje nat¢ovjekom. Djevice sa stijena inicijalno su tre-
bale Ciniti prvi u seriji romana (Romani o ljiljanu), koju autor nece dovrsiti,
iako je ve¢ precizirao teme naredna dva romana Gracija i Nagovjestaj.

Claudio Cantelmo rimski je plemi¢, posljednji potomak stare plemicke
porodice prestiznih vojskovoda i politicara. Sje¢anje na njih, ali i uzmicanje
pred gradanskim vrijednostima drustva u kojem je prisiljen zivjeti, dovode ga
na ideju da posredstvom braka s plemkinjom sli¢nog ranga stvori potomka koji
bi bio dostojan svojih predaka, i koji bio predstavljao idealnog latinskog ¢ovje-
ka (“I'ideal tipo latino®), i koji bi se nametnuo narodu voljom za dominaciju,
sa karakterijalnim i intelektualnim karakteristikama koje su u proslosti Cinile
njegovu porodicu visokorangiranom. Dakle, Zeli stvoriti neku vrstu natcovje-
ka koji ¢e u sebi imati sve najvece vrline dvaju loza, ¢iji je potomak. Nakon §to
ponovo nametne nekadasnje aristokratske vrijednosti, moci ¢e postati voda i
povesti italijanski narod uzvisenim ciljevima. Claudio napusta Rim i odlazi
u neodredeno mjesto bivseg Carstva dvaju Sicilija, gdje je proveo djetinjstvo
i gdje dolazi kod dekadentne porodice Capece-Montaga, koji zive u dvorcu u
raspadu, u opsesivnom kultu borbonske proslosti, a njihova dva ¢lana su ludi.
Privlace ga sve tri princeve cerke: lijepa i senzualna najstarija Violante, osje-
¢ajna i Cestita Massimilla, koja se Zeli zarediti, i Anatolia, koja je naslijedila
sve porodi¢ne plemenite osobine i koja brine o dementnoj majci i o psihicki
labilnom bratu Antonellu. Svjestan je da bi bilo koja od tri sestre bila idealna
majka njegovom potomku, a bira Anatoliju, koja ga odbija jer Zeli nastaviti bri-
nuti 0 majci i bratu, ali i o starom ocu. Sama Anatolia mu predlaze da izabere
Violante, ali mi ne znamo da li ¢e to tako 1 biti, jer “ovdje se zavrSava knjiga o
djevicama i po€inje knjiga o Graciji” (D’Annunzio 1964: 193). Nastavak radnje
trebao se desiti u narednom romanu pomenute trilogije, koja nije napisana.

Uprkos potvrdenoj sigurnosti, u ovom heroju mogu se uociti prikrivene
perpleksnosti i ambigviteti. Dekadencija, trulez i smrt nisu nestali iz autoro-
vog vidokruga interesovanja u ovom romanu, ve¢ se samo drugacije tumace
jer imaju novu funkciju: u novoj ideologiji nat¢ovjeka moraju biti podstrek za
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afirmaciju Zivota i herojsko djelovanje. Ne mogavsi istinski prevazic¢i uznemi-
ravajucu tegobu tih negativnih tematika, D’Annunzio ih pretvara u pozitivno,
¢ine¢i od njih stanje afirmacije heroja. Jedan unutrasnji glas ga uvjerava da
je dostigao takvu zrelost i ispunjenost da se viSe ne mora bojati negativnih
utjecaja. Sve mu je dozvoljeno, bez opasnosti se moze suociti s nemirima,
¢eznjama i melanholijama, buduéi da je njegova volja ostra kao ma¢. Stavise,
upravo te negativne sile mogu jacati njegove velike planove. Zbog toga heroj
krece u potragu za Zenom sa kojom ¢e stvoriti buduc¢eg nat¢ovjeka i pronalazi
je u porodici borbonskog plemstva, koja je na vrhuncu dekadencije i koja zivi
izolovana u jednoj rusevnoj staroj vili, poStujuci opsesivni kult proslosti, ra-
zorena boles¢u i ludilom. U ovom scenariju dekadencije, rasula i smrti, heroj
trazi onu koja ¢e mu biti saputnik, medu tri kéerke princa Montaga. Njegov
izbor je duboko dvosmislen, i iza vitalistickih, herojskih i trijumfalnih plano-
va, izgleda da krije tajnu atrakciju upravo za trulo, dekadentno i smrt. Bijesni
vitalizam 1 herojski aktivizam izgledaju samo pokusaji onemogucéavanja slike
smrti koja autora neumoljivo proganja i fascinira. Heroj silazi u pakao duhov-
ne i fizicke dekadencije, siguran da ¢e iz nje izvuci snagu za svoj pothvat, a za-
vrsava kao njen zatocenik, $to pokazuje zakljucak romana. Obic¢no se ponavlja
da Cantelmo ne uspijeva izabrati izmedu tri princeze i da roman zavrSava
njegovom perpleksnoscu, a ustvari heroj bira svoju saputnicu, Anatoliju, koja
je jedina od njih tri s veli¢anstvenos$¢u i unutra$njom snagom kraljice. Ali ona
ne moze slijediti heroja na njegovom putu slave, jer je vezana za tuznu sudbinu
svoje porodice, mora se starati za senilnu majku, za slabu i bolesnu bracu i sta-
rog oca. Heroj tako podlijeze ¢arima lijepe Violante, one koja se polako ubija
mirisima i koja je nepogresiva inkarnacija fatalne Zene, a nije slika kreativne
plodnosti, ve¢ perverznog Erosa, destruktivnog i okrutnog, koji je, konacno,
slika smrti.

Ali Claudio jos uvijek nije novi pjesnik, i moze samo sanjati posjedovanje to-
talnosti, posjedovanje tri djevice: Violante, Zrtvu mirisa, etericnu statuu koja
Ce u trenutku smrti dosti¢i savrsenost; Anatolie, potencijalne davateljke Zivo-
ta; misticne Massimilijane, cija se kosa, svezana na potiljku, upravo ¢€inila
kao da se pokorila ritmovima koji ureduju odmor mora’. Novi pjesnik zeli i¢i
do kraja da bi rijesio enigmu, odnosno prekrsio tabu i vratio se svojim korije-
nima, u maj¢inu utrobu. (Benussi 1998: 156)

Uprkos aktivistickim i herojskim prohtjevima, D’Annunzijevi protago-
nisti uvijek ostaju slabi i poraZzeni, nesposobni da svoje aspiracije pretvore u
akciju. Dekadencija, rasulo i smrt uvijek imaju za njih neodoljivu atrakciju,
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mada bi oni trebali biti heroji zivota i snage. Pocevsi od ovog djela, autor se
udaljava od naturalistickog modela, izmjenjujuéi oratorske dijelove s pocet-
ka romana, gdje heroj oznacava vlastitu ideologiju nat¢ovjeka, sa onima koji
predstavljaju prefinjeni simbolizam: stara, izolovana i ruSevna plemicka kuca,
simbol dekadencije i smrti, presusena fontana koja ponovo pocinje raditi pri
Claudijevom dolasku, uzasavaju¢i stjenoviti pejzaz oko kuce koji aludira na
herojeve tenzije natCovjeka, tri princeze u zatvorenom vrtu, medu kojima on
mora izabrati suprugu. Naracija poprima definitivno mitski i bajkovit karak-
ter, dalek od svake realistiCke reference. Cristina Benussi smatra da on kroz
Nietzschea ponovo otkriva Gréku i njene mitove, naroc€ito one koji su vezani
za element vode:

Da su more i voda strukturalno jaki elementi u D’Annunzijevim tekstovima,
neosporna je cinjenica: lijepi esej Nive Lorenzini, ‘Znak tijela’, izmedu osta-
log, detaljno dokumentira vrijednosti i znakove ‘tecnosti’, ¢iji smisao izbija
na povrsinu u ‘Djevicama sa stijena’ sa bujicama fontana, mjestima gdje se
ostvaruju tajne zivota i smrti, ili se grana Saurgo iz Cije vode izgleda da ‘veli-
kom i blagom rozom rijekom pocinju da se isparavaju nocni snovi potopljenog
mnostva’, barkom mrtvih. (Benussi 1998: 155)

Sam protagonista Claudio Cantelmo je narator, i u prvom dijelu knji-
ge ton je oratorski, vrhunski intonirane oracije i blago poslanic¢ke, otkriva-
juéi jasnu namjeru da rije¢ju modelira objektivnu realnost. Jezik je uzvisen
i dragocjen, pun ucenih referenci, mudrih aluzija, dosta se koriste metafore i
poredenja, ali i sarkazam, retoricka pitanja i uzvici. Oracijom se Zeli predloziti
politicki program, a Cantelmo je jo$ uvijek esteta, kao i njegovi prethodnici, a
on vise nije samo to, zeli biti i Covjek od akcije. Umjetnik se za D’Annunzija
ne mora viSe izolovati od svijeta u kult umjetnosti, niti uko¢iti u nemoénoj
kontemplaciji: mora se vinuti u borbu, zakljuciti svoje duhovno uzdizanje su-
periorne individue koja mijenja stvarnost, modelirajuci je po svom idealu lje-
pote i snage. Dakle, esteticizam nije negiran, ve¢ je preuzet i umetnut u jednu
novu ideolosku strukturu, koja mijenja njegovu funkciju i znacenje. A oracija,
kojom pocinje roman, ustvari ocrtava politicki okvir u kojem treba djelovati
nova aktivnost intelektualca — natovjeka.

Predlozenom programu prethodi jedan negativni i polemicki dio, u ko-
jem Cantelmo snaznim sarkazmom opisuje drustvenu realnost kojoj se namje-
rava suprotstaviti svojim djelovanjem. To je stvarnost tadasnjeg gradanstva
koju heroj posmatra u glavnom gradu nove jedinstvene drzave, gdje realnost
karakteriSe poslovni i spekulativni duh, opsesija za novcem koja profanizuje
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sveti karakter ovog grada, nekada prijestolnice imperije koja je dominirala
svijetom. Estetski je ljepota grada unistena neprestanim gradenjem koje uni-
Stava veliCanstvene aristokratske vile. Pored poslovnog duha, predmet hero-
jevog preziranja su i demokratija i jednakopravnost. Protagonista prizeljkuje
hijerarhijsko i autoritativno drustvo, koje zna ¢ak i silom ugusiti arogantnost
obi¢nog naroda, stvarajuc¢i ¢vrstu klasnu dominaciju. Odbacuje, dakle, prin-
cipe ravnopravnosti koji su predstavljali gradanstvo od Francuske revolucije
nadalje, tvrdeci da oni prijete da dovedu drustvo u mehanic¢ku jednoli¢nost
1, spram toga, naglasava privilegiju malobrojnih izabranih, onih najboljih. U
sustini, proglasava da aristokratija mora ponovo zadobiti svoju anticku pre-
vlast nad cijelim druStvom. Po njemu ona ima na to pravo po porijeklu svoje
krvi, jer je od predaka naslijedila ono Sto gradanstvo nikada ne¢e mo¢i imati,
smisao za lijepo i za okrutnu snagu. Drzava treba biti samo institucija koja
utjeCe na uzdizanje privilegovane klase u visi oblik egzistencije, a to zahtijeva
nametanje okrutne dominacije nad mnostvom, vrac¢ajuci narod u njegovo pri-
rodno stanje robova. Dominacija privilegovane elite koja je podrzana od stra-
ne drzave, mora se konkretizovati u agresivnu politiku prema inostranstvu, i
treba, dakle, Rimu vratiti njegovu snagu imperije koja ¢e ga ponovo uciniti
dominatorom svijeta.

Intelektualci moraju dati bitan doprinos stvaranju novog politickog po-
retka: pjesnici se ne smiju ograniCavati na oplakivanje sterilne proslosti kao
carstva jedne ljepote koja je definitivno nestala, ¢ime je ovo najjaca polemika
D’Annunzija protiv estetskih koncepcija dekadentizma koje je slijedio pret-
hodnih godina. Pjesnici ne smiju ni sluziti novoj gradanskoj dominaciji, njihov
je zadatak akcija, odbrana ljepote spram primitivnosti modernoga svijeta. Po-
etska rije¢ mora se koristiti kao ubojito oruzje za razaranje gradanskog drustva
da bi se stvorio svijet u kojem bi ljepota ponovo mogla zivjeti u realnosti. Can-
telmo shvata da je taj dan jos uvijek vrlo daleko i u iS¢ekivanju, da bi se pri-
premio za buduce akcije, daje sebi trostruku duznost: u samome sebi usavrsiti
osobine latinske loze, ovjekovjeciti svoju viziju svijeta u savrSeno umjetnicko
djelo, pretociti idealno bogatsvo loze u jednog sina, koji ¢e biti natéovjek, ko-
jim ¢e latinska loza dosti¢i vrhunac svoje uzviSenosti, i u isto vrijeme, novog
kralja Rima, onoga koji ¢e morati povesti Rim do njegove imperijalne sudbine.
Projekt ove vrste ne moze se samo posmatrati kao proizvod bolesne maste
nekog paranoicara, jer on, iznad svog liriCkog i vizionarskog karaktera, ima
konkretne korijene u drustvenoj i kulturoloskoj realnosti posljednje decenije
devetnaestog stoljeca. S jedne strane u Italiji se radaju jaki drustveni konflikti
koji se realizuju u socijalisti¢koj partiji nastaloj po¢etkom devedesetih godina,
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a sa druge strane vlada se jako bori protiv ovih tendencija, te reakcionarni am-
bijenti grade ideju drzavnog udara da bi eliminisali politi¢ku i civilnu slobodu
1 nametnuli autoritativnu vladu. Bile su to godine trijumfirajueg imperijaliz-
ma, u kojima su velike sile vodile agresivnu politiku, prvenstveno usmjerenu
osvajanju i odrzavanju golemih kolonijalnih imperija. I Italija je, iako je bila
novija zemlja, krenula politikom kolonijalnih osvajanja. Kolonijalni san je na-
doknadivao frustracije srednje klase koja je bila razo¢arana nakon drzavnog
ujedinjenja, oste¢ena politickim intrigama i korupcijom, ali i sivilom zatvore-
ne i nepomicne realnosti, koju nije karakterisao dinamicni kapitalizam drugih
zemalja s ogromnim moguc¢nostima individualnoj inicijativi i drustvenoj pro-
mociji. Upravo se ovoj publici obracao D’Annunzio, nude¢i ne samo estetski
bijeg, ve¢ i imperijalne, herojske i aristokratske snove.

STVARANIJE IDEALNE INDIVIDUE NACIONALNOG TIPA

Claudio Cantelmo posjeduje strast, senzibilnost i kult Zivota, i osjeca
ga kao bogat izvor suprotnih energija, kao borbu, “kao intenzitet velike ra-
dosti koja se rada iz samog grca boli” (Goudet 1999: 172). Vecom lucidnoscéu
uma, on uspijeva gledati usred Zivotnog toka, slijediti put duznosti, za koju je
siguran da je mora izvrSiti, i posjeduje metod za realizaciju vlastite koncepcije
zivota, ¢iji je cilj trostruk:

Trostruk je tvoj zadatak; - voditi ispravnom metodom tvoje bice do njegovog

savrsenog integriteta sa latinskim tipom; sakupiti najcistiju sustinu tvog duha

i proizvesti najdublju viziju tvog svijeta u jedno jedino vrhunsko umjetnicko

djelo; ocuvati idealna bogatstva tvoje loze i tvoja vlastita postignuca u sinu,

koji ¢e ih, uz oc¢evo poducavanje, prepoznati i uskladiti u sebi da bi se osjetio

dostojnim tezenju ostvarivanja uzvisenih mogucnosti. (D’Annunzio 1964: 430)

Ovaj kompleksni program, koji ¢ini srz romana i ¢iji svaki dio oznacava
prijelaz iz stanja nacrta u definitivni izri¢aj individue, znaci da Cantelmo mora
dovesti vlastito bi¢e do savrSene integriranosti s latinskim covjekom. Tako di-
jelom dolazimo i do druge intuicije prethodnih autorovih junaka, kao $to je,
naprimjer, Giorgio iz Trijumfa smrti, koji je ubijeden da su samo veliki ljudi
sposobni da realizuju ljudski ideal, pojma do kojeg je dosao tek nakon nekih
negativnih iskustava, i koji ih suprotstavlja definitivnom tipu rase, fiksiranom
vec stolje¢ima, zatvorenom i nesklonom progresivnoj evoluciji, idealnom tipu
ljudskosti, tipu koji je tud svakoj rasnoj povezanosti. Cantelmo, na veoma har-
monican nacin, vr$i sintezu ove dvije intuicije, jer smatra da ne treba stvoriti
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savrseni tip Covjeka iz Abruzza, ve¢ prelazeéi s regionalnog na nacionalno,
latinsko, naravno. On se oslobada limita koji su svojstveni konkretnom ¢ovje-
ku. Tip nacionalnog Covjeka, ustvari, nije puki bioloski podatak: plod idealne
konvergencije provincijalnih tipova te zajednicke im historije, on je isto toliko
moralan koliko i fizicki, iako se ne radi o apstraktnom i univerzalnom ¢ovjeku
filozofa. Ostaju¢i na polju inkarnacije sustine, Cantelmo izbjegava opasnosti
i ograniCenja strogog rasizma, liSenog etickih dimenzija. Stvaranje ove in-
dividue, nacionalnog a ne regionalnog tipa, ne vrsi se na automatski nacin,
ve¢ proizlazi iz sistematske aplikacije neke metode, koja ima odredeni cilj, i
samim tim podrazumijeva Zeljenu individualnost koja se izdize iznad obi¢nog
nivoa.

Claudio po prirodi posjeduje savrSeno moralno i psihicko zdravlje, a
bolesne individue izazivaju u njemu duboku odvratnost, koja na indirektan
nacin, otkriva njegovu biolosku harmoniju, koje je savr§eno svjestan. Osjeca
veliku simpatiju za superiorne osobe kao Sto je princ Luzio, koji je savrSeni
primjer uzvisene ljudskosti, pokazuju¢i u svakom svom pokretu razlicitost,
osjecaj svoje apsolutne izdvojenosti od mnostva, od obi¢nih obaveza i vrlina.
Cantelmo zna da princev zdravi, uravnotezeni i hrabri duh potjece od njego-
vih predaka. Ovisnost svog bica o nasljednom faktoru osjeca tako jakom da
se smatra nekom vrstom utjelovljenja najznacajnijeg od svojih predaka, An-
dree Cantelma, “genija njegove loze, inspiratora njegovog djelovanja” (Goudet
1999: 175). Sustinski zdrav, Cantelmo sebi namece konstantnu disciplinu koju
naziva prisilom: putem stalne i ritmi¢ne unutarnje harmonizacije, stvara vla-
stiti ljudski ideal, a ne radi se o nekom proizvoljnom cilju, ve¢ o savrSenom la-
tinskom ¢ovjeku. Cilj je dakle onaj koji je historijska evolucija, kroz najvaznije
ljude, ostvarila u njemu, a Zelja 1 prisila, ¢iji on postaje glasonosa, teze asket-
skom samodefinisanju putem kojeg indivudua modelira samu sebe. Nalazec¢i
se spram svijeta, dakle spram samoga sebe, nesklon onome §to bi ga moglo
odvratiti od njegove potrage, on nema drugi centar za svoju osobu osim samo-
ga ‘esa’, definisanog kao volja za mislju i misao o volji. Razmisljanje postaje
najvaznije, i implicira definisanje vlastitih osobina i idealnog latinskog Covje-
ka, te preciziranje individualnog latiniteta, a askeza se sastoji u naglasavanju
linija i eliminisanju svega onoga $to bi moglo izobli¢iti i pokvariti sliku. Kroz
ovu vrstu katarze, plemenita priroda postaje ono §to jeste, a to je uvodenje ve-
likog ¢ovjeka u totalnu slobodu, $to je glavna tema romana. Askeza nikada ne
mora biti liSavanje, 1 niSta ne mora biti eliminisano od plemenitog karaktera,
jer je vrhovna vrijednost uvijek sustinska, i treba je samo orijentisati prema
moralnom cilju, koji je njeno veli¢anje i napredak. Disciplinom se tako postize
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savrseno stanje u kojem je sve dopusteno. Cantelmo se moze otisnuti prema zi-
votu, jer je “slobodan od psiho-fizioloskih prepreka, te posjeduje Dionizijsku
ravnotezu” (Goudet 1999: 179), sto ga ¢ini ¢ovjekom. MoZemo se zapitati da li
ga to Cini natCovjekom, buduci da ga autor nikada tako ne karakteriSe: ustva-
ri, on nije onaj koji treba doc¢i, to jest, kralj koji ¢e imati vrhunsku karizmu,
1 protagonista samoga sebe smatra preteCom, iako po svojoj snazi i ravnotezi
posjeduje idealno drzanje koje izrazava autorove teznje.

NIETZSCHE 1 D’ANNUNZIO

D’Annunzijevo djelo je uvijek na neki nacin vezano za kult Nietzscheo-
vog natovjeka, iako u realnosti italijanski autor ima malo toga zajednickog sa
Zarathustrom. Po Nietzscheu, ¢ovjek zivi u stalnom povratku, u beskonacnom
vremenu, gdje se sve situacije 1 dogadaji mogu neprestano ponavljati. On je rob
i Zrtva tog vje¢nog ponavljanja, apsorbovan u neprestano ponavljaju¢u dimen-
ziju. Svijet je naseljen mnostvom osoba koje trpe stalno ponavljanje stvari i ne
pokusavaju da se izdignu iz ovog stanja, krijuci se iza pravila i sigurnosti koje
namece drustvo te iza vlastite patoloske kratkovidnosti. Nesposobne da zive
istinski zivot, ove osobe prihvataju vjerovati u zakon, religiju i Boziju pravdu,
i zive uz ponos, poniznost, strah, vrlinu, i ne pokusavajuci nikada izaci iz ovog
stalnog i nezaustavljivog ciklusa. A krenuti putem koji vodi prema natcovjeku
znaci steéi svijest o vlastitoj fizi¢koj jedinstvenosti koja je umetnuta u opipljivi
svijet stvari, shvatiti da duh bivstvuje zato S$to postoje emocije i samilost, jer
se nalazimo unutar svijeta u kojem su sve stvari i pravila materijalni, pa ¢ak i
rije¢ i umjetnost ¢ine integralni dio ove materijalne dimenzije. Po Nietzscheu
natCovjek mora imati sposobnost da postane ono $to jeste, da stekne svijest
o vlastitim impulsima, da shvati da u njemu postoje mracne sile koje hrane
stablo vlastitog bi¢a, veoma visoko stablo ogromnih korijena, koji se nalaze
duboko u zemlji i koji svoju snagu crpe iz tame. Natcovjek je svjestan vlastite
tamne strane i hrani je da bi stvorio nove vrline. U ovoj optici Covjek prevazi-
lazi samoga sebe stvaranjem novih vrijednosti koje mu dozvoljavaju da stekne
linearnu viziju vremena i da se oslobodi neprestanog ponavljanja, prihvatajuci
rizik da vise nece biti shvacen iz perspektive obi¢nih ljudi. Natéovjek stoga
nije narodna figura, koja se buni i Cije rijeci odobrava i shvata masa, on mijenja
svijet, ali to Cini daleko od gomile, distanciran od buke i svjetla pobune, jer
to nisu stvari koje njemu pripadaju. On iz svoje samoce crpi Zelju da govori
novim glasom, suprotstavlja se ¢ak i samom sebi i ¢vrsto vjeruje u vlastitu
kreativnu snagu. A da bi to u¢inio, on ponovo mora postati dijete koje slusa
vlastite impulse, izvan njihovog razloga i prirode, iznad zajedni¢kog morala i
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pravila koje namece drustvo. Dijete mora zivjeti kao list ili kao cvijet, slijede¢i
vlastiti cilj koji se nalazi iznad dobra i zla. Volja za moc¢i se javlja u vremenu,
Sto je ujedno i njena bitna granica, jer ona moze samo onda htjeti kada njezino
htijenje napreduje od proslog ka budu¢em, jer ona ne moze mijenjati proslost.
Omoguciti ovu zelju za povratkom volje za mo¢i nije tek htijenje za obratom
cjeline vremenske strukture da htijenje proslosti postane identi¢no s htijenjem
buduénosti. To je moguce posti¢i samo ako svemirom vlada vje¢no vracanje
istog, pa je tako ta fundamentalna kategorija posljedica teze o volji za mo¢i.
Vjecno vrac¢anje negira duh osvete, i ono je najvisa Nietzscheova misao koja
kao zagonetka ne moze biti empirijski dokazana ni oborena. Rije¢ je o novoj
strukturi vremena, koja proslosti daje otvorenost prema buducnosti, a budu¢-
nosti ¢vrstocu, realnost proslosti. Samo se vje¢nim vracanjem moze srusiti te-
olosko-krsc¢anska koncepcija svijeta, pokazati kako nema krajnjeg cilja kojem
tezimo, Boga kojem ¢emo sve Zrtvovati. Istovremeno, volja za mo¢i moze se
ispoljiti tek tako u svom pravom, najmoénijem obliku, jer samo najjaci ¢ovjek,
a ne slabi¢, koji se boji vjecnog vracanja, moze izdrzati to ucenje.

U D’Annunzijevim djelima postoji dio Nietzscheovog natcovjeka, iako
mnoge njegove karakteristike bivaju izmijenjene na originalan nacin u peru
ovog italijanskog autora.

Nietzsche mu pomaze da otvoreno iznese ideju koju je mozda uvijek i razma-
trao: svijet je ‘magicni dar dat mnostvu od stane malog broja ljudi, od strane
slobodnih onima koji su robovi: od onih koji misle i osjecaju onima koji mo-
raju raditi’. Pisac mora, D’Annunzio, slijedi umjetnicki ideal koji predstavija
kontradiktornost i nemogucnost izmirenja sa sukobima svijeta u kojem pro-
gresisticki optimizam pokusava pohvaliti sadasnjost. Nepristupacni intelektu,
totalnost, jedinstvo i istinitost stvari se na tajanstven nacin prikazuju u umjet-
nickim djelima. U ‘Djevicama sa stijena’, Claudio Cantelmo ne prihvata c¢ak
ni san princa Luzia o restauraciji borbonskog carstva, niti ocekuje bilo sta od
konstitucionalne monarhije: njegov model je Luj Bavarski, koji je u isto vrije-
me ‘uzviSen i djetinjast’, kralj ‘svog sna’, koji se prerusava da bi ‘dao oduska
svojim lijepim iluzijama’, i koji bi se ostvario kada bi mogao dosti¢i ‘najzad
¢arobno nocno carstvo koje je opjevao njegov Pjesnik’. (Benussi 1998: 156)

Njegov natovjek prije svega poprima karakteristike proroka, sposob-
nog da bude voda zemlje, da opc€ini druge, da zavede Zene i Zivi originalan
zivot, sacinjen od novih vrijednosti, koje su daleko od ciste introspekcije,
vrijednosti koje postaju narodne, bogate oblikom i koje posjeduju veliku mo-
gucnost stvaranja skandala i impresioniranja drugih. On iz djecije snage crpi
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zaCudenost, hrani vlastitu kreativnost i posvecuje umjetnosti vlastitu vrlinu. U
kultu opasnosti i u mitu smjelosti postoji nesto Sto se odnosi na Nietzscheovog
natCovjeka, ali i njega okruzuje aureol artistickog oblika i licnog divljenja koji
ga Cine drugacijim od D’Annunzijevog, koji zna ocarati druge, stvaraju¢i nove
vrijednosti koje se baziraju na kultu ekstaze, na obliku i na uzurbanoj potrazi
za novom svijes¢u koja je drugacija od uobicajenog morala. D’Annunzio je
pokazao da jasno poznaje zemaljska pravila kojima se vlada svijetom cak i
nakon vlastite smrti, na na¢in da knjizevni kritiari svih vremena ne zastaju
samo na izucavanju njegovih djela, jer je njegov vlastiti zivot postao takoder
umjetnicko djelo, u kojem autor prevazilazi samoga sebe, postajuci natCovjek.

ZAKLIUCAK

Djevice sa stijena predstavljaju kulminiraju¢u tacku D’Annunzijevog
knjizevnog puta, jer se u ovom romanu nalazi teorijsko rjeSenje svih proble-
ma koji muce autora jos od njegovog prvog romana. Prisila, metodicka akcija
volje zdravog bi¢a koje trazi sistematsku dominaciju samoga sebe i postize je,
dovodi ljudsko ‘ja’ u skloniste svih agresija univerzuma, koji, nakon sto je iz-
gubio tajanstvenu mo¢ koju mu je davala ljudska slabost, sada izgleda kao pro-
jekceija ljudskih ideja. Junak sada daje sebi za zadatak stvaranje idealnog tipa
latinskog ¢ovjeka, putem vlastitog sjedinjenja sa zenom istog ranga sa kojom
¢e dobiti potomka koji ¢e biti kadar povesti italijanski narod putevima stare
rimske slave, i u€initi da se stvori nova aristokratija koja ¢e se uzdici iznad
malogradanskih principa nove gradanske klase nastale nakon ujedinjenja Ita-
lije. Claudio Cantelmo pronalazi idealnu Zenu sa kojom planira realizovati svoj
plan, ali djelo ostaje nedovrseno buduci da je Zelio napisati jo§ dva romana
ciklusa Romana o ljiljanu, koje, medutim, nikada nije napisao. Na neki naéin
ostaje nejasno da li je autor odustao od svog projekta ili je shvatio da i ovaj
knjizevni lik nije nista drugo nego niz neprilagodenih junaka italijanske knji-
zevnosti dekadentizma.
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THE CHARACTER OF THE SUPERMAN IN (GABRIELE
D’ANNUNZIO’S NOVEL THE MAIDENS OF THE ROCKS

Summary

Gabriele D’Annunzio strives to create an image of an extraordinary life,
an original life, which recedes before the norms of ordinary existence. After
realizing the weakness of the character of the esthete that he tried to realize
in the novel The Child of Pleasure, he adopts certain aspects of Nietzsche’s
thought, trivializing them and limiting them into his own system of concepts.
His new literary character, a superman, aggressive, energetic, and vigorous,
does not deny the previous image of the esthete, but sums it up in himself,
assigning it a different role. The cult of beauty is essential in the process of
raising the lineage in the form of a few chosen ones: in that way, aestheticism
is not a contemptuous rejection of reality, but an instrument of the desire for its
domination. The protagonist of The Maidens of the Rocks, Claudio Cantelmo,
wants to transform the ideal wealth of the lineage into one son, who will be
a superman, with whom the Latin line will reach the pinnacle of his sublim-
ity, and at the same time, become the new king of Rome. As a result, he sets
out in search of the ideal companion who possesses his identical ideal wealth
of lineage, with whom he will create a successor to whom he will entrust
the struggle for the restoration of the old Italian glory. The end of the novel
does not lead to the realization of this plan, it is very possible that the author
intended to write about it later in the next novel, since he planned to write a
cycle of The Romances of the Lily that would contain two more novels. In any
case, D’Annunzio seeks to glorify the joy of living, the desire for power, the
spirit of struggle and self-affirmation through his own version of the myth of
the superman, and rises to attack democracy and the equalizing principles
advocated by the new united state and its parliamentarism, as well as business
and speculative spirit. He wishes for the emergence of a new aristocracy that
will rise above the multitude of ordinary people through the cult of the beauti-
ful and through the practice of an active and heroic life.

KEY WORDS: superman, activism, domination, coercion, strength
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Izvorni nau¢ni rad

Aida COPRA

POJAM SCENE. SCENA ULICNOG POZORISTA KAO
THEATRON 1 SKENE PUTUJUCE POZORISTE SOPALOVIC
LJUBOMIRA SIMOVICA

KLJUCNE RIJECI: savremeno pozoriste, scena, ulicno pozoriste, Ljubmir Si-
movi¢, teorija predstavljanja, theatron, skéné

U ovom radu zelimo da predstavimo na koji nacin uli¢éno pozoriste, narocito
od druge polovine XX stoljeca, odgovara na umjetnicke, kulturne i politicke
zahtjeve savremenog drustva i ¢ini da gledalac ucestvuje u scenskoj radnji. Na
primjerima nekih od najznacajnijih umjetnickih manifestacija u okviru puc-
kog pozorista, festivala, kolektivnog pozorista i karnevala, pokazat ¢emo da
se odnos glumac—gledalac odvija kroz razlicite interakcije koje postoje izvan
svakog ‘Cetvrtog zida’. U tom pogledu i pojam scena poprima nova znacenja.
Bazirat ¢emo se na dva koncepta scene: prvi, koji definise Philippe Chaudoir
(scena kao theatron 1 skéné), i drugi, koji je izveden iz teorije Jacquesa Ba-
illona, re-présentation (predstavljanje), koja tretira scenu kao ‘dvostruku pra-
zninu’. Te koncepte zelimo primijeniti na dramski tekst Ljubomira Simovica,
Putujuce pozoriste Sopalovié, kao i na neke elemente njegove scenske realiza-
cije koju potpisuje Dejan Mijac, kako bismo pokazali na koji nacin Simovic¢evu
strukturu pozorista u pozoristu mozemo tumaciti kroz ulogu uli¢nog pozorista
opcenito 1 kroz pojam scene koja izlazi iz tradicionalnih okvira.

POLITICKA I DRUSTVENA ULOGA SCENE ULICNOG POZORISTA

Alfred Simon, u svom ¢lanku Pozoriste i katastrofa: Ko jos uvijek vje-
ruje u pucko pozoriste?, objavljenom 1970. godine, kako bi definisao pozoriste
tog perioda, govori o pozorisnom Soku 60-ih godina i uzima kao primjer Fe-
stival radikalnog pozorista na Drzavnom koledzu u San Francisku odrzanom
1968. godine. Tokom tog festivala, pozorisSne trupe poput Teatro Campesimo,
The San Francisco Mime Troupe, ’Open Theater i The Bread and Puppet,
obraduju¢i drustvene i politicki angazovane teme i inspiriSuci se “puckim
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paradama, komedijom dell arte, putuju¢im trupama Dalekog Istoka”, “pokre-
¢u igru svugdje gdje se ljudi okupljaju: crkva, tvornica, sportska sala”, kako bi
odbili “da se obrac¢aju publici definisanoj kao okupljaliste ljudi koji su platili
svoje mjesto” (Simon 1970: 1140). To su trupe koje, prema italijanskom teore-
ticaru Paolu Puppi, “politicki manifestuju mit komedije dell ‘arte, pretvarajuci
scenu u prolepso revolucije” (Puppa 2018: 34). Njihov rad, usmjeren da se
suprostavi kapitalistickom konzumerizmu i burzujskom drustvu koji ga potvr-
duje, ogleda se u dva osnovna cilja: obracanje ljudima koji ina¢e nemaju navi-
ku da idu u pozoriste i mijenjanje drustvenih struktura i mentaliteta mijesajuci
tradiciju i savremene elemente narodne kulture. Za Mime Trupu “sustinska
priroda komedije dell arte je tacka gledista radnicke klase” (Van Erven 1988:
26). Eugéne Van Erven, koji je analizirao utjecaj komedije dell arte na pozo-
riSte radikalnih trupa, izlozio je razloge zbog kojih Teatro Campesimo, The
Mime Troupe i The Bread and Puppet preuzimaju tradiciju dell ‘arte: naglaseni
pokreti i geste, likovi jednostavno prepoznatljivi, muzika, groteskne situacije
koje su, s jedne strane, savrSeno prilagodene izvodenjima na otvorenom, a s
druge, zahvaljuju¢i fleksibilnosti intrige 1 improvizacije, savrseno prilagodeni
svakoj politickoj prilici. To je upravo ona dimenzija komedije dell arte koju
protagonisti savremenog pozorista crpe iz njene tradicije: “komicari dell ‘arte
ili uliéni Zongler, ili Arlecchino kao [...] glumci usmjereni na komunikaciju s
publikom, izvan svakog ‘Cetvrtog zida’ izgradenom na politickoj i pozori$noj
mo¢i” (Barsotti 2014: 4). U sustini, tendencije savremene pozoriSne scene od
druge polovine proslog stoljeca — agitprop, happening, radikalno pozoriste,
pucko pozoriste — Zele da odgovore na problematiku savremenog covjeka u
potrazi za politicki angazovanim tijelom, kako bi angazovali publiku izvan
Cetvrtog zida i na sceni izvan tradicionalno uspostavljenog konteksta.

Ako uzmemo za primjer jedan od najvecih evropskih festivala koji da-
nas ¢ini neizostavni dio pozoris$ne svjetske scene, Avinjonski festival, vidjet
¢emo da je ideja o puckom pozoristu u antikonformistickom smislu u odnosu
na sve ono §to je institucionalno, u osnovi njegovog stvaranja. Pojam puc-
kog pozorista u Francuskoj ozivljava zahvaljuju¢i ambicijama Jeana Vilara:
on 1947. godine osniva Avinjonski festival kao “notornu premisu pozorisne
decentralizacije” (Delhelle 2017: 54).

Svjedok nekih sustinskih pitanja vremena: pokretac ideje puckog pozorista,
pokretna snaga decentralizacije, laboratorij kulturne politike, mjesto stvaranja
jedne publike, ogledalo scene svijeta i njegovih kriza, Festival je eminentno
savremena manifestacija zbog svojih, kako politi¢kih, tako i estetskih angaz-
mana. (Loyer — de Baecque 2016: 9)
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Godine 1951. na osnovu istih ideja, Vilar rukovodi Nacionalnim narod-
nim pozoristem (TNP), pozoriitem koje treba da “spaja, sastavlja. Cine¢i to,
ono se suprostavlja pozoristu a [’italienne, amblemu jednog ‘burzujskog pozo-
rista’ koje socioloski razdvaja oznacen prostor (balkon, loza)” (Delhelle 2017:
54). Pojam puckog pozorista, kao javnog servisa, podrazumijeva i pojam “puc-
kog glumca™ “za Vilara, glumac puckog pozoriSta mora da ostane u ‘duhu
korijena’, taCnije onaj koji je na daskama koje je Vilar aktualizirao stvarajuéi
Avinjonski festival” (Delhelle 2017: 62). Vilarove ideje ostat ¢e urezane u sjeca-
nje svih onih za koje ¢e pozoriste predstavljati kolektiv koji spaja i prosiruje sloj
publike. Iza sebe ostavlja svoju ‘duhovnu djecu’, kao $to ¢e to biti Ariane Mno-
uchkine, koju Fabienne Pascaud smatra kao “duhovnom Vilarovom kéerkom”
(Pascaud 2005: 82). Prema Vilaru, “glumac kao dio jednog kolektiva” uce-
stvuje u stvaranju jednog “kolektivnog djela naseg vremena i za nase vrijeme”
(Pascaud 2005: 82). “Kao Vilar prije nje, kao Jouvet, kao Dullin, kao i Vitez
bez ikakve sumnje, Mnouchkine spada u onih nekoliko figura veoma rijetkih
na pozorisnoj sceni, ¢ija je pozori$na praksa vezana, ne samo za jaku estetiku,
ve¢ StaviSe, za duboku drustvenu angazovanost” (Feral 1998: 245). Obracati
se publici shvacenoj kao skup gradana, kako bi se govorilo o proslosti kroz
Historiju — “Historija koju [Théatre du Soleil] docarava kroz specifi¢ne price
postaje historija svijeta opéenito i historija gledaoca pojedinacno” (Feral 1998:
247) —u jednom kolektivnom pozoristu koje je izvor poducavanja i razmisljanja
suu osnovi Mnouchkinovog rada i Pozorista Sunca. Angazovano i epsko u isto
vrijeme — efekat otudenja je zamisljen kao “transpozicija” (Picon--Vallin 2014:
16) — njeno pozoriste ¢e uvijek biti prvenstveno ‘pozorisno’. “Distanca koju
treba dati prici koja se stvara o sadasnjosti, koju glumci takoder hrane svojim
iskustvom, definisat ¢e se na osnovu kompleksne dijalektike izmedu politicke
angazovanosti, neposrednosti i umjetnicke forme” (Picon-Vallin 2014: 16).

Sa [Arianom Mnouchkine] pozoriste ostaje javna tribina: mjesto govora gdje
gledaoci dolaze da vide i ¢uju price koje svjedoce o njihovoj Historiji, njiho-
vom drustvu, njihovom svijetu. Pri¢e koje hvataju zajednicku sudbinu, kao u
vrijeme antiCke tragedije u kojoj je sudbina grada, demokratija koja nastaje,
neprestano zanimala pjesnike. (Pascaud u Hamidi Kim 2007: 363)

Na taj nacin, Mnouchkine zamislja i jednu od svojih najznacajnijih
predstava, L'Age d or,' koja je nastala tokom proba uzimaju¢i kao model im-

I Predstavu L’Age d’or (Zlatno doba) Mnouchkine izvodi 1975. godine sa svojom trupom

Théatre du Soleil u ¢uvenoj Cartoucherie, staroj farmi u pariSkom parku Bois de Vincennes
koju je Mnouchikne pretvorila u mjesto pozori$nog stvaralastva.
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provizaciju sa buduc¢om publikom. “Kroz improvizaciju, glumac je prije svega
suocen sa sadasnjoScu i sa trenutkom koji dijeli sa svojim partnerom i publi-
kom” (Freixe 2017: 176). U novembru 1974. godine, Mnouchkine odlazi sa
svojom trupom u Lussan kako bi organizovala:

veceri sa ljudima iz okolnih sela, rudarima iz Alésa, na javnim mjestima. Na-
kon toga, u Parizu, nastavljamo taj posao, improvizujemo sa publikom i za
publiku u svecanim salama ili sa uposlenicima Kodaka, mobiliziranim bor-
cima, umirovljenicima, migrantima. Sazvana publika sugeriSe, predlaze, gle-
da, reaguje, ispravlja, dokumentuje, i oslobada proces stvaranja. (Picon-Vallin
2014: 105)

Vilarovo i Mnouchkinino poimanje pozorisne scene ne udaljava se od
nacina na koji Maurizio Scaparro 1979. godine povodom reforme Bijenala iz-
medu 1974. 1 1978. godine, ujedinjuje Karneval i pozoriste da bi ozivio duho-
ve proslosti kulturnog i pozorisnog svijeta Venezije. Zahvaljuju¢i njegovim
inovativnim idejama 1980, godine zvani¢nog otvaranja Pozori$nog karnevala,
grad postaje ogromna scena na kojoj glumci i preruseni te maskirani ljudi
‘razmjenjuju’ svoje uloge. Venezija je bila pretvorena u “pozoriste svijeta”, u
“plutajuce pozoriste”, theatron i skéné u isto vrijeme — simbol Karnevala bila
je plutajuca instalacija Alda Rossija, Pozoriste Svijeta.

Donato Sartori, italijanski skulptor maski, koji se oduvijek bavio pozo-
ritem ulice, u¢estvuje na Karnevalu vode¢i radionicu pod nazivom “Maske
i pokretne strukture”. Predlozeno mu je takoder da realizuje jedan noéni per-
formans, ideja koja je nastala na osnovu njegovog dugogodiSnjeg istrazivanja
o urbanom okoliSu, maskama i pokretima. Godine 1975. u Padovi, u saradnji
s Barbinom trupom Odin Teatret, realizira, koriste¢i akrilnu paukovu mrezu,
prvu urbanu maskaradu: “Kona¢no sam pronasao nacin da realizujem neku
vrstu velike zive skulpture-maske prolaznog trajanja, ali koja ima veliki oko-
lisni 1 drustveni utjecaj” (Sartori 2002: 184). Tokom Karnevala 1980. godine,
Sartori izvodi isti projekat: skulpturu masku od akrilne mreze koja je prekri-
vala vazdu$ni prostor na trgu San Marko:

Na taj nacin je publika od 85 000 osoba pocela da se igra sa nama, hvatajuci
niti koje su lebdjele i koje su ¢uvale hiljade ruku masuci u zraku i nastoje¢i da
uzmu, povuku, raspletu paukovu mrezu koja je prekrivala sve osobe koje su
bile prisutne na trgu. Rodio se prvi karneval bez maski, ali sakriven pod ogro-
mnom maskaradom. (Sartori 2002: 192)
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Prema Sartoriju, urbani okoli§ postaje “idealni sadrzilac kreativnih ge-
sti i provokacija” (Sartori 2002: 185) “stvarajuéi interakciju izmedu umjetnika
1 publike-mase kako bi je naveo da ‘konzumira’ umjetnicko djelo” (Sartori
2002: 185). Pored toga, umjetnost ulice i na ulici dozvoljava da “se iskaze
zelja za komunikacijom preko oslobadanja cula i transgresije svakodnevnice”
(Sartori 2002: 185). Takav tip umjetnickog izrazaja Philippe Chaudoir definiSe
kao “koncepciju javnog prostora gdje je ulica, kao metafora, prije svega javno
mjesto na kojem se formira publika kao zajednistvo i grad kao scena” (Chau-
doir 2008: 188).

POZORISTE 1 ULICA: STA JE TO SCENA?

Potreba pozorista da u XX stolje¢u izade na ulicu — “na ulicu”, §to moze
biti metaforicki shva¢eno kao pozoriste dostupno svim tipovima publike (ra-
diti na, sa, u ulici) — manifestuje se, dakle, u okviru agitpropa, happeninga,
radikalnog pozorista, pu¢kog pozorista, karnevala.

Kada Puppa, u svom ¢lanku Glumac i ulica analizira polozaj pozorista
70-ih godina, on tvrdi da scena, zbog novih nacina komunikacije, “nekada plu-
¢a, mozak i srce polisa, procesni i kognitivni instrument (...) viSe nije potrebna.
Bolje iza¢i na trg, na ulicu” (Puppa 2018: 48). Pozoriste koje izlazi na ulicu
je nacin da se publika ukljuci, gotovo nenamjerno, kako bi od jednostavnog
gradanina postala Gledalac. Efekat otudenja je tu evidentan. Cinjenica da se
nesto predstavlja na ulici, automatski briSe postojanje cetvrtog zida koji para-
doksalno moze ‘postojati’ u imaginarnoj dimenziji pozorisne sale a I’italienne.
Na ulici, on istinski ne postoji: ono sto gledamo je doslovno uronjeno u nasu
stvarnost. Carlo Boso, italijanski reziser savremene komedije dell arte, kaze
da ruSenje Cetvrtog zida znaci takoder ukloniti ‘mrak’, koji je usao u pozorista
od XVIII stoljeca, kako bi se propustila ‘svjetlost’. Ako postoji svjetlost, onda
je i kontakt s publikom intenzivniji. Moze se reci da je prostor na otvorenom
mjesto na kojem publika gleda gledaju¢i samu sebe. Dakle, to znaci da postoji
razlika izmedu gledati i gledati se na javnom mjestu na kojem gledalac vidi
sebe 1 vidi druge gledaoce i1 izmedu gledati se, recimo mentalno, u mraku
pozorisne sale. Ta razlika je oCigledna i sa tacke gledista glumaca. Tokom
intervjua koje smo realizovali sa glumcima pozorisne trupe Prisma Teatro,
oformljene u Parizu 2017. godine, ¢ija je aktivnost usko vezana za pozorisne
festivale na otvorenom, saznali smo da mjesto na kojem im je najteze glumiti
jesu pozorisne sale u kojima ne vide publiku. Vidjeti publiku znaci i direktno
protumaciti njene prohtjeve i iSc¢ekivanja.
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Ako Ciniti umjetnost, €initi pozoriste, na ulici, po automatizmu pretvara
onoga koji posmatra u publiku, da li mjesto sa kojeg se nesto predstavlja po
automatizmu postaje scena? Ako uzmemo u obzir sljedece tri definicije scene,
vidjet ¢emo da scena ne podrazumijeva nuzno prisustvo zgrade u kojoj se
nalaze jedna ili viSe pozoris$nih sala, niti pozori$nu salu, niti scenu kao mate-
rijalni prostor na kojem se nesto izvodi, dakle scenu kao ‘daske’. U svom djelu
Scena, Alessandro Fontana, teorijski analizirajuci svoj koncept (imaginarna,
simbolicka i realna scena), odbija ideju po kojoj je scena Cisti objekt:

Scena nije apsolutni objekat, niti autonomna i nezavisna aktivnost: ona je
uvijek vezana za neki govor koji sam ja definisao kao govor reda, moc¢i ili
autoriteta i koji se definiSe kao pred-stavljanje, u zabavnim ili dramati¢nim
oblicima, tj. u oblicima predstave, igre, slike, i onih sadrzaja koje taj govor
prerusava ili iskljucuje ili negira. (Fontana 2019: 10)

Jacques Baillon, pokusavaju¢i da primijeni matematicke i fizicke zako-
ne na pozori$nu umjetnost kako bi govorio o konceptu re-présentation (pred-
stavljanja), defini$e scenu kao “cjelinu praznina” (Baillon 2018: 29).

Sa teorijom predstavijanja ne radi se o stvarnom kao objektu, ve¢ o sceni koja
nema nista stvarno onakvim kakvim ga smatramo, jer je ona samo praznina.
Scena, ta dvostruka praznina, daje da vidimo, cujemo, osje¢amo, svaki stvarni
subjekt koji, sa svoje strane, ne sadrzi nikakvu dvostrukost. Posvuda postoji
praznina, ali posvuda postoji i onaj mali dio necega i on ne bi postojao bez
praznine koja ga postavlja “na scenu”. (Baillon 2018: 30)

Analizirajuéi javnu umjetnost, umjetnost ulice i urbanu umjetnost, Phi-
lippe Chaudoir definiSe grad kao pozoriste (theatron) i skéné (scenu). Grad
kao pozoriste upucuje na dvostruku dimenziju: “onu u kojoj je urbani prostor
dekor, potencijalna “pozadina scene” gdje “prirodno” igramo “ljudsku kome-
diju””, ili “grad koji sam po sebi tu postaje, samom snagom svog fizickog
postojanja, mjesto sustinski spektakularno” (Chaudoir 2008: 190). Nasuprot
tome, grad kao scena podrazumijeva dva pravca: “on razdvaja [...] prostor na
kome se glumi, predstavlja nesto, i prostor sa kojeg se posmatra akcija” (Cha-
udoir 2008: 190). On podrazumijeva, takoder, “jednu drugu dimenziju, onu u
kojoj gradanin ne bi bio vise glumac nego gledalac urbane stvari” (Chaudoir
2008: 190).
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SCENA 1ZMEPU ILUZUJE I STVARNOSTL: PUTUJUCE
POZORISTE SOPALOVIC LYUBOMIRA SIMOVICA

Analizirajuéi dramski tekst Putujuce pozoriste Sopalovi¢ Ljubomira Si-
movicéa i njegovu scensku realizaciju iz 1986. godine, bazirat ¢emo se prven-
stveno na ove posljednje dvije definicije scene koje, narocito ona Baillonova,
otvaraju niz mogucnosti za razlicite interpretacije scene i onoga $to se na sceni
odvija.

Dakle, prije svega zelimo da vidimo na koji na¢in uli¢no pozoriste ‘ula-
zi’ u pozori$nu salu i na fizickoj sceni stvara grad koji postaje pozoriste (the-
atron) i skéné (scena). Da bi se to postiglo, neizostavno je predstaviti dramsku
pricu kroz strukturu pozorista u pozoristu koja ¢ini da likovi jedne predstave
postaju gledaoci druge koja se odvija pred njima.

Jovan Hrsti¢, kojeg Milan Topolovacki citira u svom ¢lanku Bezizlaz u
dramam Ljubomira Simovica, ovako opisuje pocetak Simovic¢eve drame:

Kao sve dobre drame, Putujuce pozoriste Sopalovi¢ podinje vise nego jedno-
stavno. Jednog ljetnjeg dana u Uzice dolazi pozori$na trupa koja se sprema
da igra Silerove Razbojnike. Nasred rakijske pijace oni izvode jednu scenu iz
komada kojom bi hteli da izazovu interesovanje za svoju predstavu. Nazalost,
trenutak koji su izabrali ne moze biti nepogodniji: jedna je od prvih godina
okupacije, pocela su vesanja i streljanja, grad je pun izbeglica koje su se spasle
od ustasa, a pozoriste i gluma u svesti obi¢nih gradana provincijskog gradi¢a
jos uvek su nesto sasvim nedoli¢no i u mirna, a kamoli ratna vremena. U takvoj
atmosferi melodramska scena iz Razbojnika deluje krajnje neprikladno, i revol-
tirani gradani ne Stede reci pogrde za glumce sto su dosli da igraju svoju pred-
stavu ne vodecdi i ne obaziruci se na njihove nevolje. (Topolovacki 1988: 264)

Dakle, Uzice prije svega postaje theatron u kojem gradani prirodno
igraju ljudsku komediju, ili bolje re¢i tragediju, u vrijeme kada je rat u najve-
¢em jeku, a njihov grad okupiran. Ali i da nije tako, kao $to to Hrsti¢ istice,
gradanima Uzica, koji mogu podsjecati na seljake sela Mrdusa Donja Bresa-
novog komada, ne treba ta pozori$na kreketacina. Cini nam se da Simoviéev
izbor da ‘dovede’ pozoriste u jednu takvu sredinu nije nimalo slu¢ajan. Simo-
vi¢ je bez ikakve sumnje znao koju mo¢ moze imati i do kakvih transformacija
moze dovesti ulicno pozoriste, kakva je njegova politicka i druStvena uloga,
a s druge strane, on je i cijelo svoje djetinstvo smatrao pozoristem: theatron i
skéné u isto vrijeme. Rekli bismo da upravo ovo Simoviéevo sje¢anje podsjeca
na nacin na koji je Mnouchkine stvarala Zlatno doba:
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Celo moje detinjstvo bio je jedno veliko pozoriste [...]. A zatim, negde odmah
posle rata, medu decom pozoriste je postalo velika moda. Scenu smo dobijali
razapinju¢i konopac izmedu jedne kajsije i direka od ograde kuce u kojoj smo
stanovali. Bili smo se sve: i pisci, i glumeci, i publika. Tekstovi nisu postojali,
izmiSljala se kratka prica, a onda se na samoj sceni improvizovalo, dijalog se
spontano odvijao. (Topolovacki 1988: 251-252)

Ukazali smo na znacaj nekih od najvaznijih uli¢nih manifestacija koje
su obiljezile historiju svjetskog pozorista kako bismo vidjeli na koji nacin su
one promijenile shvatanja o glumcu, sceni i publici. Kada smo govorili o Avi-
njonskom festivalu, vidjeli smo da je Vilarova ideja bila da se stvori mjesto
na kojem je pozoriste dostupno svima. Ali potrebno je napomenuti da su i u
jednoj urbanoj sredini, kao §to je to Avinjon, postojale umjetnicke manifesta-
cije koje su Sokirale i uzdrmale publiku, kao §to je to bio uli¢ni performans iz
1968. godine, Paradise now trupe The Living Theater: gledaoci su napustali
svoja mjesta, a Zene gotovo dozivljavale nervni slom.

Ako posmatramo prvu scenu Simovicevog komada u reziji Dejana
Mijaga?, vidimo da i prisustvo putujuce trupe Sopalovi¢ koja izvodi na ra-
kijskoj pijaci stilizovanu scenu iz Razbojnika izaziva skandal. Ali za razliku
od one francuske publike koja je posmatrala Paradise now, gradani Uzica ne
napustaju trg pijace, ne vriste, nisu na rubu nervnog sloma, ve¢ u crnini, nepo-
micno, ne gledajuci prema sceni Razbojnika, pogledom usmjernim ka publici
u sali, ‘posmatraju scenu’. Tim izborom Mijac, kroz geste, pokrete, tacnije
nepomicnost, naglasava ne samo razliku koja postoji na i izvan imaginarne
scene, vec¢ 1 nepomicnost ‘mentaliteta’ gradana UZica, nasuprost naglasenim
pokretima, rakoSnim kostimima, i scenske snage putujuc¢ih glumca koji svo-
jom energi¢noscu nastoje da prodrmaju publiku. “Samo jedan pogled na obic-
nu publiku”, kaze Peter Brook, “daje nam neodoljivu Zelju da je prodrmamo
— naprije to uciniti, a onda postavljati pitanja. To je ono §to vodi ka happenin-
gu. [...] 1za happeninga je krik: Probudite se!” (Brook 1977: 78).

2 Predstava Putujuée pozoriste Sopalovi¢ Ljubomira Simoviéa u reziji Dejana Mija¢a premi-
jerno je izvedena 1985. godine na sceni Jugoslovenskog dramskog pozorista. Godinu dana
poslije, za Televiziju Beograd, Mija¢ je uradio i televizijsku realizaciju predstave koja je
dostupna i na zvani¢nom kanalu RTS na Youtubu. Glume: Milo§ Zuti¢, Branko Cveji¢, Milo
Miranovi¢, Gojko Santi¢, Misa Janketi¢, Durdija Cveti¢, Branka Petri¢, Jasmina Rankovié,
Milan Gutovi¢, Ljiljana Medesi, Gordana Pavlov, Milena Vujisi¢, Slavica Zubanovi¢. Sce-
nograf: Miodrag Tabacki. Kostimograf: Bozana Jovanovi¢. Muzika: Brac¢a Vranesevic.
Dramaturg: Nenad Prokié.
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Dolaskom putujuée trupe Sopalovié, UZice se tako u isto vrijeme pre-
tvara u skéné koji razdvaja prostor na kojem Sopaloviéi glume i prostor sa ko-
jeg gradani UZica posmatraju njihovu predstavu. U tom trenutku, oni prestaju
biti glumci svoje vlastite ‘tragedije’, 1 postaju gledaoci predstave koju trupa
Sopalovié izvodi na sceni. Nakon §to Jelisaveta prekida scenu Razbojnika,
kako bi ostavila prostora za prolog u kojem govori o likovima predstave koju
7ele da izvedu i drami koja ih pokreée, Vasilije Sopalovié se prvi put obraca
publici pozivajuéi ih da dodu pogledati “cvet srpskog teatra”. Tek u tom trenut-
ku publika na rakijskoj pijaci se ‘budi’, pokrece i usmjerava svoj pogled prema
glumcima: Nije cvet, nego poslednji §ljam!, odgovara mu Prva gradanka.

Simovi¢evo neprestano poigravanje sa strukturom pozoriSta u pozo-
ristu, dovodi do toga da se ova dva elementa, theatron i skéné, neprestano
ispreplicu ili bolje reci “se sous-posent” (Baillon 2018: 80) koriste¢i Baillonov
nelogizam: dvije stvari koje se postavljaju jedna ispod druge; do te mjere da
nekada ne mozemo biti sigurni koji element ¢ini osnovu. Ta struktura je na-
rocito izrazena zbog Cinjenice da glumci putujuée trupe nastavljaju da glume
iu trenutku kada sa iluzorne scene, tj. skéné, ulaze u theatron grada Uzica, tj.
njegovu stvarnost, dok s druge strane, gradani, koji su do tada prirodno glumi-
li svoju vlastitu tragediju, stvaraju dodatnu iluzornu scenu na kojoj, mozemo
re¢i ‘vjestacki’, glume tu istu tragediju:

Simka se u tre¢oj slici hvali: “Ja sam iz oficirske porodice!, a u petoj se zali da
joj je u toj porodici “sve smrdelo na oficirsku ¢oju i ¢izme”. [...] Sta je sad od
te dve stvari istina, a $ta laz? Da li Simka glumi pred glumcima [...] ili glumi
pred Ginom [...]? I vazno je Sto ona u ¢etvrtoj slici, u svadi sa Filipom, nesve-
sno ule¢e u neku scenu koju ne zna, i ne znajuci igra u njoj. Kao §to je vazno i
to Sto se i Jelisaveta i Sofija u stvarnosti, u kriticnim trenucima, sluze glumom,
da bi se izvukle iz teskih situacija. (Topolovacki 1988: 266)

Topolovacki kaze da to preplitanja, razdvajanje ili poklapanje stvarnosti
1 pozorista, dakle theatron i skéné — “Sto se granica izmedu njih briSe, krije,
premjesta i iznenada se pojavljuje na neocekivanim mjestima” (Topolovacki
1988: 260), se sous-poser — ¢ini osnovnu “igru” ove drame. Simovi¢ na ovaj
nacin, posebno u pogledu likova glumaca, jos viSe naglaSava elemenat uli¢nog
pozorista, koje zapravo, u interakciji sa publikom, stvara pozoriste i onda kada
izgleda da pozorista zapravo nema. Sjetimo se opet nacina na koji je Mnouch-
kine pripremala predstavu LAge d’or. Radi se o gotovo prirodnoj interakci-
ji gdje glumci postaju glumci spontano, improvizirajuéi, i gotovo nesvjesno.
Ili ako uzemo za primjer urbanu Sartorijevu maskeradu, mozemo govoriti o
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publici koja spontano postaje Glumac Predstave ili uli¢ne manifestacije. Putu-
juéi glumci Sopalovi¢ zapravo ne napustaju svoju skéné ni u trenucima kada
ona naizgled ne postoji.

SOFIJA: Nije Filipa, nego tog njegovog glumljenja! Kad je naiSao onaj batinas,
premrla sam! Da bezim, sti¢i ¢e me! Da vicem, ko ¢e me ¢uti? Da se branim,
kako da se odbranis od ludaka? I, sre¢om, setim se da ga zamajavam!

VASILIJE: Cime?

SOFIJA: Setila sam se uloge one travare iz “Prognanog kralja”. To smo igrali
jesenas u Despotovcu. Pa sam pricala o travama sve ¢ega sam se setila iz nje-
nog teksta! Sto nisam znala, to sam izmisljala! Glumila sam, ko da je glava u
pitanju!

U ovom sluc¢aju mozemo govoriti i Baillonovom konceptu scene kao
dvostruke praznine. Pocetna formula koju Baillon daje teoriji re-présentati-
on jeste: “a + ib” u kojoj je “a = scena; b = glumac; i jedinica imaginarnih
brojeva = fikcija” (Baillon 2018: 37). To znaci: scena kao dvostruka prazni-
na, praznina scene koju glumci fizi¢ki svojim prisustvom popunjavaju i sce-
na kao nematerijalno svojstvo; glumac koji predstavlja materiju i “dvostrukog
subjekta (glumac gledalac)” (Baillon 2018: 34); i fikcija koja daje “glumcu
nematerijalnu energiju s kojom je ozivljava” (Baillon 2018: 34). Ova naizgled
kompleksna formula moZe se savrSeno primijeniti na koncepciju lika Filipa
Trnavca, jednog od glavnih glumaca putujuée trupe Sopalovié, koji izrazava
najslozeniji odnos izmedu theatron i skéné. On je upravo primjer na koji nacin
je nematerijalna energija prisutna kroz fikciju kojoj Filip neprestano pribje-
gava, tj. kroz imaginaciju zahvaljujuci kojoj se moze stvoriti odredeni efekat.
Filip i u okviru theatron i skéné igra razlicite uloge koje su obiljezile njegovu
profesionalnu karijeru. Jelisaveta ga na ovaj nac¢in opisuje: “Date mu lobanju,
on postane Hamlet! Date mu u ruke klistir, on je gospodin Fleran! Pruzite
mu kesu talira, on se pretvori u Kir Janju! Pa se vi snadite!” Fikcija nije samo
imaginarna konstrukcija, ve¢, prema teoriji re-présentation postoje dva tipa
fikcije: “fiktivni objekti i fikcija bez znacenja [...]. Na ovoj posljednjoj glu-
mac treba da radi kako ona ne bi bila inertna i kako se ne bi svela na fiktivne
objekte. Recipro¢no i refleksivno ona prihvata, kao fikcija bez znacenja, da
glumcu da nematerijalnu energiju sa kojom je on ozivljava” (Baillon 2018: 34).
Filip pribjegava fikciji i bez prisustva fiktivnih predmeta o kojima Jelisave-
ta govori koriste¢i ih viSe kao metaforu kako bi pokazala u kojoj mjeri Filip
prelazi iz jedne uloge u drugu i onda kada nije na sceni. Uostalom, proces
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pred-stavljanja, prema Baillonu, “ne odvija se ni u jednom trenutku niti na
nekom posebnom mjestu, on se odvija svuda, bez prestanka i na svim nivoi-
ma” (Baillon 2015: 24). “Pozoriste je jedina drevna praksa [...] u kojoj covjek,
najprije subjekat — koji djeluje, otkriva (u etimoloskom smislu) ili, barem, pre-
dosje¢a da se njegovo prisustvo artikuliSe sa Prisutnos¢u i njenom efikasno-
S¢u, effictivite” (Baillon 2015: 196). Baillon slovom i zamjenjuje muklo e rijeci
effectivité (efikasnost) kako bi ustupio mjesto fikciji. “Veza izmedu procesa
pred-stavljanja i predstavljanja (materijalni predmeti, nematerijalni predme-
ti koji se smatraju fiktivnim predmetima [...] je uspostavljena i osigurana
efikasnos¢u” (Baillon 2015: 194), dakle efektom i fikcijom. Zbog toga Filip,
prisutan izmedu theatron i skéné, nikada ne predstavlja, nego pred-stavija.
Njegova Prisutnost je simptom procesa predstavljanja, i ona odgovara fikciji
bez znacenja. ‘Bez znacenja’ ne treba shvatiti doslovno, ve¢ kao nematerijalnu
supstancu koja postoji unutar glumca i zahvaljuju¢i kojoj on moze da stvori
efekat. Na ovaj nacin Filip popunjava prazninu drugog tipa scene, one kojoj
nisu potrebna fizi¢ka svojstva da bi postojala. S druge strane, s obzirom na
to da se njegov theatron ispreplice sa onim gradana Uzica, onda je i on savr-
Sen primjer dvostrukog subjekta (glumac gledalac), kao neko ko je, na svojoj
vlastitoj skéné, neprestano izlozen pogledima drugog. Efekat njegove fikcije
dozivljava vrhunac u trenutku kada izgovara Orestov monolog iz Euripidove
Elektre, kada se iznosne mrtva tijela Egista i Klitemnestre.

Ovaj “zaneseni glumac”, veoma brzo poprima ulogu spasioca, i u antickoj ¢i-
sto¢i svoga bica i svojih postupaka, postace simbol borbe protiv tiranije, borbe
protiv okupatora i njegovih zuluma: Zrtvovace se svesno ili nesvesno [...], na-
vudi na sebe masku atentatora pravog (Sekule Babica) i poginuti dostajanstve-
no, vizionarski. (Topolovacki 1988: 267)

U ovoj sceni kao da Simovi¢ simbolic¢ki objedinjuje sve ono $to uli¢no
pozoriSte moze sadrzavati, vrijednosti koje moze imati i pokazuje kakav efe-
kat ono moze stvoriti u trenutku kada je uronjeno u svakodnevnu stvarnost.
Dakle, pozoriste koje zeli da odgovori na problematiku savremenog ¢ovjeka,
izvan Cetvrtog zida, i na sceni izvan tradicionalno uspostavljenog konteksta;
pozoriste koje se obraca ljudima koji inace nemaju naviku da idu u pozoriste
i koje zeli da mijenja drusStvene strukture i mentalitet; pozoriste koje govori o
Historiji i za Historiju i koje hvata zajednicku sudbinu glumca i gledalaca, kao
u vrijeme anticke tragedije.

Topolovacki se na kraju svog eseja pita: Zasto je Simovic¢ zrtvovao bas
glumca? Cini nam se da je to upravo iz prethodno navedenih razloga: da bi
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predstavio pozoriste glumca koji ostaje na daskama; pozoriste koje je theatron
1 skéné u isto vrijeme; pozoriste koje se pred-stavija.
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LA NOTION DE SCENE. LA SCENE DU THEATRE DE RUE
COMME THEATRON ET SKENE. LE THEATRE AMBULANT
CHOPALOVITCH DE LJUBOMIR SIMOVIC

Dans cet article, nous souhaitons démontrer comment le théatre de rue,
surtout a partir de la deuxiéme moitié du XX¢ siécle, répond aux exigences
artistiques, culturelles et politiques de la société contemporaine et fait que
le spectateur participe a I’action scénique. Nous utiliserons les exemples de
quelques manifestations artistiques les plus importantes dans le cadre de théa-
tre populaire, festivals, théatre collectif et carnaval, pour démontrer que le
rapport acteur-spectateur se développe a travers différentes interactions qui
existent au-dela de tout ‘quatriéme mur’. Dans ce sens, la notion de scéne
change aussi. Nous nous concentrons sur deux concepts de scéne: le premier
défini par Philippe Chaudoir (Ia scéne comme theatron i skéné) et le deuxieme
basé sur la théorie de re-présentation de Jacques Baillon qui, en cherchant
d’appliquer l'outil mathématique a I’art théatral, définit la scéne comme “un
ensemble de vides”.

Ces concepts seront illustrés a travers ’analyse de la piece de Ljubomir
Simovic, Le théatre ambulant Chopalovitch, et de sa réalisation scénique de
Dejan Mijac, pour voir comment le dispositif métathéatral de Simovic peut
correspondre au role du théatre de rue en général et a la notion de sceéne hors
du contexte traditionnellement établi.

MOTS CLES: thédtre contemporain, scene, thédtre de rue, Ljubomir Simovic,
théorie de re-présentation, theatron, skéné
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THE CONCEPT OF STAGE. THE STREET THEATRE AS
THE THEATRON AND SKENE. THE TRAVELLING TROUPE
SorarLovi¢ BY LTUBOMIR SIMOVIC

Summary

In this paper, we want to present how the street theater, especially that of
the second half of the twentieth century, responds to the artistic, cultural, and
political demands of contemporary society, making the spectator participate
in the stage action. The examples of some of the most important artistic mani-
festations in the context of public theater, festivals, collective theatre, and car-
nival will be used to demonstrate that the relationship between the actor and
the spectator unfolds through different interactions which exist beyond any
“fourth wall”. In this respect, the concept of stage also assumes a new mean-
ing. We will focus on two concepts of stage: the first is defined by Philippe
Chaudoir (the stage as the theatron and skéné), and the second is derived from
the theory of re-présentation (re-presentation) by Jacques Baillon, who treats
the stage as the “double void”. We would like to apply those concepts to a play
by Ljubomir Simovié titled The Travelling Troupe Sopalovié, as well as to cer-
tain elements of his stage play directed by Dejan Mijac, in order to establish
how Simovi¢’s concept of metatheatre could be interpreted through the street
theater in general and through the concept of stage which goes beyond the
traditional and limiting scope of the conventional.

KEY WORDS: contemporary theatre, stage, street theatre, Ljubomir Simovi¢,
theory of representation, theatron, skéné
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UDK: 821.411.21.09-31 Ytusuf Zaydan
Izvorni nauc¢ni rad

Mirza SARAJKIC

HETEROGENA JEDNINA: AUTOPREDODZBE U ROMANU
Azazir YUSUFA ZAYDANA

KLJUCNE RIJECT: Yisuf Zaydan, Azazil, imagologija, autopredodzbe, reli-
gija, identitet, doppelgdinger

Ovaj rad analizira roman Azazil savremenog egipatskog romanopisca Yusufa
Zaydana iz perspektive imagologije. Premda je proglasen najboljim romanom
u arapskom svijetu 2009. godine, Azazil i njegov autor postali su predmetom
brojnih kontroverzi. U medijskoj kakofoniji o povijesnoj pouzdanosti radnje
i likova u romanu, izgubio se stilski visoko vrijedan knjizevni tekst — kao i
potencijalna znacenja koja izviru iz njega. Kreirajuci naro¢it duhovni bildun-
gsroman koji nam kazuje o duhovnom sazrijevanju i kusnjama monaha Hipe
iz 5. stoljeca, Zaydan je izgradio kompleksnu autopredodzbu. Ova osebujna
pripovjedna slika o sebi otkriva raznoboj ideoloskog paternalizma kroz auto-
refleksije Hipinih duhovnih otaca, Cirila i Nestorija, internalizaciju Drugoga
kao sine qua non izvornog jastva kroz lik filozofkinje Hipatije, te tezinu sa-
mospoznaje nutarnjeg nepregleda pojedinca u ogledalu Azazila kao alter ega
glavnog junaka.

OD SPEKTAKLA KA TEKSTU: IZGUBLJENA SLIKA ROMANA
AzAZIL

Roman Azazil (‘Azazil) jedan je od najboljih arapskih romana prve de-
cenije XXI stoljeca. Azazil je svome autoru Yusufu Zaydanu (Yasuf Zaydan)
priskrbio “arapskog Bookera” osvojivsi prestiznu Medunarodnu nagradu za
arapsku prozu (IPAF) 2009. godine. Zaydan ima zavidan nau¢ni opus pretez-
no vezan za islamsku filozofiju, tesavvuf i rijetke rukopisne zbirke. Premda
je objavio nekoliko romana od kojih se izdvajaju Zmijska sjena (2006), Na-
batejac (2010), Mjesta (2012) i Fardagan (2018), vrhunac njegovog stvaralas-
tva je Azazil, knjizevno djelo koje se izdvaja svojom narativnom strukturom,
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pripovjednim tehnikama, jezikom i osebujnim stilom.! Tema ovog romana,
pak, izazvala je najvise paznje i nepravedno zasjenila ostale narativne aspek-
te. Radnja je smjestena u turbulentni period konsolidacije krs¢anske religije
u kontekstu ideoloskog preoblicavanja Rimskog Carstva. Glavni lik, monah
Hipa, svjedok je dogmatske kakofonije tog vremena prenosene na pergamen-
te koji stolje¢ima kasnije “uskrsavaju” u romanu Azazil. Hronotop romana i
sporedne teme vezane za prirodu bozanskog logosa ubrzo nakon objavljivanja
romana postale su njegova istaknuta mjesta, odnosno razlogom brojnih kon-
troverzi. Zaydan je ekspresno optuzen za klevetu i urotu protiv Koptske crkve
te za namjerno iskrivljavanje povijesnih istina kr§¢anstva opéenito.> Duhovi
umjetnicke anateme i sablasti cenzure u arapskom svijetu nisu mirovali ni
pocetkom tre¢eg milenija. Tako je roman Azazil, tada ve¢ oznacen kao arap-
ska inacica Da Vincijevog koda, postao zrtva svoje slave. Govor o romanu
najcesce je bivao medijsko-politi¢ki spektakl sacinjen od brojnih apologija i
osporavanja, $to nije imalo nikakve veze ne samo sa njegovom knjizevnom
vrednotom nego i sa tekstom u cjelini. U tom kontekstu, simulirani produk-
ti spektakla doslovno su preplavili roman te sacinili neku vrstu parateksta
koji su “omogucili tekstu da postane djelo” koje to nije, odnosno da obrazuju
“podrucje izmedu teksta i vanteksta koje nije iskljucivo tranzicijsko nego je i
transakcijsko” (Genette 1997: 2). Jedina vrijedna tema u tom Skakljivom pa-
ratekstualnom podrucju bila bi ona u kojoj bi se propitivale likvidne granice
izmedu slobode izrazavanja i intencionalnog ismijavanja/ponizavanja, ili pita-
nja (po)etickog i ideoloskog apsolutizma, $to izlazi izvan okvira ovoga rada.
Zanimljivo je da se u ¢itavoj “buci i bijesu” oko romana u pravilu nije
obracala paznja na sam naslov Azazil, kao mjesto mo¢i jednog teksta kojim se
ne pretendira na “perfidno rusenje utvrdenih religijskih istina” (Bastt 2009:
23), kao §to to ne ¢ine ni tema, ni presudni pripovjedni tokovi. Narativna oko-
snica romana jeste zivotna prica egipatskog monaha koja zrcali raznoboj nje-
govog duhovnog odrastanja. Monah Hipa nam kazuje o ranom djetinjstvu,
prvim sje¢anjima na jug Egipta i hram Ahmim, te svojevrsnom “kriznom”
putu od drevnog grada Asuana preko Aleksandrije, Sinajske gore, Jeruzalema,

Odli¢an prijevod romana Azazil na hrvatski jezik uradio je Danijel Bucan, a objavila ga je
izdavacka kuca Lijevak pod naslovom Azazel u Zagrebu 2010. godine.

O optuzbama za navodni plagijarizam i ponizavanje koptskih vjernika opsirnije pogledati
u: Al-’Anba’ Bisty, al-Radd ‘ala al-buhtan fi Riwaya Azazil, al-Qahira, Dar al-Antiin,
2009; ‘Abd al-Masih Basit, Riwaya Azazil: Hal hiyya al-gahl bi al-tarith am tazwir li al-
tarih?, Qism al-Lahit al-difa‘1, al-Qahira, 2009; Saba Mahmood, “Religious Reason and
Secular Affect: An Incommensurable Divide?”” u Critical Inquiry 35.4, 20009.
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sve do Halepa i Antiohije.? Iskustva iz navedenih gradova te brojnih manasti-
ra u kojima boravi, monah nam predstavlja kroz zbirku pergamenata koji su
izvorno napisani tokom V stolje¢a na sirijskom jeziku, a koji su otkriveni u
Siriji krajem XX stoljeca te prevedeni na arapski jezik 2004. godine, kako je
potanko objasnjeno u prevoditeljevom prologu kojim se otvara roman. Rijec¢
je dakle o naroc¢itom povijesnom bildungsromanu u kojem nam “monah egi-
patskog podrijetla Hipa odlozio zapis o ¢udesnom zivotu i neobi¢noj pri¢i o
njegovu burnom zivotu te o zbivanjima njegova nemirnog vremena’” (Ziedan
2010: 8). U samom romanu se, dakle, eksplicitno naglasava slojeviti zivotopis
pojedinca koji je nastao u vrijeme kada se razvijalo krs¢anstvo, preobrazavalo
Rimsko Carstvo, a mo¢ gubio judaizam, te iS¢ezavala razna drevna vjerova-
nja i gnosticka ucenja. Zaydan jeste aludirao na “dijalektiku svjetovnih i re-
ligijskih vlasti u uzajamnoj borbi i presutnim dogovorima oko najprikladnije
verzije tumacenja vjere” (Gomaa 2017: 958). Medutim, policentri¢ni svijet u
kojem su se medusobno sukobljavale i pregovarale prijestolnice nove religije,
Aleksandrija, Antiohija, Rim i Konstantinopol, kao i njihovi dogmatski srazo-
vi, predstavljaju tek povijesno platno i pozadinu, dok je u narativnhom fokusu
pokusaj obi¢nog covjeka/monaha da ispripovijeda svoju pricu. U toj pri¢i pre-
vladava borba duboko svjesnog i savjesnog pojedinca kojeg razdiru nutarnje
dvojbe i smetenost pred novim svijetom i religijom, pri ¢emu sredi$nja pozicija
pripada njegovom duhovnom alter egu, Azazilu.

Jedno od temeljnih pitanja interpretacije i recepcije ovog knjizevnog
djela stoga je analiza slojevitog karaktera glavnog junaka. Roman Azazil pred-
stavlja intenzivnu i duboku samopercepciju uokvirenu u slike svoga (geograf-
skog i duhovnog) zavicaja, pa se u njegovom razumijevanju imagoloski koncept
autopredodzbe ili slike o samome sebi ¢ini nezaobilaznim. Naime, poznato
je da se imagologija, kao kriticko-analiticka knjizevna disciplina, skoro ek-
skluzivno usredotocuje na tumacenje diskurzivnih reprezentacija kolektivnih
i pojedinaénih, te stranih i li¢nih, identiteta.* Daniel-Henri Pageaux temeljito

3 Opsirnije o poetici prostora u romanu Azazil pogledati u: Sally Gomaa, “The Uses of Ge-

ography in Youssef Ziedan’s Azazeel”, Arab Studies Quarterly, Vol. 39, No. 4 (Fall 2017),
str. 957-972; Ahmad M. S. Abu Baker, “Natural Objects in Youssef Ziedan’s Azazeel - An
Environmental Perspective”, Journal of Arts and Humanities, 5(3), 2016., str. 72-85.

O razvoju imagologije i njenim temeljnim konceptima opsirnije pogledati u: Peter E. Fir-
chow, “The Nature and Uses of Imagology”, u: The Death of the German Cousin: Varia-
tions on a Literary Stereotype, Bucknell University Press, 1986; Manfred Beller i Joep
Leerssen (ur.), Imagology - The cultural construction and literary representation of natio-
nal characters: A critical survey, Rodopi B.V., Netherlands, 2007.; D. Dukic et al (ur.), Kako
vidimo strane zemlje: Uvod u imagologiju, Srednja Europa, Zagreb, 20009.
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je propitivao pojam slike (o drugim i sebi) kao sredi$njeg instrumenta preko
kojeg individue ili kolektiviteti “otkrivaju i tumace kulturni i ideoloski prostor
u kojem su smjesteni” (Pageaux 2009: 127). On smatra da se pomocu procesa
“proucavanja slike” kao knjizevnog ili neknjizevnog izraza moze dekodirati
(samo)percepcija subjekata te njihovi nacini sagledavanja, spoznaje i “sanja-
nja” sebe i svoga okruzenja. Pritom uvijek na umu treba imati kako su men-
talne i diskurzivne reprezentacije duboke, kompleksne i varijabilne, te da su
za njih ideoloske i imaginarne perspektive od klju¢nog znacaja. Joep Leerssen
(2016: 14) stoga smatra da su artikulacije predodzbi presudne u procesu “ocr-
tavanja i osmisljavanja svijeta”. Za ovaj rad je od posebnog znacaja pojam
autopredodZzbe, jer se roman Azazil u cjelini moze poimati kao narocita vrsta
slike o samome sebi prema kojoj se, u imagoloskom kljucu, “odreduje neciji
liéni i domacdi identitet” (Beller — Leerssen 2007: XIV). Hugo Dyserinck, pak,
smatra da temeljito propitivanje autopredodzbi i heteropredodzbi predstavlja-
ju kljuéni interpretativni nacin kojim se “saobrazava intrinzi¢na tekstualna
analiza pojedinacnih knjizevnih djela sa povijesnom analizom knjizevne di-
namike, nadilaze¢i dobro poznatu dilemu izmedu unutarnje i vanjske analize”
(Leerssen 2016: 14). Premda se u teorijskoj literaturi znatno vise analiziraju
slike drugoga, pa heteropredodzbe imaju neprikosnoven status, struktura Zay-
danovog romana, kao $to je navedeno, iziskuje suprotan interpretativni smjer.
Glavni lik Azazila u sustini je pomni hronicar nutarnjih i vanjskih lomova svo-
ga svijeta, te nam preko svojih zapisa ostavlja lepezu autopredodzbi. Pokusaj
snalazenja u lomnom periodu njegovog podneblja zahtijevao je od smetenog
junaka da izoStri percepciju prema sebi 1 svojim bliznjim, kako iz porodi¢nog
kruga (krvna linija), tako i iz religijske sfere (ideoloska linija). Unutar takvog
slojevitog i kompleksnog autopredodzbenog polja izdvajaju se tri reprezenta
(koje glavni lik eksplicitno smatra “dijelom sebe”). Prvi reprezent odnosi se na
Hipine religijske ugitelje ili duhovne o&eve, a to su aleksandrijski biskup Ciril
i antiohijski biskup Nestorije. Drugi vazan reprezent autopredodzbenog polja
romana Azazil vezan je za Hipatiju, filozofkinju neoplatonske provenijencije,
po kojoj glavni junak sam sebi daje ime. I konacno, treé¢i, najvazniji i najobi-
mniji reprezent vezan je za samog junaka odnosno za njegov alter ego, Azazil,
koji funkcionira kao temeljni imagoloski trop ili srediSnji imagem romana u
cjelini.
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DIHOTOMIJA PATERNALIZMA: AUTOPREDODZBE
DUHOVNIH UZORA

Odlazak glavnog junaka u prijestolnice kr§¢anske duhovnosti predstav-
lja zaplet romana. Hipin prelazak na kr§¢anstvo obiljezen je majc¢inom izdajom
1 o¢evim ubistvom. Njegov je otac bio privrzen pretkrS¢anskom vjerovanju i
bozanstvu Khnumu, te su ga zbog toga iz zasjede ubili kr$¢ani pred o¢ima
tada devetogodisSnjeg sina. Rano djetinjstvo bi se tako moglo posmatrati pro-
storom “Edipove” traume kod glavnog junaka. Nakon oceve pogibije, Hipa
odlazi u ahmimsku crkvu, gdje nakon nekoliko godina biva zareden. Medu-
tim, smeten traumom i Sirenjem nove religije, on se zapucuje ka Aleksandriji i
Jerusalemu tragajuci za istinskim znanjem koje ¢e mu osloboditi dusu od nara-
staju¢ih sumnji. Istinsko znanje, nadao se mladi monah, trebalo je biti oli¢eno
u poglavarima njegove crkve, prvenstveno biskupu Cirilu3, koji je predstavljao
njegovog nominalnog duhovnog ktitora, odnosno patrijarha. Cirilova prije-
stolnica Aleksandrija u to doba jo$ uvijek je bila podijeljena na pravovjerni,
krsc¢anski dio koji je bio u ekspanziji, a u njenom drugom dijelu bio je smjesten
dom “opadajuce” zajednice pagana, neoplatonista, Zidova i drugih manjina
koje su imali slabasnu zagtitu rimskog prefekta Oresta. Cirilova mo¢ je bila u
usponu, a zadatak jasan, oCistiti Aleksandriju i Egipat od krivovjerstva. Hipa
potanko opisuje prvi susret s formalnim duhovnim poglavarom osvjetljujuci
jednako biskupov izgled te njegovu propovijed, koju je dosao slusati. Ciril se
ve¢ u prvoj slici pojavljuje iz pozicije uzvisenosti:

... Nad nas se nadvisi biskup Ciril. Svecan izgled biskupa zaprepasti me i jos
viSe pojaca moju zbunjenost. Tada ga prvi put vidjeh, a poslije dvije ili tri go-
dine vidat ¢u ga svake nedjelje ujutro, bez iznimke. Vidjeh ga i na dan privatne
audijencije, o kojoj ¢u govoriti kada bude prilika za to... No kad sam ga prvi
put ugledao, ostao sam zacuden i zaprepasten, jer nam se obratio s pozla-
tom prekrite propovjedaonice koja bijase poput nevelika balkona nad kojim
stajase golem drveni kriz, a na njemu kip Isusov od obojena gipsa. S cela, iz
ruku i nogu razapetoga Krista curila je krv prikazana tamno-crvenom bojom.
Pogledah poderanu odjecu na Isusovu kipu, a onda na biskupov izvezen plast!
Isusova odjeca bijase tek istrulio dronjak, razderan na grudima i na najvecem
dijelu njegovih udova, dok biskup bijase sav obvijen plastem ukrasenim zlat-
nim nitima, tako da mu jedva moglo vidjeti lice. Isusova ruka bijase bez ikakva

5 Sveti Ciril Aleksandrijski (375—444), aleksandrijski patrijarh i papin legat Efeskom koncilu
(431), na kojem je odbacio Nestorijeva u¢enja i svrgnuo ga sa pozicije carigradskog patrijarha.
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svjetovnog ukrasa, dok je biskup u ruci drzao pastirski Stap za koji sam, zbog
njegova sjaja, mislio da je od cistog zlata. Isus mi se ucini pomiren i spreman
zrtvovati se na krizu muke, a Ciril mi izgledase spreman zauzeti nebo i zemlju.

(Ziedan 2010: 134)

Prvo videnje duhovnog oca nije rezultiralo oc¢ekivanim olakSanjem
mladog monaha. Umjesto prosvjetljenja, povecala se zbunjenost. Biskup ga
nije nadahnuo, nego zaprepastio. Slika duhovnog puta nije se izbistrila, nego
se ukazala neocekivana dihotomija izmedu propovjednika Kristova nauka i
same figure Krista na drvenom krizu. Dok je figura Krista odrazavala izvor-
ne krS¢anske vrijednosti poput skromnosti, pastirske bliskosti s obicnim na-
rodom te pozrtvovnosti, biskup Ciril je predstavljao &istu suprotnost. On je
bio visoko iznad ostalih vjernika i ogrnut pozla¢enim odorama te sa sjajnim
Stapom u rukama. Glava Isusa se, pak, jasno vidjela. Na njoj je bila kruna od
trnja koja je ostavljala bolni urez. Ciril je na glavi imao mitru od &istoga zlata.
U svome opisu, Hipa inzistira na opreci zlata (odore, Stap i mitra) i drveta (Sap,
kruna trnja) u Zelji da pojaca radikalnu razliku izmedu Isusove prirodnosti/
izvornosti i Cirilove patvorenosti, &iji se izgled u humusu religijske semantike
1 povijesti stapa sa simbolom zlatnog teleta. Stoga je opis zakljucen pozicioni-
ranjem Isusa u sferu kraljevstva duhovnosti, dok je biskup potpuno zaokupljen
osvajanjem ovozivotnog ili materijalnog. Cirilova slika je stoga jasna. Rije¢
je o propovjedniku koji je pojavom antiteza proklamiranog nauka i duhovne
vizije. To se protivrjecje upotpunjuje govorom koji biskup drzi pred hipnotizi-
ranom masom poklonika. Ciril svoju propovijed otvara poredenjem vjernika
s “vojnikom Krista Isusa... koji ne stjeCe vijenca pobjede osim ako se bori
propisno”, te koji “zivi u vremenu nesloge, dakle, u vrijeme borbe” (Ziedan
2010: 134-135). Nakon toga, on dostize kresendo najavljujuéi prevlast krs¢an-
stva koja se mora ostvariti na idealu mucenistva:

Ali ima jos tmine Sto se ovdje-ondje ugnijezdila i u obliku zavodnickog krivo-
vjerja nagriza srca ljudi. Dokle god Zivimo, necemo se prestati boriti protiv
te tmine. Svoje smo duse posvetili Isusu Kristu, pa budimo vojnici istine, koji
nece mirovati dok ne steknu nebesku pobjedu. Budimo spasitelji Spasiteljeve
vjere da bismo se pridruzili mucenicima i svecima Sto prodoSe ovim svijetom
da bi se pridruzili nebeskoj slavi. (Ziedan 2010: 135)

Ton biskupovog obracana je visok i u stalnoj tenziji u kojoj se smje-
njuju suprotstavljenosti: mi i oni, ovaj svijet i nebeska slava, svjetlo vjere i
tmina krivovjerja. Njegov govor bliZi je vojnom poklicu negoli sve¢anom ¢inu
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euharistijskog slavlja. I premda biskup drzi propovijed koja je protkana motivi-
ma religijskog spasenja, nesklad u o¢ima glavnog junaka i dalje raste. Naime,
poziv na mucenistvo, borbu i zrtvu zarad vjecnosti oglasava ¢ovjek uronjen u
zlato kao temeljni simbol materijalnog i profanog. Hipina zbunjenost se pove-
¢ava kada ugleda reakciju okupljenih poklonika koji pustaju suze nadahnuti
Cirilovim rije¢ima, a “mnoga lice kipte od fanatizma”, pa i on sam priznaje
da je biskup bio mocan i elokventan, te da je “govorio jezikom proroka i prvih
crkvenih otaca” (Ziedan 2010: 135). Teatar Cirilove mo¢i zavriava se scenom
u kojoj fanatiéna masa gromoglasno kli¢e “papi Cirilu”, od &ega se potresaju
same zidine crkve. Nakon Cirilove propovijedi, odnosno prve i najveée slike
velikog biskupa, slijede dogadaji koji ¢e biti u skladu s tonom njegovog govora,
odnosno bukom fanaticne mase. Krivokletstvo ¢e biti nadmo¢no porazeno,
kako u drugom, paganskom dijelu Aleksandrije, tako i unutar velikocrkvene
hijerarhije moéi u kojoj je, kako i povijest potvrduje, nasuprot Cirila stajao
antiohijski biskup Nestorije.

Upravo ¢e se tom biskupu zaputiti glavni junak, Hipa, nakon potre-
snih dogadaja koji su produbili njegove sumnje i pojacale smetenost. Saznat
¢emo da je Nestorije drugi i drugaciji lik duhovnoga oca mladog monaha u
potrazi za istinom. Hipa se susrece sa Nestorijem u Jerusalemu, gradu sloje-
vite duhovne simbolike. Zanimljivo je da se i njihov susret deSava za vrijeme
propovijedi, premda je Nestorije sjedio sa okupljenim vjernicima i monasima
slusajuci govor biskupa Teodora. Ovako ga prvi put opisuje Hipa:

Cijeli njegov lik odavao je dostojanstvo i iskrenu dobrotu. Njegove krupne
oci bile su zelene pomijesane sa bojom meda, pune znatizelje i pametne. Na
bijelu licu mu se vidjelo lagano crvenilo, a uredna mu je brada bila ugodno
svjetlosmeda, s nekoliko sjedina sto su povecavale njen sjaj. U ponasanju se
osjecala bozanska vedrina, kakvu obi¢no nemaju ni mladi ni stari redovnici.
(Ziedan, 2010: 34)

Za razliku od Cirila, biskup Nestorije ima obi¢nu monasku odoru, sto-
pljen je s “brac¢om”, te ne odlazi sa “misnog podija” nakon govora uz gromo-
glasno klicanje, nego se nastavlja druziti sa prisutnima. Sa Hipom se detaljno
upoznaje interesirajuci se za njegovu proslost. Kada mu Hipa opiSe smrt oca
kojeg su ubili njegove novokr$¢anske komsije, Nestorijev glas postane “drh-
tav... suze mu kapahu na bradu, oc¢i bijahu crvene od Zalosti. Bol mu se odra-
zavala u crtama lica, ocrtavaju¢i mu se na celu kao duboko zaljenje” (Ziedan
2010: 38). U prvom razgovoru Hipe i Nestorija spominju se drugi (pagani i
neoplatonisti), bas kao 3to ih je Ciril spomenuo u svojoj propovijedi. Hipa biva
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zaCuden Nestorijevim poimanjem onih koje su Aleksandriji smatrani zlim
krivovjernicima i zalutalim sljedbenicima necastivog. O njima Nestorije kaze
sljedece: “Jer i vrijeme $to je prethodilo dolasku Kristovoj blagovijesti bijase
Bozje vrijeme, a Bozje sunce obasjava i dobro i zlo. Tko zna, mozda je Bog u
svojoj svemoci htio ljudski rod pripraviti za dolazak blagovijesti spasenja po-
jedinac¢nim prosvjetljenjima sto ljude pripremahu za Krista” (Ziedan 2010: 42).
U Nestorijevom govoru prevladavaju rijeci saosjecanja i dobrote. Njegov ton je
blag, ali duboko prodire u dusu mladog monaha, te rastjeruje oblake sumnje i
smetenosti u njegovoj dusi. Zbog toga Hipa spoznaje da je “Nestorije uistinu
svecenik velike duhovne mo¢i, redovnik koji zasluzuje poStovanje” (Ziedan
2010: 51). Nadasve, on u Nestoriju vidi “oca koji bijase otrgnut od njega”.

Slika biskupa Nestorija ¢ini se skoro idealnom, jer on se ne odvaja
od svoga stada, pomno ih slusa, dijeli sa njima svoja razmisljanja i sumnje.
Atmosfera nakon susreta s njim biva spokojna nasuprot prizorima frenetic-
ne mase nakon Cirilovih propovijedi. I dok Ciril anatemise neoplatoniste i
filozofe te nareduje da se “zemlja mora ocistiti od pogani idolopoklonika” i
“pomagaca Sotone”, Nestorije ih razumije, €ita njihove spise, zanima se za
njihova otkri¢a, uvazava njihov doprinos, te ih, nadasve, smatra od Boga pro-
svijetlienima. Naspram Cirilova insistiranja da je Isus na svijetu da “donese
mac, a ne mir”, postavljeno je Nestorijevo uvjerenje da je Bog “samo dobro
i ljubav”. Stavige, Nestorije smatra da je ponasanje aleksandrijskog episkopa
kontrarno vjeri koju propovijeda, ba$ kao S$to je, sjetimo se, njegova pojava
suprotstavljena liku Isusa na krizu: “Ubijanje u ime vjere ne moze biti vjera.
To je ovosvjetovno ponasanje koje je Ciril naslijedio od svog rodaka Teofila.
Stvari ne treba brkati, sinko — to su ljudi od vlasti, a ne ljudi od vjere. Ljudi
ovosvjetske okrutnosti, a ne ljudi ljubavi i vjere” (Ziedan 2010: 171).

U navedenim autopredodzbama duhovnih otaca jasno su prikazane dvi-
je suprotstavljene percepcije religije. Ciril je zagovornik militantnog prozeli-
tizma. Nestorijeva vizija je univerzalisticka. Njihovi divergentni svjetonazori
promoviraju i razli¢ite tipove osobnosti izmedu kojih je rastrgan Hipa, mladi
monah u potrazi. Politika aleksandrijskog biskupa je iskljuciva i esencijali-
sticka. Njegova propovijed primjer je uvecavanja pojma (vrijednosnoideolos-
ke) razlike do krajnjih granica, a cilj je radikalno konzerviranje (puritanskog)
identiteta, uniformisanje mnostva (sljedbe) koje postaje inkomenzurabilno,®

Opsirnije o ideji inkonzumerabilnih identiteta pogledati u Charles Taylor, The Etichs of
Authenticity, Harvard University Press, Cambridge, 1991, str. 43-55; Charles Taylor, Amy
Gutmann, et.al., Multiculturalism: Examining the Politics of Recognition, Princeton Uni-
versity Press, 1994, str. 25-75.
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odnosno nepodlozno ikakvoj komparaciji. Pritom, Ciril se u oznadavanju
drugih sluzi klasi¢nim metodama redukcionizma drugog i drugacijeg “pro-
svjetljujuéi tako laznu svijet” o protivniku — kazano Sloterdijkovim jezikom.”
Krajnji domet takve ideologije jeste uspostavljanje radikalne singularnosti koja
¢e ustabiliti monolitne identitetske svijesti. Posebno su zanimljive diskurzivne
strategije koje se rabe u navedenom procesu uniformizacije identiteta, prema
kojoj pojedinac pripada iskljucivo jednom kolektivu. To su, kao Sto je ranije
navedeno, egzaltirana militantna dikcija te gomilanje motiva srdzbe i borbene
pozrtvovanosti. Radi ostvarenja li¢nih ambicija, Ciril poseZe za ¢inom “gos-
podarenja srdzbom”. Usto, srdzba postaje ideoloskopoliticka roba koja se “ne
gomila vise slucajno i ne trosi se vise kad naide prilika: nego postaje predme-
tom nacrtnog proizvodenja i njegovanja. Nastaje blago koji svojim vlasnicima
daje pristup nad-osobnim motivima. Cim kolektivno ¢uvane koli¢ine srdzbe
poprime oblik zaliha, blaga, vlasnistva, postavlja se pitanje mogu li se takve
akumulirane vrijednosti koristiti 1 kao investicijski kapital” (Sloterdijk 2007:
55). Ovaj ée se ‘investicijski kapital’ srdZbe mnogostruko isplatiti Cirilu, kako
i kazuje znakovit konac romana. Neoplatonisti su uniSteni i poniZeni, ali i
antiohijska Skola/dogma, te Nestorije biva svrgnut sa pozicije patrijarha i pro-
tjeran. “Biskupi su se odrekli Nestorija... Niti car niti papa nisu se htjeli zamje-
riti Aleksandriji, s razli¢itih razloga” (Ziedan 2010: 329). U krajnjoj pobjedi
ekskluzivisti¢kih crkvenih struja, odnosno trijumfu licne koristi i carskog pra-
gmatizma Hipa spoznaje da je svetost likvidna kategorija, stoga, kako ¢emo
vidjeti, stalnoj evaziji pronalazi ne samo egzistencijalnu nuznost nego i krajnji
smisao. Stoga ne treba cuditi da je Hipa u slici filozofkinje Hipatije pronaSao
duhovni ideal koji je internalizirao do te mjere da je po njoj dao sebi ime.

DRUGI KAO PRODUZETAK VLASTITOSTI:
HIPATIJIN OREOL SAVRSENSTVA

Hipa se susrece sa cuvenom filozofkinjom i matematicarkom iz 5. sto-
lje¢a u Aleksandriji, te u njoj pronalazi predah i utjehu izmedu Oktavijine
pohote i Cirilovog puritanizma. Formalno, Hipatija bi trebala predstavljati dru-
gog, odnosno oprecnu sliku i identitet u o¢ima mladog monaha koji traga za
(spoznajnim) spasenjem. Medutim, postoji mnostvo eksplicitnih argumenata
u Hipinom tekstu zbog kojih Hipatiju promatram u autopredodzbenom okviru
glavnog junaka. Na samom poglavlju/pergamentu posvec¢enom Hipatiji, (tada

7 Opsirnije o prosvije¢enoj laznoj svijesti pogledati u: Peter Sloterdijk, Critique of Cynical

Reason, University Of Minnesota Press, 1988, str. 3-22.
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bezimeni) monah je naziva “Isusovom sestrom”, odnosno sestrom u krs¢an-
skoj vjeri. Nadalje, uz njeno ime najées$ée upotrebljava titulu Nauciteljica. Pa
Hipatija tom smislu odgovara tituli Hipinih duhovnih otaca, Cirila i Nestori-
ja, pri ¢emu je, da podsjetimo, Ciril formalni/kanonski duhovni uzor, dok je
Nestorije istinski ucitelj vjere kojeg monah samostalno odabire. Konacno i
presudno za autopredodzbeni okvir, Hipa je sebe nazvao po Nauciteljici, pa se
i formalno poistovjetio s njenim likom. Tim ¢inom se formalni Drugi potpuno
internalizira, te promice u vrhunsku identitarnu oznaku — nomen. Drugo se
ovdje pokazuje kao uvjet istinskog “ja”, Sto nas podsjeca na kasna razmisljanja
Sartra o slici vlastitog identiteta.

Glavni junak se sa Hipatijom, kao i sa Cirilom i Nestorijem, susreée na
predavanju, pa se prostor poucavanja/nauka moze oznaciti temeljnim toposom
monahove potrage. Ovako je opisan prvi susret sa filozofkinjom u centralnom
aleksandrijskom amfiteatru:

Hipatija bijase lijepa i dostojanstvena zena. Mozda i najljepsSa zZena na svijetu.
Imala je oko cetrdeset godina, vrlo lijep nos a njezina usta, njezin glas i njezi-
na kosa, njene oci... sve na njoj zracilo je od neke nutarnje svjetlosti. A kad sta-
de govoriti, njezin se sjaj poveca. (...) Hipatija... dok biljezim njeno ime, kao da
Jju vidim pred sobom gdje stoji za govornicom velike dvorane, kao da je kakvo
nebesko bice $to je na zemlju sislo po bozanskoj zamisli, da ljudima navijesti
bozansku milost. Hipatija izgledase onako kako sam uvijek zamisljao Isusa
Krista, sjedinjujuci u sebi blagost i uzvisenost. OCi joj bijahu svjetloplavope-
peljaste i prozirne. Celo joj bijase Siroko i Sirilo je nebesko svjetlo, a leprsava
haljina i njeno dostojanstveno drzanje nalikovahu sjaju sto obavija bozanstva.
Od kakve svjetlosne supstance bijase stvorena ta Zena? Razlikovala se od svih
drugih ljudskih bi¢a! (Ziedan 2010: 123-124)

Glavni junak je potpuno opc¢injen Hipatijom. Njena pojava je manife-
stacija savrsenstva do te mjere da je monah poistovjecuje sa samim Isusom,
odnosno najuzvisenijem idealom u kr$¢anstvu. Hipatijina ljepota ne moze se
porediti sa Oktavijom, putenom ljepoticom s kojom provodi dane pohote, jer
je filozofkinja bliza andeoskom bi¢u negoli zeni. Nadalje, u autopredodzbenoj
perspektivi mnogostruko je zanimljiv i motiv svjetlosti. Hipatijno svjetlo je
iskonsko 1 nutarnje, a njegovi traci su nebeskog porijekla. Zanimljivo je kom-
parirati Hipatijin oreol ljepote s ranije spominjanom ki¢enom svjetlucavoséu
pozlacenih odora Cirila. Deskripcija Hipatijina lika mogla bi se oznag¢iti mje-
stom cijepanja njene formalne drugosti “u dva idealna tipa: u ideoloskog dru-
gog (alter) i utopijskog drugog (alius)” (Duki¢ 2009: 20). Ovi se tipovi kasnije
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stapaju u sublimno li¢no kod glavnog junaka, Sto nalaze analizu Hipatijinog
jin govor/nauk drugaciji. Ona se prisutnima obraca kao prijateljima koji su je
“pocastili svojim dolaskom”. Njen je izri¢aj dubok, a logika profinjena. “Dragi
moji, ako razumijevanje i jest ¢in uma, ono je i duhovni ¢in. Ako istine do
kojih dolazimo uz pomo¢ logike i matematike ne osjecamo svojim duhom, one
¢e ostati hladne istine, odnosno mi ¢emo, zbog zadivljenosti njihovom spo-
znajom, ostati uskraéeni za istinsku spoznaju” (Ziedan 2010: 126). Hipatijine
rijeci zrcale bi¢e pomirenja i inkluzije. Ona smatra da je spoznaja, taj presudni
motiv za glavnog lika, pitanje uma koliko i duse. Jedino u takvom saobraze-
nju moguca je istinska spoznaja kao i plemstvo duha. Njena vizija skoro je
istovjetna onoj koju je propovijedao i zivio biskup Nestorije. Oboje smatraju
da su ljudi inherentno odredeni razli¢itim kulturama te da je povijest svijeta
stalni dijaloski niz i slijed divergentnih misljenja i tradicija. Poimanje svijeta,
a posebno nauke i religije u njemu, kod Hipatije i Nestorija utemeljeno je na
inkluziji i relacijskom pristupu koji oznacava stalno nastojanje da se razumije
slojeviti kolorit kosmosa. Njihovi likovi ilustriraju uvjerenje po kojem “plural-
nost i identitet nisu suprotstavljeni, nego su saobrazeni u pluralnom identitetu”
(Meijer 1995: 98). Postoji jos jedna zajednicka crta ova dva lika, a to je da
ih porazava dominantni centar moc¢i njihovog doba oli¢en u aleksandrijskom
biskupu Cirilu. Hipatija i Nestorije djeluju kao efektivna antiteza jer svojim
zivotom i djelima reflektiraju moralne principe i eti¢ki izbor, dok se Ciril, u
Hipinom autopredodzbenom otisku, nadaje kao strogi zagovornik nacela koje
ne pokazuje konkretnim ¢inom.

Koncept otvorenosti nije odgovarao nadiruéoj politickoj mo¢i Cirila,
te je razularena masa “vojske Gospodina” nakon jedne od njegovih vatrenih
propovijedi izasla na ulice Aleksandrije hvatajuci svakoga ko je bio drugi i
drugaciji. Rulja smrti dosegnula je vrhunac zarobljavanjem Hipatije. Na tri-
jumfalnom platnu “pravovjernih” iscrtala se tako posljednja slika cuvene fi-
lozofkinje: “Hipatija ostade posve gola, poput gomile mesa, posve nemoéna,
zivotinjski ponizena. Ne znam odakle donesose gruba konopca koji joj svezase
za zape$ca, vise puta ga stegnuvsi u ¢vor, onda ju stadoSe potezati (...) Tako
oderase Hipatiju, privezanu grubim konopcima, povlace¢i ju po tlu, dok joj ne
odrase kozu i tijelo pretvorise u zivu ranu” (Ziedan 2010: 145-146). Njeno tijelo
je, kazuje nam monah, kasnije spaljeno, a crni komad ugljena od Hipatijina
tijela oznacio je konkretizaciju gromoglasnih predodzbi o strasnim borcima
sa macem koje je Ciril ponavljao na svojim propovijedima. Hipatijina smrt je
dodatno zbunila monaha koji, skamenjen i prestravljen “nije znao da li da se
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pridruzi braci u pijanu i razdrazljivu proslavljanju pobjede nad jo§ jednim sim-
bolom propalog poganstva i da sa njima radosno proglasi posvemasnu prevlast
krs¢anske vjere” ili da “zagrli i sam okusi preostali oganj koji je spalio Hipa-
tiju, te umre zajedno sa njom, proc¢is¢en od svog drugog ponizenja” (Ziedan,
2010: 147).

Njegov izbor je bio bijeg pred neshvatljivim slikama, opetovanom reli-
gijskom okrutnos$¢u koja mu je nakon oca, odnijela i “najuzvisenije bi¢e koje je
susreo”. Cini se kako odluka za bijeg i odavanje lutanju presudno oznacavaju
samog Hipu. Razloge za takav odabir treba traziti u posljednjoj i najznacajnijoj
autopredodzbi romana Azazil koja se odnosi izravno na glavnog junaka.

AUTOPREDODZBA VLASTITE DVOJINE:
HiprA 1 AZAZILOVO ZRCALO

Navedene predodzbe o duhovnim ocima i Nauditeljici Hipatiji otkriva-
ju vazne dijelove slike koju glavni junak ima o samome sebi, kada je rije¢ o
transverzalama njegove duhovnosti. One ustvari presudno dopunjavaju cijelo
romaneskno tkanje koje je u susStini monahova velika ispovijed. Kada, pak,
govori o sebi, on u prvi plan stavlja svoje nesretno djetinjstvo u kojem je svje-
docio ubistvu oca i preudaji majke “koja je izdala oca svojoj neobrazovanoj
krs§¢anskoj svojti” (Ziedan 2010: 60). Od tog trenutka glavni junak luta od
malog manastira u Asyutu i dakona iz Qusa do strica u Nag Hammadiju, pre-
ko ahmimske crkve do Aleksandrije, te Jerusalema i Halepa. Njegova lutanja
predstavljaju koloplete monaske posvecenosti, traganja za znanjem, pokusaja
da rastjera duhovnu smetenost, ali i da se izbori sa silama pozude. Sje¢anja
na pojedinosti njegova kriznog puta Hipa prenosi na pergamente potkraj zi-
vota, nakon Nestorijeva izopéenja, a potaknut i/ili isprovociran magnovenom
demonskom pojavom, Azazilom, koji ga nerazdvojno prati i podsjeca na mi-
nula vremena. Stoga i ne ¢udi da u monahovim autopredozbama dominiraju
unutarnji solilokviji, odnosno intimne molitve, a jedna od njih i otvara roman,
odmotavajuci predodzbeno klupko glavnoga lika.

Boze moj, ¢ujes li me? Ja sam vjeri sluga Tvoj smuceni! Hipa redovnik, Hipa
lijecnik, Hipa tudinac kako me ljudi zovu u zemlji moga izgona. A samo Ti
Gospodine znades pravo ime moje, Ti i oni §to su u mojoj prvoj domovini svje-
docili mom rodenju. Da se barem rodio nisam! (Ziedan 2010: 11)

Temeljne autopredodzbene crte na pocetku romana ukazuju na dubo-
ko produhovljenu (redovnik) i inteligentnu (lijecnik) osobu. Kasnije u romanu
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saznajemo da je putujuci naucio ljekovita svojstva mnogih biljaka te nekoliko
jezika. Medutim, ovaj savjesni vjernik duboko je zbunjen svijetom oko sebe.
On se osjeca strancem i izgnanikom do te mjere da ne poznaje svoje stvarno
ime.® Konaé¢no, njegovo se molitveno predstavljanje okon¢ava pomalo nihili-
sticki, premda se u “vapaju za nepostojem” mogu prepoznavati intertekstualni
odjeci porodajnih muka Isusove majke Marije, nama poznatih iz sakralnih
tekstova koji detaljno opisuju taj dio Marijina/Merjemina Zivota. Zbog toga
glavni junak ponavlja kako je on “razorena dusa” u stalnoj potrazi za (spoznaj-
nim) spokojem. Cak i kada je u samostanu, on zudi da iz daljnine barem gleda
na velike gradove svoga svijeta, te, svjestan svoje ogranicenosti, ogoljuje svoj
lik. “Ali ja nisam svetac, tek lijecnik i pjesnik u monaskoj halji, srca puna lju-
bavi za stvorenja, koji ¢eka da svoj zivot okonca bez grijeha, kako bi neoptere-
¢ene i Ciste duse uzasao u nebo gdje sjaji svjetlost bozanske slave. Takovi, eto,
bijahu obzori mog zivota“ (Ziedan 2010: 197). Obzori njegova Zivota svakako
su isparani traumom djetinjstva, te kasnije trenucima sladostraséa s Oktavijom
u Aleksandriji, odnosno Martom u Halepu i kona¢no Cirilovim trijumfom nad
Hipatijom i Nestorijem. “Nije slucajno da je Hipina borba da bude asketski
monah prozeta zovom tjelesnog, kojeg on istovremeno uvazava i prezire, te
protiv ¢ije moci se bori, ali i priznaje ugodu koju taj zov pruza njegovoj dusi”
(Mahmood 2013: 279).

Autopredodzba glavnog junaka postaje jos slozenija i dinamicnija usljed
kolopleta njegovih izvanjskih prikljucenija. To su slike koje nam Hipa donosi
iz krajnjih ponora svoje duse i to cijelim nizom solilokvija. Duboki razgovori
sa samim sobom kod glavnog junaka, ipak, ukljucuju i (neocekivanog) adre-
sata, po ¢ijem imenu je naslovljen roman. Taj se adresat ukazuje upravo u sa-
motnim trenucima glavnog junaka i isklju¢ivo kroz formu nutarnjeg dijaloga:

- Azazele! Dosao si...

- O Hipa, koliko sam ti puta rekao da ja ne dolazim niti odlazim. Ti
dolazis meni, onda kad hoces. Ja ti dolazim iz tebe sama, po tvojoj volji.
Pojavijujem se kad zZelis da uoblicim tvoje snove, da prostrem prostirku
tvojim mastanjima i da ti vratim ono Sto si potisnuo iz svog sjecanja. Ja
nosim tvoje grijehe, tvoje zablude, tvoje nevolje; ja sam onaj bez kojeg
ne mozes, bez kojeg nitko ne moze. (Ziedan 2010: 91-92)

8 Opgirnije o identitarnim aporijama glavnog junaka pogledati u: Ahmad M. S. Abu Baker,

“The Problematics of Identity & Identity Erasure in Youssef Ziedan’s Azazeel”, Journal of
Arts and Humanities, 4(12), 2015, str. 37-49.
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Slika Azazila postupno se razjasnjava kroz brojne (samo)govore glav-
nog junaka. U prvim primjerima, Azazil, osim §to nosi jedno od imena da-
vola, predstavlja stalno prisustvo u covjeku, dakle, neodvojivi dio covjekova
jastva. Ovom se (samo)identifikacijom preko Azazila “konkretizira” inicijalni
paratekst romana na kojem je Zaydan nakon posvete naveo hadis poslanika
Muhammeda, a. s., koji je kazao: “Svako od vas ima svog Sejtana, pa ¢ak i ja.
Ali meni je Allah pomogao, pa je postao Njemu pokoran” (Zaydan 2008: 7).
Azazil je tako drugo ili prosireno ja glavnog junaka, monahov demonski alter
ego. Medutim, Hipa se ne moze lahko pomiriti da u sebi nosi Cisti potencijal
zla, odnosno da je u njemu saobrazeno demonsko i andeosko. Stoga ga u jed-
nom od posljednjih razgovara izravno pita:

- Tko si ti?

- Zar me zbilja ne prepoznajes?

Sablasna prikaza je progovorila, njezine rijeci prizivase njezin lik koji
bijase izgubio crte onih raznih lica Sto se bijahu izmjenjivala. Nisam
znao kako odgovoriti. No vise se nisam bojao njezina prisuca.

- Ja sam pored tebe, Hipa. U tebi sam. (Ziedan 2010: 317)

Azazil mu odgovara protupitanjem kojim ga potic¢e da se pomno zagle-
da u sebe te da ¢e se u refleksiji takvog pogleda ukazati toliko trazeni odgo-
vor. Hipino otkric¢e bilo je zapanjujuce: “Ovog puta glas je Saptao, no bijase
razgovijetan, a crte lica postajahu sve jasnije i vidljivije — slicilo je meni, i glas
bijase moj. Bijase to drugo ja, drugacije od mene, u meni zatoceno* (Ziedan
2010: 317).

Azazilov glas i crte lica ustvari bili su preslik samog glavnog junaka.
Azazil je implicirani dvojnik glavnog junaka ili monahovo drugo ja, pa je
sad jasnije zasto je njegovo ime prometnuto u naslov romana. Hipine dvojbe
1 smetenosti ustvari su izvirale iz njegove nepropoznate i dugo neprihvacene
raspolucenosti. Trenutak kad se ukazuje mnostvo jednine, odnosno kada se,
u Hipinom slucaju, udvaja singularitet glavnog junaka, u knjizevnoteorijskoj
se literaturi ¢esto oznacava pokretackom silnicom pripovjedne radnje. Smete-
nost junaka i njegova manic¢na potraga za cjelovitim znanjem ustvari izvire iz
identitarne nerazrijesenosti ili krnjavosti. Taj nutarnji jaz otkriva Azazila koji
se moze tumaciti kao “forma samopodjele koja se artikulirala i dramatizirala
u figuri dvojnika” (Herdman 1990: 156).

U kontekstu teorijske literature o fikcionalnim alter egu, moze se za-
kljuciti da Azazil pripada kategoriji duboko internaliziranog ili “subjektiv-
no-impliciranog” doppelgéngera “koji nema neovisno postojanje osim svog
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pridruzenog glavnog lika, i on vrs$i misteriozno snazan utjecaj samo na taj lik”,
$to ga Cini “prikladnom metaforom za tajni Zivot uma” preko koje se ostvaruje
“projekcija unutarnjih sklonosti lika” (Porter 1978: 318). On se javlja u tre-
nutku “sloma starih struktura osobnosti” glavnog protagoniste. Te strukture
Hipa je predstavio u likovima Cirila, Nestorija i Hipatije. Kada se oni fizi¢ki
(Nestorije i Hipatija) ili simboli¢ki (Ciril) izgube sa pozornice svijeta, iz du-
bina glavnog junaka pomalja se sim davo. Analizirajuci fenomen knjizevnog
junaka i njegova davoljeg dvojnika, Laurence Porter (1978: 325-329) pokazuje
da necastivi naj¢esée funkcionira “kao dio (junakove) osobnosti, a ne sliko-
viti element dekoracije”, te ga sofisticiranom majeutickom metodom uvodi u
stanje “nesvjesne autoterapije”. Upravo tako izgleda i dijalektika Hipe i Aza-
zila. Azazil se pokazuje kao duboko potisnuti dio li¢nosti od kojeg neprestano
bjezi. Medutim, on uvijek pronalazi nacina da se (po)javi. Kao nezeljeno ja,
Azazil neprestano podsjec¢a Hipu na nelagodna mjesta pamcenja poput pogi-
bije oca, ubistva Hipatije ili, pak, avantura s Oktavijom i Martom. Njegova je,
dakle, glavna odlika da insistira na samopropitivanju te da “prisiljava prota-
goniste da se suoce s vlastitim sumnjama i predstavlja izazov da ih priznaju i
prevladaju” (Porter 1978: 319). Stavise, davolja je strategija slojevita, pa on (ne)
¢asno uz potaknutu sumnju ili nelagodu nudi lijek ili razrjeSenje. Tako Azazil
uporno trazi od monaha da “zabiljezi sve §to je vidio u zivotu” (Ziedan 2010:
12), a taj savjet konacno prerasta i u naredbu: “Hocu da pises, Hipa. Pisi kao da
se ispovijedas. Dovrsi svoju pricu, u cjelini” (Ziedan 2010: 91). Glavni junak
se pokusava oduprijeti tom savjetu/naredbi, jer ne zeli osvjetljavati “mracnu”
stranu svoga iskustva. Upravo je ta (nevidljiva) strana mati¢ni prostor demon-
skog dvojnika ¢iji je sustinski zadatak “ugroziti li¢ni integritet protagoniste”
(Dryden 2003: 38). Kada ne uvjeri monaha da je pisanje nuzno za potpunu
sliku sebe i1 svoga zivota, Azazil poseze za edenskim obecanjem i Hipi kazuje
da ¢e ga uéiniti vje¢nim: “Zivjet ¢es, Hipa, zato da bi pisao, i ostat ¢e$ u Zivo-
tu dok ne dode tvoje vrijeme, ali ¢e§ prezivjeti u onome $to si napisao... pisi,
Hipa, onaj tko pise nikad ne umire” (Ziedan 2010: 332). Zanimljivo je da Hipa
ovaj savjet ne odbija — odlu¢no trazeci zastitu od Boga. Njegov lik je postepe-
no evoluirao, a dugotrajno iskustvo polemike sa Azazilom ga je naucilo tome
da se u toj dijalektickoj igri jastva mora biti mnogo istanc¢aniji i pazljiviji. Hipa
je zabiljezio fragmente svoga zivota, zapisao ih i zakopao, kako i svjedoci za-
dnja slika u romanu: “Evo, ovo je posljednja hartija. Njen ve¢i dio nije ispisan,
pa ¢u svakako taj prostor ostaviti bijelim. Mozda ¢e do¢i neko poslije mene i
popuniti ga. Sada ¢u malo odspavati i probuditi se prije zore. Hartiju ¢u polozi-
ti u ovaj sanduk, te ga pokopati ispod velike stijene pokraj kapije samostana. S
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njim ¢u pokopati steCeni strah, te sve svoje stare pri¢ine. Otputovat ¢u, potom,
sa izlaskom sunca, potpuno slobodan” (Zaydan 2008: 368). U praznoj hartiji,
kojom okonc¢ava roman, a glavni junak umire, mnogo je simbolike. Najvazni-
je, neispisana bjelina ukazuje da je Hipa poslusao Azazila, samo ne u potpu-
nosti. Hipa je tako spoznao Azazila kao odraz svojega duha. Priznanjem da je
demon nuzno sadrzan u njemu, Hipa je potvrdio nuznost “arhetipa inverzije”
te tako upotpunio svoje znanje. Dosegnuo je trazeni cilj, luku spokoja i konac-
no slobodu. Taj spoznajni proces trajao je mnogo uz brojne uspone i padove,
od bjezanja, nepristajanja da se Azazil prepozna ili prizna, pa sve do prihvata-
nja. [ ne samo to. Hipa je mudro prihvatio svoga demona, kako bi ga razumio,
te naposljetku prevazisao/pobijedio. Prazan list stoga simbolizira pobjedu nad
samim sobom, a pogotovo mrac¢nim dijelom tog sebstva, jer je njegova bjelina
znak otpora iskonskom (davoljem) obecanju i (ljudskoj) zelji o vjecnosti. Na
tegobnom putu povratka sebi, prozetom velikim razocarenjima, Hipa je ipak
izvojevao malu, ali, ¢ini se znacajnu pobjedu.

ZAKLIJUCAK

Roman Azazil moze se tumaciti kao jedna kompleksna narativna au-
topredodzba. Ova je predodzba prozeta znakovitom dinamikom religijskog
okvira glavnog protagoniste Hipe u kojem se smjenjuju lica i nali¢ja njegovih
duhovnih uzora, ¢uvenih patrijarha Nestorija i Cirila. Nadalje, unutar te slo-
zene slike desava se znacajna metamorfoza onoga §to bi, uobicajeno, pripada-
lo podrucju imagoloske heterotopije, pa filozofkinja Hipatija postaje mozda i
presudnim segmentom samopercepcije glavnog junaka. Konac¢no, u suceljenju
Hipe s Azazilom, odnosno vrenju njihove medusobne dijalektike, razotkriva
se sustinska pripovjedna i epistemoloska (mikro)struktura. Za uspje$no ocrta-
vanje duhovnog zrenja glavnog junaka i ukazivanja na heterogenost pojedin-
ca, Yusuf Zaydan je iskoristio platno valovite povijesti. Na tom su se platnu
smjenjivali veliki drustveni lomovi, nemilosrdni sukobi kolektiviteta, razlicite
ideologije 1 makijavelisticka borba za ostvarenje licne ambicije, odnosno usto-
licenje vlastite interpretacije svijeta, a u naSem slucaju vjere. U tom lomnom
periodu svekolike nestabilnosti, pouzdanje u Boga je slabilo, a prisustvo davo-
la se intenziviralo. Ovo je stanje maestralno preneseno svjedocanstvom glav-
nog protagoniste romana Azazil.

Fokus na likove preko autopredodzbenog okvira bio mi je znacajan
zbog neraskidive veze protagonista/karaktera (tj. njihove motivacije) i samih
dogadaja koje ti likovi pokreéu. Cini se da Zaydan prednost daje karakteru,
pa otuda i toliko usredsredenost na karakterizaciju protagonista u romanu,
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$to ga ¢ini blizim autorima poput Leslieja Stephena i Henryja Jamesa koji su
karakter smatrali “generativnom snagom romana” (Abbot 2002: 124), nasu-
prot aristotelijanskog pretpostavljanja radnje nad likom i motivacijom. Prema
Leeru (2016: 18) u imagoloskoj interpretaciji potencira se “karakter kao ek-
splanatorni faktor, Sto znaci da su pripovijesti, fikcionalne i nefikcijske, pri-
vilegirani diskurzivni Zanr za imagologa, buduc¢i da se narativ vrlo temeljno
bavi motivacijom (opisivanjem djela i ponasanja motiviranih karakterom)”.
Shodno takvom uklonu, karakterne crte glavnih protagonista i njihova mo-
tivacija uzrokuju znacajne dogadaje. Usponi i padovi su refleksija aktivnih
aktora u drustvenoj areni, kako u historiji, tako i u romanu. Ovakvi dogadaji
se mogu definirati kao “referencijalni okviri koji nadilaze pojedinacni tekst i
nisu samo stvar umjetnicke slobode ili ¢iste ad hoc formulacije”, pa se, stoga, u
imagoloskom konceptu “tekst reflektira vrijednosti i znacenja razumijevanje
kojih je determinirano drustvenim, pa ¢ak i povijesnim i politickim ¢imbenici-
ma: i njih, dakako, valja uzeti u obzir prilikom imagoloske analize” (Syndram
2009: 77). Ovo isticem jer je autor romana neupitno bio potaknut ideoloskim
stanjem svoje zbilje, pa je trag autorova posezanja za aktualnim referencijama
prepoznat unato¢ izmjestanju radnje u daleku i naoko sasvim drugaciju pros-
lost. Na prostorima njegove domovine, Egipta, te Levanta i Bliskog istoka u
cjelini vriju barbarski atavizmi. Multipliciraju se militantne predodzbe svijeta
radajuéi licemjerne vode koje manipulacijama sakralnog i religijskog pred-
vode fanaticne sljedbe poput ISIL-a i krvolo¢ne vojske poput one Asadove.
Zaydan u svojim kritickim osvrtima jasno ukazuje kako je “povijesno zna-
nje kljucno za rasvjetljavanje sadasnjosti, te za iznalazenje izlaza iz mocvar-
nog prezenta” (Mahmood 2013: 276). Tome treba dodati da Syndram (2009:
77) smatra da se ovakve knjizevne predodzbe “ne mogu smatrati istinitima
ili laznima ni po svojoj knjizevnoj prirodi ni po izvanknjizevnoj referenciji.
One odrazavaju drustvena stajaliSta i njihov odnos prema empirijskoj realnosti
daleko je od pravocrtnoga. U okviru njihova fikcionalnog konteksta, referen-
cija tih predodzbi je fikcionalna, no njihovo leksicko i semantic¢ko punjenje
sadrzi odnos sa stvarnim svijetom i kao takve, one ¢ine poveznicu izmedu
umjetni¢kog i empirijskog smisla”. Kolateralnu $tetu Zaydanovog referenci-
jalnog okvira predstavljaju rijetki slobodoumni, mudri i inkluzivni pojedinci
koji, kako se vidi iz romana Azazil, u pravilu zavrsavaju tragicno. Medutim,
i u toj endemskoj vrsti, ipak, postoji potencijal otpora i promjene. To je pra-
zni prostor posljednje Hipine hartije ili simbol ideoloske nekontaminiranosti
koji podrazumijeva pobjedu samoga sebe, odnosno davoljeg dvojnika u nama.
Tek nakon toga, istinska ¢ovjekova pri¢a moze da po¢ne kao §to je slucaj i sa

141



Mirza Sarajki¢: Heterogena jednina: autopredodzbe u romanu Azazil Yisufa Zaydana

Hipinim odlaskom u potpunu slobodu, koja, u maniru postmoderne ironije,
znakovito konotira sa smréu.
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HETEROGENEOUS SINGULARITY: SELF-IMAGES IN
Y USUF ZAYDAN’S NOVEL AZAZEEL

Summary

This paper analyzes the novel Azazeel by the contemporary Egyptian
novelist, Yusuf Zaydan, from the perspective of imagology. Although awarded
as the best novel in the Arab world in 2009, Azazeel and its author have be-
come the subject of numerous controversies. In the media cacophony about the
historical reliability of the plot and the characters in the novel, the stylistically
highly valuable literary text was lost as well as the potential meanings ema-
nating from it. Creating a special spiritual bildungsroman that speaks about
the temptations and the spiritual maturing of Hypa, the monk from the fifth
century, Zaydan offers a complex fictional self-image. This distinctive image
reveals the diversity of ideological paternalism through self-reflections of Hy-
pa’s spiritual fathers, Cyril and Nestorius, internalization of the Other as a sine
qua non of the authentic self through the character of the philosopher Hypatia,
and the burden of self-realization within inner universe of the individual in the
mirror of Azazeel as the intrinsic doppelgdnger of the protagonist.

KEY WORDS: Yasuf Zaydan, Azazeel, imagology, self-image, religion, iden-
tity, doppelgdnger
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UDK: 821.512.161(497.6).09-1 Jusuf Asim
Izvorni nau¢ni rad

Madzida MASIC

SARAJEVSKI PJESNIK JUSUF ASIM I NJEGOV DIVAN

KLJUCNE RUECL: divanska knjizevnost, Jusuf Asim, kraj 17. i pocetak 8.
stoljeca, poetika

Radom se predstavlja Divan, jedino poznato djelo sarajevskog pjesnika Jusufa
Celebija, koji je pisao pod pseudonimom Asim, s kraja 17. i podetka 18. sto-
lje¢a. Ovaj je pjesnik domacoj naucnoj i strucnoj javnosti poznat samo kroz
nekoliko biobibliografskih osvrta, stoga ovim radom osvjetljavamo ovaj dio
neistrazene knjizevne bastine Bosne i Hercegovine.

1. UVODNI DIO

Jedan od nasoj javnosti gotovo nepoznatih pjesnika jeste Jusuf Celebi,
koji je pisao pod mahlasom (pseudonimom) Asim. lako je poznato da je iza
njega ostalo samo jedno djelo, to ne umanjuje znacaj njegova pjesnistva. Nai-
me, Sabanovié, od ukupnog broja pjesnika predstavljenih u djelu Knjizevnost
muslimana Bosne i Hercegovine na orijentalnim jezicima (293), samo njih 27
spominje kao autore divana. Medu njima je i spomenuti autor i njegov Divan,
na Cije je rukopisne primjerke prvi ukazao upravo Sabanovié. Sve do 2012. go-
dine za njegovo jedino poznato djelo, Divan, znalo se samo da ima dva ruko-
pisna primjerka, a objavljivanjem kritickog izdanja Asimovog Divana, u¢injen
je prvi korak u osvjetljavanju ovog zaboravljenog traga nase kulturne bastine.
Divan je u potpunosti napisan na osmanskom turskom jeziku.

2.1z Z1vOoTA ASIMA JUSUFA CELEBIJA

Podaci o zivotu i djelu ovog pjesnika veoma su oskudni. Naime, jos uvi-
jek nije poznata godina rodenja ovog pjesnika. Poznato je da se $kolovao u Sa-
rajevu, rodnom gradu, gdje je nakon zavrSetka Skolovanja, prema dostupnim
izvorima, radio najprije kao pisar, da bi potom napredovao do pozicije glav-
nog sekretara (baskatiba) sarajevskog Serijatskog suda. Umro je u Sarajevu u
muharremu 1122/1710. Osim ovih podataka, u izvorima dugo vremena nismo
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mogli pronaci nikakve potpunije podatke o ovom sarajevskom pjesniku. Tek
je radom H. Popare predstavljeno nesto vise podataka o zivotu i karijeri ovog
pjesnika. Popara ga spominje po imenu Jusuf-efendija, sin Mustafe-celebija, te
navodi i da je bio zet nazira Isa-begovog vakufa, Sejh Mahmud-efendije Kara-
basa, koji mu je prepustio tu svoju poziciju, za $to je naknadno dobio berat iz
Istanbula. Popara takoder navodi i da se na osnovu Popisa sarajevskih kadija
pouzdano moze re¢i da je Jusuf-efendija obavljao najprije duznost naiba (za-
mjenika), a potom i funkciju vrsioca duznosti sarajevskog munle. Prema infor-
macijama o brojnim kupovinama nekretnina nakon velikog pozara u Sarajevu
1697. godine, Popara zakljucuje da je bio imucan ¢ovjek (Popara 2015: 77).
Posljednje decenije 17. stoljeca, kao i prijelaz u novo stoljece predstav-
ljaju prilicno turbulentan period ne samo za Bosanski ejalet nego i Saraje-
vo, kao njegovo administrativno i kulturno sjediste. Nakon fatalnog poraza
osmanske vojske u Bici kod Sente 1697. godine, te neo¢ekivanog upada Eu-
gena Savojskog u Bosnu, ¢iji su razlozi, izmedu ostalih bili i inertnost i li¢ni
interesi na kojima je pocivala zamrSena mreza bosanskih ajana, doslo je do
velike tragedije u Bosni, zbog ¢ega su Sarajevo i njegovi zitelji pretrpjeli ne-
nadoknadivu Stetu (Hodzi¢ 2019: 163). Nakon ove katastrofe, uslijedio je niz
dogadaja kojima ¢e se Osmansko Carstvo dovesti u poziciju da bez pogovo-
ra prihvati novonastale okolnosti, a jedan od takvih je zakljucenje mirovnog
ugovora u Sremskim Karloveima 1699. godine. Ovi ¢e znacajni dogadaji biti
opjevani i u pjesmama nekolicine lokalnih pjesnika.! Istovremeno, u Sarajevu
je djelovalo viSe danas poznatih intelektualaca i pripadnika uleme. Medu nji-
ma vrijedi spomenuti onovremenog kadiju Alauddina Sabita UziCanina, koji
je 1kao pjesnik ostavio vidnog utjecaja na svoje savremenike. Osim njega, u to
vrijeme zive i rade hadzi Husejn Muzaferija, muderris u Gazi Husrev-begovoj
medresi koji je i sam biljezio znacajne dogadaje, Abdulkerim Miri-zade, imam
Careve dzamije u Sarajevu, njegov sin ejh Ahmed Kerim-zade (Cerimovig),
takoder imam Careve dZzamije i vrlo cijenjen pojedinac koga zajednica naziva
“stozerom Sejhova”, Mehmed Kurevi-zade (Kurevija), astronom i muderris,
Sejh Sejjid Abdulfettah, Sejh mevlevijske tekije na Bentbasi i mutevelija Gazi
Isa-begova vakufa, Abdullah Drnislija, ordijski i gradanski kadija, Sabitov

Tri su pjesme u kojima je opjevana katastrofa Sarajeva nakon razarackog pohoda i pusto-
Senja princa Eugena Savojskog: dvije su anonimnog pjesnika, a trecu je spjevao sarajevski
pjesnik Mehmed Resid. (M. Handzi¢, “Sarajevo u turskoj pjesmi”, Glasnik IVZ, X1/1943,
br. 7, 161-174; br. 8-9, 193-206; br. 10, 235-250, br. 11-12, 269-281.)
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kolega sa studija, muderris i historik, autor ¢uvenog Zbornika?, $ejh Osman
Suglija, Mehmed Sehrija, kadija i pjesnik, Jusuf-efendija, sin Mustafe Cele-
bija, odnosno pjesnik Asim, te jo§ mnogi znacajni predstavnici ulemanskog
staleza i pjesnici (Bejti¢ 1974: 13-17).

3. DIVAN SARAJEVSKOG PJESNIKA ASIMA

3.1. Opce osobenosti poetskog diskursa

U 17. stoljecu nastavlja se tradicija pisanja u iraki (irackom) stilu, kao i
sebk-i hindi (indijskom stilu), koji je narocito prisutan u poeziji vrlo uspjesnih
i afirmiranih osmanskih pjesnika poput Na’ilija, Nesatija, Ismetija, Sehrija i
Fehima (Karahalilovié — Catovi¢ 2012: 265). Unutar ovih stilskih pravaca u
ovom se periodu javlja i tzv. yerlilesme/mahallilesme akimi (tendencija da se u
poeziju sve vise “ugraduju” elementi lokalnog, svakodnevnog zivota). Pjesnici
koji su stvarali u ovom periodu teze filotehnickoj prefinjenosti, a sam pjesnic-
ki izraz utemeljen je na hiperbolizaciji unutarnjeg svijeta pjesnika, $to naro-
¢ito u gazelima, prevladava ve¢ spomenuto nastojanje da se u poeziju unesu i
elementi svakodnevnice.

Kada je rije¢ o Divanu Asima Jusufa, moze se reci da je njegova poezija
odraz op¢ih stilskih osobitosti divana iz vremena u kojem je pjesnik Zivio.
Sabanovié¢ tvrdi da se u njegovoj poeziji moZe prepoznati utjecaj Rami-pase,
Sabita i Bakija, te naglasava da je rije¢ o “snaznom pjesniku koji je potpuno
dominirao divanskom poezijom” (Sabanovi¢ 1973: 412). To se moze zakljuditi
analizom relevantnih aspekata stila, kao S§to su metrika, poetska sintaksa te
odabir leksike. Osim toga, neizostavan element stilogenosti i stilemati¢nosti
Cine i stilske figure i tropi, narocito metafore koje u kontekstu divanske knji-
zevnosti Cesto postaju simboli. U divanskoj knjizevnosti, narocito u tesavvuf-
skoj, metaforizacija pjesnickoga izraza zahtijevala je od recipijenata odredene
kompetencije, odnosno poznavanje simbolike samoga izraza. Simboli, naroci-
to na razini gazela, funkcioniraju naj¢esc¢e kao metafore.

Uprkos Cinjenici da u pjesmama ovog sarajevskog pjesnika pronalazimo
veliki broj metafora i simbola koje upucuju na tesavvufski registar, ne mozemo
re¢i da je rijec o pjesniku izrazite tesavvufske inspiracije.

Kada je rijec o obiljezjima stilske epohe kojoj pripada i ovaj pjesnik,
u Asimovim pjesmama mozemo susresti elemente koji upucuju na indijski

2 Bejti¢ za ovaj zbornik isti¢e da je dugo vremena pogre$no okvalificiran kao sarajevski

sidzil, a puni naziv mu je Zbornik bosanskih memorijala.
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knjizevni stil. To se narocito primjecuje u frekventnoj upotrebi sloZenih iza-
fetskih konstrukcija (genitivna veza u perzijskom jeziku), naro¢ito u kasidama
posveéenim najvis§im duhovnim i svijetovnim autoritetima. Cini se da pjesnik
nije bio sklon Aikemi ili filozofsko-refleksivnom stilu, koji se u poeziji realizira
iskazivanjem odredenih ideja poslovicama ili citatima u novom kontekstu, §to
je podrazumijevalo i izvjesno kontekstualno poigravanje s mudrim izrekama.
Referiranje na neke dogadaje nalazimo u kasidama posve¢enim Rami-pasi po-
vodom potpisivanja Karlova¢kog sporazuma i Halil-pasi, koji je imao vaznu
ulogu u utvrdivanju granica Bosne nakon Karlovackog sporazuma. U nekoliko
se tariha takoder ogleda odraz vaznijih dogadaja pjesnikova vremena, o cemu
¢e biti rijeci u nastavku rada.

Asim u svojim pjesmama nerijetko govori o dozivljaju vlastite poezije.
On je svjestan svojih skromnih pjesni¢kih dometa, pa tu svoju poziciju jasno
diferencira u odnosu na svoje pjesnicke uzore, pjesnika Nef’ija, Rijazija te
Alauddina Sabita.

Divan pjesama svojih u vatru bacio bih

Da Sabit u tom ¢asu ukazao ne dode i milost ukaza mi.?

U kasidi posvecenoj namjesniku Bosne, Kara Mehmed-pasi, svoje sti-
hove Asim uporeduje sa stihovima poznatog pjesnika Nef’jja:

Sta ova pohvala je, o Asime §to govor isprazan ti je

Nefijev stil u kasidi dosti¢i to Zelja je.*

3.2. Struktura Divana Jusufa Asima (tematska hijerarhija
divanskog poetskog svijeta)

U klasi¢noj osmanskoj knjizevnosti pri uredenju divana pjesnici su na-
stojali napisati gazele s rimom na sva slova arapskog alfabeta, te ih potom
poredati po alfabetskom redoslijedu posljednjeg slova njihove rime. Princip
tertiba, uredenja divana, podrazumijevao je da su na pocetku najprije bile
pjesni¢ke forme poput tevhida, tehlila, munadzata i na‘ta,” pohvale znadaj-
nijim li¢nostima iz historije islama (Cetverica halifa, Poslanikova porodica i

3 Eger Sabit Efendi gelmese divan-1 es‘arum

Yakardum atese amma telattuf ol afia eyler. (K VII: 58)

4 Bu temeddiih nediir ey ‘Asim-1 piir-1af @i giizaf

Tarz-1 Nef‘T’yi kasidefide idersin 1rad. (K XIII: 47)

> Ove su pjesnicke forme prethodile svim drugim jer se njima izrazava slavljenje Boga, od-
nosno ocCitovanje Njegova jedinstva (tevhid), intimno obrac¢anje Gospodaru (munadzat) te
slavljenje posljednjeg Bozijeg poslanika (na’t).
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sl.) potom su slijedile kaside posveéene znacajnim licnostima, zatim kaside
sa tarihima (rodenja, smrti, gradnje objekata, znacajnih dogadaja i sl.), gazeli
(poredani po alfabetskom redoslijedu), rubaije, kit’e, murebbe’i, muhammesi,
museddesi, terdzi-i bendovi, terkib-i bendovi, mesnevije te pojedinacni stihovi
(mufredi). Tako ureden divan nazivao se miirettep ili tertipli divan. Naravno,
nije bilo nuzno da svaki divan sadrzi sve spomenute pjesnicke vrste, ali su
kaside 1 gazeli neizostavni dijelovi. Navedeni poredak pjesnickih formi upu-
¢uje na “konceptualni ustroj “duhovne hijerarhije” osmanskog drustva” (Ka-
dri¢, 2008: 103). Tako i Divan sarajevskog pjesnika Asima “otvaraju” kaside
(ukupno 17), posvecene prvenstveno duhovnim autoritetima. Prva kasida je
munadzat®, druge dvije na‘t’, Setvrta kasida je po tematici miradzijja (poema
o No¢i miradza). Peta i kaside koje slijede posvecene su svjetovnim autorite-
tima, kako slijedi: sultan Mustafa II (K 5, K6, K 15), Rami-pasa (K 7, K 16),
Halil-pasa (K 8, K 12, K 17), Jusuf-pasa (K 9), Mehmed-pasa (K 10, K 13),
Sabit efendi (K 11), Abdullah-efendi (K 14).

Nakon duzih poetskih formi, slijede gazeli. Asimov Divan ima ukupno
400 gazela, koji predstavljaju najobimniji dio divana ovog pjesnika. O struk-
turi 1 najznacajnijim obiljezjima ove pjesnicke forme govorit ¢emo u jednom
od potpoglavlja koja slijede.

Poznata su samo dva rukopisna primjerka ovog Divana. Jedan se ¢uva
u biblioteci Arheoloskog muzeja u Istanbulu (Istanbul Arkeoloji Miizesi
Kiitiiphanesi, No 271), a drugi u biblioteci Istanbulskog univerziteta (istanbul
Universitesi Kiitiiphanesi, No 70). Za pisanje ovog rada posluzili smo se kri-
tickim izdanjem Asimova Divana, objavljenim 2012. godine (Kurtoglu 2012).
Prema Sabanoviéevom navodu, primjerak koji se ¢uva u biblioteci Istanbul-
skog univerziteta prepisan je iz autorovog koncepta, a primjerak iz kolekcije
Arheoloskog muzeja je “sadrzajem bogatiji i pogledu pravopisa (imla) potpu-
niji”; prvi je od 2600, a drugi od ukupno 3189 bejtova (Sabanovi¢ 1973: 412).

3.2.1. Kaside

Djelo zapocinje kasidom posve¢enom Bogu (Miinacat), kako je vec tra-
dicionalni uvod vecine divana. Rijec je o kasidi od devet bejtova, spjevanoj u
metrickom obrascu remel (fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin). Zanimljivo je
da osim naslova “Miinacat” (Tiho, usrdno Saputanje Gospodaru), na tematiku

¢ Kasida posve¢ena Bogu Uzvisenom.
7 Kasida posveéena posljednjem poslaniku Muhammedu, a. s.
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ove kaside, kao pjesme ispjevane u slavu Boga, upucuje i redif “ya Rab” (vok.:
Boze). Kasida zapocinje sljede¢im bejtom:

Podari mi da od onih sam $to bliski su carstva riznici, Boze
U nekom zapedéku ti mi zadovoljstvo podaj, Boze®

Daj da Asim S$to pun grijeha je oprostu Tvome posvjedoci
Sa zalaganjem sultana premilosnog, Boze’

Kako je to ve¢ i uvrijezeno, odmah iza munadzata, odnosno kaside po-
svecene Bogu, slijedi i kasida posvec¢ena Poslaniku, a. s. Ona u Divanu jedno-
stavno nosi naslov “Na‘t-1 serif” (Casni na‘t)!. Sastoji se od 51 bejta, i formom
je znatno duza od prve kaside. Spjevana je u metriCkom obrascu mudztes
(mefa'iliin fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin). Pogledajmo sredis$nje dijelove na‘ta:

Casni sultan §to s pravom si onaj na koje se potrebiti oslanja
Zauzmi se ti, $to sultan si, §to sli¢nog ti nema i “da tebe nema”!!
Neka je sa otvorenim i ¢istim srcem

salavat pe¢atu vjerovjesnika, njegovoj porodici i ashabima!?

Poslije ovog na‘ta, slijedi joS jedan (na‘t-1 serif medh Resiil-i ekrem
salallahu ‘aleyh / Casni na‘t u pohvalu najplemenitijeg Poslanika, neka ga Bog
blagoslovi), u istom metru, a sastoji se od 53 bejta. Ovaj na‘t je spjevan u ne-
Sto sveCanijem stilu, o cemu svjedoce brojne izafetske kontrukcije u funkciji
epiteta koje Asim jednostavno nize te tako “tka” svoj pjesnicki izraz. S obzi-
rom na to da nakon ovog na‘ta slijedi i miradZijja, spjev koji govori o uspecu
posljednjeg Bozijeg poslanika na nebo, pretpostavljamo da je iz tog razloga
ovaj na‘t ispisan stilski dotjeranijim i ki¢enijim izrazom, kao svojevrsni uvod
u poemu koja slijedi.

Kil beni na’il-i gencine-i devlet ya Rab

Ya‘ni vir kiinc-i feragatda kana’at ya Rab

‘Asim-1 piir giinehi mazhar-1 gufran eyle

Bi-keremkari-i sultan-1 sefa‘at ya Rab (K I: 1; 9)

Ovaj naslov naveden je samo u jednom rukopisnom primjerku, onom iz Arkeoloji Miizesi
Kiitiiphanesi (No 271).

Bi-hakki1 hazret-i Sultan-1 mesned-i irfad

sefa‘at ey seh-i “levlak -1 hariku’l-‘adat (43)

Hezar sidk u hezaran hulis ile olsun

O hatemii’r-riisiil i al i sahbina salavat (51)
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Kako bi se uocila razlika u pjesni¢kom izrazu u oba na‘ta, navedimo

slijedeci bejt:

Dodi, ti $to prenosi$ znacenja divanhane svijeta
Sto objasnjavas jade svakog tegobnoga i nijemoga'?

Ili:
Miljenik Gospodara $to pecat je poslanika svih

Lijepog ahlaka, Ahmed Muhammed Arebi

Sto postojanje mu je svjetlost sama u svijetu pojavnome
Sto mu sli¢nog ne vidje Covjek u svijetu prizemnome

On dobri je $to u svijet prizemni dode
I ne sumnjam da njegova pojava razlog je §to Nuh izbavi se

Od obilja ciste svjetlosti Poslanika
Halilu vatra $to przi Iremski vrt postade. '

Nakon dva na‘ta, slijedi jo$ jedna kasida (Mi‘raciyye) posvecena Posla-

niku, a. s., tacnije njegovu uspecu na nebo, miradzijja. Kako je do sada, ¢ini
se, jedina poznata miradZzija ona iz pera Alauddina Sabita Uzi¢anina, vazno
je uociti da je Asim svoj kraéi spjev o miradzu napisao vjerovatno po uzoru
na Sabitov. Kasida pod naslovom “Mi‘raciyye” (Kasida o mi’radzu) spjevana
je u metrickom obrascu hezedz!® (mefa ‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin).

13" Gel ey miitercim-i divan-hane-i ‘alem

Miibeyyin-i gam-1 her derdmend i her ebkem (K I11:1-2)

14 Habib-i hazret-i Hak hatem-i cemi*-i riisiil

MuhammedT ‘Arabi Ahmed-i siitiide-siyem

Viictdi niir idi ancak musahhas ‘alemde
Ki mislin ‘alem-i balada gérmemis Adem

O gerci ‘alem-i siifliye sofira geldi velt
Necat-1 Nih’a sebebdiir kudiimi yok siitbhem

O server-i riisiiliifi ylimn-i ntir-1 pakinden

Halil’e ates-i siizan old1 bag-1 irem (K III 8-11)

Ovaj metar u orijentalnoj tradiciji ima funkciju podrazavanja blage i uzvisene deskripci-
je, na §to upucuje i sama njegova semantika: izvijanje u pjesmi i/ili potresanje glavom na
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Sadrzi ukupno 106 bejtova, i u odnosu na Sabitovu miradzijju kraca je za
samo pet bejtova.!t

Nakon miradzijje, slijedi “Kasida prolje¢u” (Kaside-i bahariyye). Asim
juje napisao u metrickom obrascu seri ‘ (miifte ‘iliin miifte‘iliin fa‘iliin), a sadrzi
64 bejta. Kako se moze vidjeti iz sadrzaja same kaside, ona obiluje slikovitim
opisima proljeca, a u kontekstu divanske knjizevnosti, ovakve kaside nisu bile
rijetkost. Zanimljivo je da ova kasida predstavlja svojevrstan “prijelaz” iz di-
jela divana posveéenog najvis§im duhovnim autoritetima i drugog dijela opusa
kasida posveéenog svjetovnim autoritetima, prvacima Asimova vremena.

Nakon Kaside proljecu, slijedi kasida posvecena sultanu Mustafi
(Kaside beray-1 sultan Mustafa — Kasida u Cast sultana Mustafe). Sadrzi 49
bejtova, u metru remel (fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin). Kako je posvece-
na najvecem svjetovnom autoritetu, kasida obiluje hiperbolama i metaforama,
koje sultana predstavljaju kao oli¢enje najboljeg vode, drzavnika, ratnika.

Sedmu kasidu koja formalno nema naslova, Asim je posvetio Rami-
pasi, osmanskom drzavniku zapazenom po svojoj ulozi tokom pregovora sa
Austro-Ugarskom, koji su rezultirali Karlovackim sporazumom.!” Rami-pasa
je nakon toga kratko vrijeme obavljao duznost velikog vezira, kojemu je i u
tom svojstvu Asim posvetio jednu kasidu, o ¢emu ¢e svakako biti rije¢i u na-
stavku teksta. Ova kasida ima 63 bejta, i spjevana je u metru hezedz (mefa‘iliin
mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin).

Osmu kasidu u svom Divanu Asim je posvetio bosanskom valiji Halil-
pasi (Kaside beray-1 Halil Pasa Vali-i Bosna — Kasida u ¢ast Halil-pase, valije
Bosne). Poznato je da je i bosanski valija Halil-pasa imao jako vaznu ulogu
u odredivanju granica Bosne nakon Karlovackog sporazuma. Naime, on je

osobit nacin. Pisati kaside u ovom metru narocito je tezak i zahtjevan posao, zbog stilske
slozenosti kaside kao poetske vrste i zahtjevne monorime (i metra). V. Adnan Kadri¢, Uvod
u stilistiku divanske knjizevnosti: Lingvostilisticka analiza poezije Sabita Alaudina UZica-
nina, Orijentalni institut u Sarajevu, Sarajevo, 2015, 85-86.

Sabitova miradZzija ima 111 bejtova.

Rami-pasa je zapoceo karijeru uz poznatog pjesnika Nabija. Ubrzo je postao divan-efendi-
si, 1 zapazena li¢nost na dvoru. Duznost “reisul-kuttaba” poceo je obavljati 1695. godine, a
kasnije mu je povjerena kancelarija za prevodenje. Za vrijeme pregovora sa Austro-Ugar-
skom, zajedno sa glavnim tumacem Porte Aleksandrom Mavrokordatom imenovan je za
predstavnika Osmanskog Carstva. Nakon toga, 1702. godine imenovan je za velikog vezira,
a na toj duznosti ostao je samo tri mjeseca. Nakon §to je smijenjen sa te visoke pozicije,
imenovan je najprije za namjesnika Kipra, a potom i Egipta. Konaéno, smijenjen je i sa tih
duznosti nedugo nakon imenovanja, te prognan na Rodos, gdje je i umro 1708. godine.
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bio jedan od ¢lanova komisije za povladenje granica.'® Ova kasida sadrzi 59
bejtova, a spjevana je u metru mudztes (mefa‘iliin fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin).

Deveta kasida od ukupno 50 bejtova posvecena je velikom veziru Jusuf-
pasi (Kaside beray-1 vezir-i azam — Kasida u Cast velikog vezira). Spjevana je u
istom metru kao i prethodna (mudztes — mefa ‘iliin fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin).
Kako je i uobicajeno, kasida obiluje metaforama i poredenjima sa znacajnijim
licnostima islamske povijesti 1 hijeropovijesti.

Asim je desetu kasidu u svom divanu spjevao u pohvalu bosanskog
valije Mehmed-paSe pod naslovom “Kaside beray-1 Mehemmed Pasa Vali-i
Bosna” (Kasida u ¢ast Mehmed-pase, valije Bosne). Kasida ima 35 bejtova i
spjevana je u metru remel (fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin). Moze se reci
da su sve kaside posvecene drzavnim velikodostojnicima spjevane u istom
maniru, obiluju istim poredenjima, sa hiperbolom kao dominantnom figurom.

Narocito je zanimljiva kasida koju je Asim posvetio svome prijatelju,
pjesnickom uzoru, Alauddinu Sabitu. Kasida nosi naslov “Kalemiyyetii’l-
miizeyyel sitayis-i hazret-i Sabit Efend1” (ProSirena kasida peru o postavljenju
ekselencije Sabit-efendije). Ima ukupno 56 bejtova i spjevana je u metru remel
(fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe'ilatiin fe‘iliin). Kako 1 sam naslov upucuje, kasida je sa
redifom “kalem” (pero), $to na semantickoj ravni upucuje na to da je rije¢ o
kasidi posveéenoj ¢ovjeku od pera. U pohvalu Sabita, koji je i Asimov uzor,
svjedoce brojni epiteti (Cast, pronicljivost, onaj Sto privla¢i svojim stihovima i
sl.), a sama leksema “kalem’/“‘pero” metonimija je za drzavni aparat, admini-
straciju, ¢ijim je dijelom bio Sabit.

Dvanaesta kasida nosi naslov “Der-sitayis-i hazret-i Halil Pasa Vali-i
Bosna ve der-vasf-i kat‘-i hudud-i memleket-i daver” (O postavljenju Njegove
Visosti Halil-pase za namjesnika Bosne i o opisu povlacenja granica drza-
ve). Kasida, osim §to je pohvalnica ovoj znac¢ajnoj li¢nosti, osvrt je i na ulogu
Halil-pase u odredivanju granice Osmanskog Carstva, §to smo ve¢ ranije i
spomenuli. Ima ukupno 74 bejta i spjevana je u metru mudztes (mefa‘iliin
fe‘ilatiin mefa‘iliin fe‘iliin). Navedimo samo nekoliko bejtova u kojima se
Asim daje svoj osvrt na dogadaje kojima je svjedocio:

Vezir §to krasi drzavu Halil pasa ko je
Sto u Bosnu stize da sretno okonca povlacenje granice

18 Opsirnije u: Esref Kovacevi¢, “Hududnama Bosanskog vilajeta prema Austriji poslije Kar-
lovackog mira”, Prilozi za orijentalnu filologiju, 20-21/1974, Orijentalni institut u Sarajevu,
Sarajevo, 1974, 365-436.
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Porazene tvrdave na granici on 0Zivio je
Sve §to za ratnike vezano je, okonca on najbolje

Sta bi desilo se po pitanju povlaéenja granice
Da to pero slikarevo ne iscrta po rubu stranice

Odlucan je bio po pitanju povlacenja granice
Sablja §to krv lije, to na kraju za Austriju bio je.”

Trinaestu kasidu Asim je izrekao u pohvalu jos jednog namjesnika Bo-
sne, Kara Mehmed-pase (Der-sitayis-i Kara Mehemmed Pasa Vali-i Bosna
— O postavljenju Kara Mehmed-pase, valije Bosne). Kasidu ¢ini 50 bejtova, a
spjevana je u metru remel (fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin).

Nakon ove kaside slijedi kasida posve¢ena Abdullah-efendiji, istan-
bulskom kadiji (Der-medh-i hazret-i ‘Abdullah efendt el-kazi bi-medineti
Istanbuli’l-mahriisa — O pohvali ekselencije Abdullah-efendije, kadije grada
Bogom sticenog Istanbula). Kasida je u odnosu na druge nesto kraca, ima 29
bejtova i spjevana je u metru hezedz (mef‘alii mefa‘ilii mefa‘ilii fe‘aliin). U
odnosu na pohvale u kasidama posve¢enim drzavnim velikodostojnicima, u
ovoj kasidi su druge vrline stavljene u prvi plan, prije svega u¢enost, izvrsnost.

Petnaesta kasida nosi naziv “Sulhiyye” (Kasida miru), ima 88 bejtova
i u metru je dzedid (fe‘ilatiin mefa‘ilii fe‘iliin). Sam naslov upucuje na povod,
odnosno tematiku. Ona je posvecena potpisivanju Karlovackog mira (1699) i
ulozi vezira Husejn-pase, o cemu svjedoce bejtovi:

Rami efendi ugovor je sklopio
Nikakvih nedoumica u pojedinostima mira nije ostalo

19 Vezir-i memleket-ara Halil Pasa kim
Virinice Bosna’da kat‘-1 hudiida hiisn-i hitam

Kila‘-1 ser-had-i mansiri eyledi ihya
Umir-1 ehl-i gaza buld1 hayr ile encam

Husts-1 kat*-1 hudtidi miinasebetle n’ola
Kenar-1 safhaya resm itse hame-i ressam

Hudtdi kat‘1 umitirinda itdi keskinlik
Netice Nemge’ye manend-i tig-1 hiin-asam (K XI1:28-33)
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Uzvisenom neka je hvala uvijek
I staro i mlado mir je osjetilo

Jer, da povlacenje granica obaveza je
veli¢anstveni sultan do znanja je dao

Na granici Bosne povjerenik je bio
Veziru velikom predano sluzio.?

Posljednje dvije kaside posvecene su upravo vezirima Rami-pasi i Halil-
-pasi, kao bivsem defterdaru koji se postavlja za valiju Bosne, koje u prethod-
noj kasidi prepoznajemo kao direktne ucesnike u postizanju mirovnog spora-
zuma u Karlovcu. Kasida Rami-pasi (Der-sitayis-i vezir-i risen-zamir hazret-i
Rami Pasa — O postavljenju vezira Cista srca, ekselencije Rami-pase) ima 54
bejta, spjevana je u metru remel, kasida posvecena Halil-pasi, tre¢a je koja je
posvecena ovoj li¢nosti. Ona je spjevana u istom metru kao i prethodna i ima
63 bejta.

Drugi, uslovno re¢eno, dio Divana predstavlja dio sa musammatima?!.
Tu redom nalazimo mersiju (elegiju) spjevanu povodom smrti Mustafa-pase
Kopriilii-zadea (1691), iz sedam “dijelova”, u metru muzari (mef‘alii fa‘ilatii
mefa‘ilii fa‘iliin), u formi terkib-i benda. Mersija nosi naslov “Mersiye der-
hakk hazret-i Mustafa Pasa el-med‘n bi Koprili-zade es-sehir rahmetullahi
‘aleyh” — Elegija ekselenciji Mustafa-pasi zvanom Koprili-zade, slavnom,
Bog mu se smilovao. Svaku uslovno receno “strofu” ove pjesme ¢ini po osam

20 ya‘ni Rami Efendi ‘akd itdi

Riste-i sulh1 kalmadi peykar

Hakk’a siikr i sipas ola da’im

Buldi asayisi kibar u sigar

Ciinki kat‘-1 hudiida emr-i hatir

Oldugin bildi hazret-i hiinkar

Ser-had-i Bosna’da miifevviz olup

Bir vezire o hidmet-i diigvar (51-53)

Musammat forme predstavljaju pjesme koje se sastoje iz strofa od po Cetiri do deset misra’a
(polustihova). Musammat etimoloski znaci niz, niska, ogrlica, te stoga oznacava nisku me-
dusobno povezanih strofa. (V. Fehim Nametak, Divanska knjizevnost Bosnjaka, Orijentalni
institut u Sarajevu, 1997, 23.) U ovisnosti o tome koliko misra’a ¢ini jednu strofu, nazivaju
se razli¢itim imenima: murebba’ (od po Cetiri misra’a, ¢etverostruk), muhammes (od po pet
misra’a, peterostruk), museddes (Sestorostruk), musebba’ (sedam) i sl. V. Fehim Nametak,
Pojmovnik divanske i tesavvufske knjizevnosti, Orijentalni institut u Sarajevu, Sarajevo,
2007, 181-182.
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misra’a, pa se ovakva pjesma, u skladu s tim, naziva musemmen. Veé prva
strofa zapoc€inje u zalosnom tonu, pri ¢emu pjesnik asociranjem na matem,
muharremsku zalost stvara atmosferu nenadoknadivog gubitka. U “strofama”
koje slijede, pjesnik nastavlja u istom tonu, uz postepeno gradiranje u inten-
zitetu emocije zalosti. Kulminacija tuge primjetna je u Sestoj strofi, u kojoj
pjesnik progovara o vlastitom dozivljaju gubitka ove znacajne licnosti.

Na samom kraju ovog dijela elegije, pjesnik kaze da ne tuguje samo on,
cijeli svijet place zbog gubitka Mustafa-pase:

Ne misli da ovaj rastanak samo moja tuga je
Cijelo ¢ovjecanstvo, o nebesa, oplakuje.??

Drugom mersijom pjesnik Asim je opjevao smrt svoga prijatelja pjesni-
ka Feriduna®} (Mersiye der-hakk-1 Feridiin efendi el-Bosnevi — Elegija Feridun-
efendiji, Bosancu). Ova je elegija spjevana u metru hezedz (mefa‘iliin mefa‘iliin
mefa‘iliin mefa‘iliin). Sastoji se iz sedam strofa od po osam bejtova. Kao i pret-
hodna elegija, i ova je musemmen iu formi je terdzi-i benda. Za razliku od pret-
hodne, u ovoj se elegiji, na stilskoj razini, osjeca nesto prefinjeniji, istancaniji
pjesnicki izraz koji pjesnik postize upotrebom duzih genitivnih veza.

U nastavku elegije, ovaj se pjesnika poredi sa imenima najvjestijih
medu pjesnicima:

Bakija, Nef’jja, Rijazija i Mezakija

Nesatija, Fehima i vrlog pjesnika slavio si

Istan¢anom govoru Samija, Sehrija, Sabrija i Sabira

Onima $to s rije¢ima su vjesti ti pohvalu izrekao si.?*

Treca, posljednja mersija u ovom Divanu posvecéena je Faiz Mukerrem-
zadeu, a naslovljena je kao “Mersiye der-hakk-1 merhiim Fa’iz efendt es-
sehir bi-Miikerrrem-zade” — Elegija pokojnom Faiz-efendiji poznatom kao

22 Sen sanma bu firak ile ancak beniim hazin

Aglar cihanda ciimle beni Adem ey felek.

Pjesnik je roden u Sarajevu, gdje je stekao osnovno obrazovanje. Nakon toga odlazi u Ista-
nbul, gdje nastavlja Sskolovanje. Poznato je da je ne$to kasnije postao sekretar centralne
vakufske uprave (evkaf katipligi), te da je tu duznost obavljao sve do smrti 1069/1658-59.
godine. (V. H. Sabanovié, Knjizevnost muslimana..., 323-325)

Geliip Bakt vii Nef‘1 vii Riyazi vii Mezak1'yi

Nesati vii Fehim’i sa‘ir-i fazl-istihar itdf

Nikat-1 Sami‘T vii Sehri vii Sabr1 vii Sabir’le

Miyan-1 niikte-sencan-1 ‘Acem’de iftihar itdiif.
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24

156



Pismo, XIX

Mukerrem-zade. Napisana je u istom metru kao i prethodna, takoder kao mu-
semmen, od ukupno sedam strofa, u formi terkib-i benda.

Cetvrti, peti i $esti musammat u ovom divanu &ine tesdisi, prema uzor-
cima jednog bejta iz kit’e Feredz-i Segzija>, te jednog bejta iz museddesa
pjesnika Atayija® i jednog gazela pjesnika Vedzdija?’. Princip pisanja tesdisa
podrazumijeva da je na jedan bejt drugog pjesnika, pjesnik koji piSe tesdis
dodao svoja dva bejta (Cetiri polustiha) u istoj rimi i metru.

U divanu je svoje mjesto naslo i tri tahmisa, forma nastala po istom
principu kao i tesdis, sa tom razlikom $to na dva polustiha drugog pjesnika,
pjesnik tahmisa dodaje svoja tri, tako da strofa sadrzi ukupno pet polustihova.
Rije¢ je o dva tahmisa napisana prema bejtovima Bakija?®, i jednom tahmisu
prema stihovima pjesnika Haletija?’.

Pored svih pobrojanih formi musammata, Asimov Divan sadrzi
i jedan mustezad®®, od ukupno pet bejtova, u jednom od obrazaca metra
hezedz (mef*tlii mefa‘ilii mefa‘ilii fe‘tliin).

3.2.2. Gazeli

Kriticko izdanje Divana sarajevskog pjesnika Asima sadrzi ukupno 400
gazela. Divani drugih, daleko poznatijih pjesnika 17. stolje¢a sadrze manji broj
gazela (npr.: divan pjesnika Nailija ima 390 gazela, dok onaj koji je napisao

25
26

Feredzi-i Segzi je poznati iranski pjesnik iz 11. stoljeca, iz Sistana, umro 1003/393. godine
Nev’izade Atayi je Cuveni osmanski historicar, pjesnik, kadija u Skoplju i Bitolju, umro
1635. godine. Autor je vise djela razlicitih vrsta od kojih su najpoznatija: Divan, Hamse
(Petoknjizje) te djelo Hadaik-iil-Hakayik fi Tekmilet es-Sakayik (dodatak Taskopriizadeova
djela Eg-Seka’iku'n-nu‘mdniyye.

Poznato je da je veci broj divanskih pjesnika pisalo pod istim pjesnickim pseudonimom.
Takav je slucaj i mahlasom (pseudonimom) Vedzdi. Podatak o ovim tesdisima preuzet je
iz kritickog izdanja O. Kurtoglua. Nazalost, nismo bili mogucnosti rasvijetliti o kojem je
konkretno pjesniku u ovom slucaju rijec.

28 Baki je najtalentiraniji pjesnik osmanske poezije 16. stolje¢a (933/1526-27 — 1008/1600).
Prema Nametku, umijece ovo pjesnika najvise se ogleda u “njegovoj sposobnosti da sacini
stihove koji se doimaju kao izraz prisnog i neposrednog obracanja, istovremeno majstorski
pronalazeci istan¢ane veze izmedu prirodnih i drustvenih dogadaja koji su privlacili paznju
u njegovo vrijeme” (Nametak 2013: 260).

Azmizade Mustafa Haleti je osmanski pjesnik koji je zivio na prelazu iz 16. u 17. stoljece
(977/1570 — 1040/1630). Autor je vise djela, medu kojima su najznacajnija Divan, Sakiname,
Miingsedt, te mesnevija Mihr ii Mah.

Mustezad je izvedena pjesnicka vrsta koja u osnovi ima gazel ili kasidu. Specifi¢nost ove
vrste ogleda se u tome §to se svakom bejtu ili misra’u dodaje po jos jedan bejt ili misra’.
Dodani misra’ u principu je krac¢i od onog koji ¢ini osnovu pjesme.
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Sejhulislam Jahja broji 384 gazela; ako ovaj broj poredimo s pjesnicima s ovog
podneblja, vidjet ¢emo da taj varira: Sabitov Divan sadrzi 361 gazel, a Meza-
kijev 441 gazel). Kada je rijeC o analizi forme, kao jednom od bitnih kriterija
za odredivanje poetike pjesnika, vazno je obratiti paznju na nekoliko aspekata:
duzinu gazela, rimu, te redif rimu. Gazeli pjesnika Asima se duzinom krecu
izmedu pet i devet bejtova. Najveéi broj gazela (344) sadrzi pet bejtova, dok
je znatno manji broj duzih gazela (49 gazela ima po sedam bejtova, a samo
tri gazela po Sest i po devet bejtova). U tom smislu, kontekstualizirajuci ovog
pjesnika u okviru knjizevne tradicije koju je bastinio, moze se zakljuciti da se
on ne odmice od standarda.

Iako su se mnogi pjesnici suocavali s izvjesnim poteskocama po pitanju
pisanja gazela sa rimom na sva slova arapskog alfabeta, u Divanu ovog sara-
jevskog pjesnika svjedo¢imo upravo suprotnom. Asim je uspio napisati gaze-
le s rimom na sva slova arapskog alfabeta, unato¢ ograni¢avajucoj okolnosti
postojanja relativno malog broja rijeci koje zavrSavaju na ta slova u turskom
jeziku. Ipak, najbrojniji su gazeli sa rimom na harf “ra”, njih ¢ak 107, zatim
po brojnosti slijede gazeli sa rimom na harf “niin” (ukupno 50 gazela), potom
na harh “he” (38 gazela), dok je, neocekivano u odnosu na ukupan broj gazela
u ovom divanu, nesto manji broj onih koji zavrSavaju na harfove “ya” (29) i
“mim” (23). Opcenito govoreci, u klasi¢noj osmanskoj knjizevnosti statisticki
su najbrojniji gazeli sa rimom na slovo “ra”, budu¢i da se u njima koriste razli-
Cite gramaticke forme pogodne za obuhvatanje Sire vremenske sfere. To se po-
stize upotrebom trajnog prezenta (“prezenta na r’), vrlo pogodnog za poeziju
jer obuhvata §iri vremenski okvir (tzv. sinteticko vrijeme koje obuhvaca i sferu
proslosti i sadasnjosti i buducnosti), kopule “dir” koja u turskom jeziku tako-
der ima Siroku upotrebu, te kopule “var”, kao i nastavka za mnozinu “-lar/-ler”.
Uvidom u gazele u ovom divanu, primjetno je da je najveci broj gazela sam ri-
mom na “ra”, njih 45, oblik tzv. trajnog prezenta (genis zaman). Nakon toga po
frekventnosti slijedi forma kopule “dir”, 40 gazela, te oni Cija je rima na “ra”
postignuta upotrebom sufiksa “-lar/ler” (9 gazela) i kopule “var” (6 gazela).

Osim toga, primjetno je i da najveci broj gazela, njih ukupno 345 sadrzi
redif rimu (ponavljajuéu rimu na kraju svakog bejta). Ta se ponavljanja realizi-
raju na nekoliko nac¢ina: pomocu sufiksa, rijeci, te sintagmi ili kombinacijom
sufiksa i rijeci.

Kaddiifi yaminda serv-i dil-araya kim bakar
A‘la gelince bir yere ednaya kim bakar
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Ey serv-i hos-hiram-1 giil-endam-1 bag-1 hiisn
Ziilfiini yaminda stinbiil-i zibaya kim bakar. (G 57)

Pored stasa tvog, u stas one $to srca mami ko ¢e pogledati
Kada visinama prispije, na svijet prizemni ko ¢e pogledati

Hej ti, $to stas ti je zavodljivo tijelo ruze ruzi¢njaka ljepote
Pored uvojka tvog zumbul-ljepotu ko ¢e pogledati.

Kada je rije¢ o ponavljanjima na nivou bejta, ono §to Asimovim gaze-
lima daje notu specifi¢nosti jeste upotreba tzv. redd-i matla‘, odnosno stil-
skog postupka kojim se prvi polustih iz prvog bejta ponavlja u posljednjem
bejtu gazela. Taj bi se postupak uvjetno mogao svrstati u tzv. kompozicijsko
okruzivanje, jer se isti stih javlja i na pocetku i na kraju pjesme. lako ovom
postupku pjesnici nisu ¢esto pribjegavali, u Asimovom Divanu nalazimo 15
takvih gazela.

Ako obratimo paznju na stilska obiljezja Asimovih gazela, moze se pri-
mijetiti da je pjesnik posebnu paznju posvetio metru, pribjegavaju¢i upotre-
bi onoga §to se u terminologiji divanske knjizevnosti naziva “zengin kafiye”
(bogata rima) i1 to u 298 gazela (Sto ¢ini vise od 70%). Ostatak, 102 gazela
imaju potpunu rimu (tam kafiye). Najfrekventniji metricki obrasci su hezedz
(mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin mefa‘iliin), u kojem je napisano 113 gazela, i
remel (fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin) — 81 gazel.

lako poezija predstavlja specifi¢nu upotrebu jezika, raspored reCeni¢nih
elemenata naj¢esce je uvjetovan namjerom pjesnika da u prvi plan stavi infor-
maciju koja ¢e pobuditi paznju recipijenta. U Asimovim gazelima uocavaju
se izvjesna odstupanja od neutralnog receni¢nog poretka, a postupci kojima
pjesnik postize takve efekte su najcesce topikalizacija i ekstrapozicija.

U daljoj analizi stila vazno je spomenuti i stilske figure i trope, kao kon-
vencionalna sredstva za stvaranje zacudnosti. Ako bismo se rukovodili nace-
lom frekventnosti, mozemo zakljuciti da je medu najcesc¢im stilskim figurama
svakako epitet, koji se usljed sintaksickih pravila osmanskoga jezika, realizira
subordinacijom, i to najéesc¢e pomocu perzijske genitivne veze (izafeta) u kojoj
epitet slijedi iza imenice koju opisuje, a ova dva ¢lana povezana su tzv. izafet-
skom kesrom (-1). Rije€ je o, uglavnom stereotipnim epitetima, kao Sto su: dil-i
divane (poludjelo srce), gam-i ziilf (tuga zbog solufa), ates-i ask (vatra ljubavi),
gonce-i bi-har (pupoljak bez trnja), dil-i giil (ruza srca), leb-i sirin (usne mede-
ne, usne ljepotice), bad-i ah (vino uzdaha) i mnogi drugi.
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S obzirom na vrlo Cesto pisanje gazela sa redif rimom, u kontekstu upo-
trebe stilskih figura na primjeru Asimovih gazela, u vrlo frekventne mozemo
ubrojati i epiforu koja se kao takva realizira na stilistickom planu. Cesta je
upotreba i anafore, ponavljanja na pocetku stiha. Sve vrste ponavljanja, i na
fonetsko-fonoloskom i na leksickom planu, u osmanskoj stilistici svedene su
pod figuru tekrir.

Asim se, kao i vecina divanskih pjesnika njegovog vremena, drzi tradi-
cionalnih pravila stilske distribucije distiha u strukturi gazela, §to je primjetno
u postivanju arabesknog strukturalnog principa.

Kada je rije¢ o odabiru tematskog konteksta kao poetske strategije,
Asim se moze ubrojati u znacajnije pjesnike ljubavne lirike ¢ija su stihovi mje-
stimi¢no proZzeti tesavvufskim ucenjem. Ono §to je pri analizi poetike gazela
vazno jeste nacin na koji pjesnik povezuje navedene lekseme koje su uobica-
jeni leksicki inventar divanske knjizevnosti u cjelini, odnosno na koji nacin
gradi asocijativne nizove. Ovakav princip logickog semantickog ulan¢avanja
leksema pomocu asocijacije “iz sasvim ogranicenog poetskog vokabulara”,
kako ga naziva Andrews, osnovni je kriterij na kojem pociva kreiranje i struk-
turiranje pjesme divanskoga pjesnika. Gotovo da je nemoguce naci ijedan bejt
koji ne pociva na ovom nacelu.

U divanskoj knjizevnosti, naro€ito u tesavvufskoj, metaforizacija pje-
sni¢koga izraza zahtijevala je od recipijenata odredene kompetencije, odnosno
poznavanje “simbolicke strukture” samoga izraza, buduci da su metaforicki
preobrazaji postali “simbolicki jezik poetske metamorfoze svijeta, koju sufija-
pjesnik artikulira na jedan drugaciji nacin, suocavajuci recipijenta s istinom
¢ije epistemoloske domasaje ¢esto ne moze dosegnuti”.’! Lekseme koje, na
leksi¢koj razini, predstavljaju simbole, na razini gazela u divanskoj knjizevno-
sti funkcioniraju kao metafore, dok na razini mesnevije ili nekog duzeg poet-
skog narativa isti ti simboli imaju funkciju alegorije.

Pojmovi onostranog, eshatoloskog i onoga $to je nedokucivo razumu, te opisi
ekstatickih stanja i radnje Sto se “odvija u srediStu duse” pjesnika, jedino su
mogli biti eksplicirani metaforama, kojima se uspostavlja ne odnos sli¢nosti
izmedu referenata, ve¢ odnos semicke identi¢nosti izmedu sadrzaja i izraza.
(Eko 2001: 45) Kako covjek ne posjeduje znanje o relacijama i pojmovima

31" Sabaheta Gacanin, “Termini i metafore u tesavufskom diskursu”, u: Mjesto i uloga dervis-
kih redova u Bos i i Hercegovini: zbornik radova povodom obiljezavanja 800 godina od
rodenja DzZelaluddina Rumija, Orijentalni institut u Sarajevu, NaucCnoistrazivacki institut
Ibn Sina, Sarajevo, 2011, 336-337.
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nevidljivog, imaginarnog svijeta, on tesko nalazi rijeci za njih, odnosno, kako
to navodi Durakovié, “onostranost je iskustveno nedostupna”. (Durakovi¢
1999: 96)

Posebno mjesto u divanskoj knjizevnosti pripada tzv. leksikaliziranim,
stereotipnim metaforama ili mazmunima, koje se najcesce realiziraju u vidu
leksemskih parova (slavuj/ruza, leptir/svije¢a) ili u vidu slozenih pojedinac-
nih metafora. Naj¢es¢e metafore s kojima smo se susretali prilikom analize
Asimovih gazela su: slavuyj (biilbiil), ruza (giil), ruzicanjak (giilizar), vrt (bag),
vino (bade), krémar (saki), kréma (meyhane), svijeca (sem), leptir (pervane),
ogledalo (ayine), opijenost (mest) i sl.

lako je pjesnik 17. stolje¢a, u Asimovim pjesmama gotovo da ne nala-
zimo tragove tzv. filozofsko-moralnog stila (hikemi tarzi) koji podrazumijeva
ne samo dijalog sa bogatom tradicijom pomocu citatnosti, aluzija i reminiscen-
cija, nego i poigravanje sa tim prepoznatljivim, istaknutim pozicijama teksta.
U cijelom Divanu, izuzimajuéi ve¢ spomenutu MiradZijju, gotovo je nemogu-
¢e naci ijedan citat kojim pjesnik ostvaruje intertekstualni dijalog. Ono citata
koje prepoznajemo u Miradzijji dijalog su sa Svetim tekstom (ajeti iz sura al-
Isra’ i al-Nagm), a u skladu i sa samom naravi ove poeme koja govori Miradzu
Poslanika a.s.

Kao generalni zakljuak, mozemo re¢i da je glavna odlika Asimovih
gazela jednostavnost izraza, neoptereéenost “visokoartificijelnim stilom”, pa i
izostanak utjecaja tzv. indijskog stila (sebk-i hindi). Njegovi gazeli su prijem-
¢ivi, bliski svakom ko je mogao razumijeti jezik kojim su napisani i osim klise-
iziranih metafora i uobicajenih aluzija na najpoznatije likove iz hijeropovijesti,
predislamske arapske i perzijske, te na koncu i islamske tradicije. Sam pjesnik
Cesto u svojim gazelima naglasava da se njegovi stihovi i ne mogu mjeriti sa
prvacima pjesnistva, ali su izraz njegova unutarnjeg stanja i potrebe da u stih
pretoci ono o ¢emu promislja.

3.2.3. Historicnost kronograma Jusufa Asima

Pored kasida koje su, buduc¢i da su pjesme s namjenom posvecene kon-
kretnim, stvarnim li¢nostima, pjesnicke vrste kojima pjesnik “koketira” s
izvantekstualnom realno$c¢u, a nasuprot gazelima koji predstavljaju unutarnji
svijet pjesnika, stanje pjesnikove duse, tarihi ili kronogrami su takva forma
u kojoj pjesnik “mora otvoriti ‘makar jedno oko’ za realni dogadaj ili objekt
koji opisuje u odredenom vremenu” (Kadri¢ 2009: 118). Kako svaki tarih,
zbrajanjem brojcane vrijednosti grafema u stihu, predstavlja godinu nekog za
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pjesnika znacajnog dogadaja, tako se mogu smatrati vrlo pouzdanim izvorima
o pjesnikovoj zbilji.

U Divanu sarajevskog pjesnika Asima nalazimo ukupno Sest tariha na-
pisanih u formi kit’e od kojih je najduza, a po svome sadrzaju i najupecatljivija
prva, pod naslovom “Fetih-name-i Belgrad” (Poema o osvojenju Beograda).
Rijec je o pjesmi od ukupno 20 bejtova, spjevanoj u metriCkom obrascu remel
(fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin). Kako i sam naslov govori, rije¢ je o pjesmi
koja slavi pobjedu osmanske vojske na celu sa Kopriiliizade Fazil Mustafa-
pasom u bici za osvajanje Beograda 1102/1690. godine. Posljednji bejtovi ove
poeme stavljaju fokus na konkretan dogadaj:

Tvrdavu Nis, Smederovo i Beograd uze
Narod nevjerni¢ki ponovo obuce zalosti halje

Kako u sedam dana borbom Beograd uze
Tako bi i s tvrdavom s kupolom od vrhova devet

Osvajanje takve stamenosti u jednoj sedmici sudeno bi
To samo znak je obilja milosti, u to nema sumnje

Dosta je duzenja, pri tebi gresaka i mana Asime, puno je
Da u stihu tarih nacinis to potreba je

Oni Cista srca pobjedu izvojevase ovu, tarih je
Casni vezir borbom Beograd uze. (1102/1690)32

32 Kal‘a-y1 Nis {i Semendre’yle Beligrad’1 alup
Ehl-i kiifre yine giydiirdi libas-1 matem

Darb ile ald1 yedi giinde Beligrad gibi
Kal‘a-y1 ta‘ne-zen-i kiingiire-i niih tarem

Fethi bir haftada razi ola boyle hisnuii
Eser-i feyz-i kerametdiir o yokdur siibhem

Yiter 1tnab1 ko ey ‘Asim-1 piir-‘acz ii kusir
Nazm-1 tarthde ancak safia emr-i elzem

Oldi tarthi bu fethiini ¢ikicak sade-dilan

Ceng ile ald1 Beligrad’1 veziri-i ekrem.
Sene 1102 (1690)
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Druga kit’a predstavlja tarih povodom dolaska sultana Ahmeda na pri-
jesto (Sultan Ahmed’in ciilisuna tarih). Spjevana je u metru hezedz (mefa‘iliin
mefa‘iliin fe‘tiliin) u devet bejtova, a tek je posljednji, mahlas bejt onaj kojim
pjesnik izri¢e godinu spomenutog dogadaja.

Na prijesto ga Uzviseni postavi
Na ovom svijetu sada on je medu ljudima naj€asniji

Asim tiho ovaj tarih izrece
Neka ti je sretno ustoli¢enje, ej sultan Ahmede. (Godina 1115/1703)

Tre¢om kit’om uprizoren je dolazak Dzafer-pasSe za valiju Bosne (Tar1h-i
Ca‘fer Pasa Vali-i Bosna — Hronogram o Dzafer-pasi, valiji Bosne) u sedam
bejtova. Kit’a je spjevana u remel metru (fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘ilatiin fa‘iliin).

Uz Zzelje da UzviSeni njegov zivot i drzavu ucini punom blagodati, po-
sljednji bejtovi sadrze i godinu ovog znacajnog dogadaja, a to je 1111/1699.
godina.

Peti tarih svjedo¢i o gradnji dzamije Mehmed-age (Mehmed-aga
cami‘ine tarth - Hronogram za dzamiju Mehmed-age) i najkraca je kit’a od
ostalih u ovom Divanu. Ima samo tri bejta i napisana je u metru remel (fe‘ilatiin
fe'ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin). Godina koju daje ovaj tarih je 1115/1703, a iz tariha
se ne moze vidjeti konkretan povod (gradnja, obnova ili posjeta dzamiji).

Posljednja kit’a je tarih spjevan u povodu rodenja princa Mehmeda, sina
sultana Ahmeda (1116/1704). Sadrzi 11 bejtova i spjevana je u metru hezedz
(mefa‘iliin mefa'iliin mefa‘iliin mefa‘iliin).

Ono $to predstavlja odredenu specifi¢nost svih Sest kit’i u Asimovom
Divanu jeste Cinjenica da sve sadrze mahlas bejt — bejt u kojem je naveden
pjesnicki pseudonim, $to nije nuzno, gotovo je rijetkost kada je ova pjesnicka
vrsta u pitanju. Time je, buduci da su njegove kit’e po svojoj tematici tarihi,
pjesnik vjerovatno Zelio i sebe pozicionirati u kontekstu jednog vremenskog i
prostornog konteksta.

3 An1 Hak tahta iclas itdi zira
Odur simdi cihanda esrefii’n-nas
Didi tarthin ‘Asim bdyle hatif
Miibarek ola ey Han Ahmed iclas
Sene 1115/1703)
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3.2.4. Druge krace forme u Asimovom Divanu

Na kraju divana tri su kratke forme. Jedna je nazm, od ukupno dva bejta
u metru remel (fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘ilatiin fe‘iliin). Ovaj nazm je u melanho-
liénom tonu, govori o prolaznosti zivota i jedinoj istini koja ¢eka svako bice
kada stigne na kraj svoga ovozemaljskog puta. Zanimljivo je $to aludirajuci
na zatvaranje knjige zivota, Asim ovim nazmom privodi kraju svoje jedino
poznato djelo.

U bascu ovog svijeta s brigama smo dosli - otisli
Ne mislite da u basci svijeta mi svijet smo sagradili.

Trava po mezaru mom i stanje srca moga ¢e zboriti
U ruzi¢njak svijeta mi s tugom smo dosli i otisli.>*

Posljednje stranice ovog Divana sadrze dva lugaza® i tri mufreda®® u
mesnevi rimi. To su najkrace pjesnicke forme koje se obi¢no i nalaze na kraju
divana.

4. ZAKLJUCAK

Divan Asima Jusufa odraz je op¢ih stilskih osobitosti divana iz vre-
mena u kojem je pjesnik zivio. To se moze zakljuciti analizom relevantnih
aspekata stila, kao $to su metrika, poetska sintaksa, te i sam odabir leksike,
stilskih figura i tropa, te metafora. Elemente indijskog knjizevnog stila pro-
nalazimo i u poeziji ovog pjesnika. Cini se da pjesnik nije bio sklon hikemi ili
filozofsko-refleksivnom stilu, §to je podrazumijevalo i izvjesno kontekstualno
poigravanje s mudrim izrekama. Referiranje na neke dogadaje nalazimo u ka-
sidama posve¢enim Rami-pasi povodom potpisivanja Karlovackog sporazuma
i Halil-pasi, koji je imao vaznu ulogu u utvrdivanju granica Bosne nakon Kar-
lovackog sporazuma, te u nekoliko tariha kojima je “ovjekovjecen” odredeni
dogadaj. Cinjenica koja s pravom moze zaGuditi, s obzirom na obrazovanje
pjesnika, jeste to da je u cijelom Divanu, izuzimaju¢i Poemu o Noc¢i miradza,

34 Bag-1 ‘alemde gam-1 dehr ile geldiik gitdiik
Sanmafiuz ravza-i ‘alemde biz ‘alem itdiik

Kabriim iizre giyehiim hal-i dil ile sdyler
Giilsen-i ‘aleme biz derd ile geldiik gitdiik.
35 Zagonetka u stihovima
36 Samostalni bejt/distih
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gotovo nemoguce prepoznati ijedan citat kojim pjesnik ostvaruje intertekstu-
alni dijalog sa Svetim tekstom ili bogatom tradicijom na koju se njegovo pje-
snistvo oslanja i koju on na koncu i propagira. Najveci dio Asimova Divana
¢ine gazeli. Glavna odlika Asimovih gazela jednostavnost izraza, neopterece-
nost “visokoartificijelnim stilom”, odnosno prijemcivost svakom ko je mogao
razumjeti jezik kojim su napisani i osim kliSeiziranih metafora i uobicajenih
aluzija na najpoznatije likove iz hijeropovijesti, predislamske arapske i perzij-
ske, te na koncu i islamske tradicije. lako je Divan jedino djelo Jusufa Asima,
to ne umanjuje znacaj njegova pjesnistva. Prvi korak u osvjetljavanju ovog
pjesnika ucinjen je 2012. godine objavljivanjem kritickog izdanja, a u periodu
koji slijedi nastojat ¢emo predstaviti pojedinosti i razlic¢ite aspekte proucava-
nju poetike ovog pjesnika.
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THE POET YOUSUF ASIM FROM SARAJEVO
AND HIS DIVAN

Summary

This paper presents Divan, the only known work of the poet Yousuf
Chalabi, who wrote under the pseudonym Asim, in the late seventeenth and
early eighteenth centuries. This poet is partially known to the Bosnian sci-
entific and professional circles, through some biographical and bibliographic
reviews, and therefore, with this paper, we shed light on this part of the unex-
plored literary heritage of Bosnia and Herzegovina.

KEY WORDS: divan literature, Yousuf Asim, Sarajevo, the late seventeenth

and early eighteenth centuries, poetics
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UDK: 821.411.21.09-3 Ibn al-Nafis
821.411.21.09-3 Ibn Tufayl
Izvorni nau¢ni rad

Samedin KADIC

IBN AL-NAFISOVA KRITIKA IBN TUFAYLA

KLJUCNE RUECI: Ibn al-Nafis, Ibn Tufayl, razum, tradicija, poslanstvo

Predmet ovog rada jeste Ibn al-Nafisova kritika Ibn Tufaylove koncepcije po
kojoj je istinu moguée spoznati razumom — bez nuznog posredovanja autori-
teta Objave ili neke kulturne instance. Jedno stolje¢e nakon §to je Ibn Tufayl
napisao Hayy ibn Yaqzana, Ibn al-NafTs u djelu al-Risalah al-Kamiliyyah f1 al-
Sirah al-Nabawiyah uzima slian narativni okvir kako bi razvio konzervativni
diskurs o tradiciji kao najvaznijem toposu spoznaje. Dok Ibn Tufayl ohrabruje
¢itaoca da se sam odvazi misliti i vjerovati angazirano, Ibn al-NafTs poziva na
oprez: znanje i vjerovanje dolaze preko tradicije. Njegov junak ve¢i dio svog
Zivota posvecuje istrazivanju mudrosti poslanstva i povijesnih okolnosti u ko-
jima se ta mudrost pojavila, za razliku od Ibn Tufaylovog junaka, koji na te-
melju vlastitog iskustva i pomocu razuma razumijeva svijet i spoznaje Tvorca.

HAyy IBN YAQzZAN 1 “DUH MUWAHHIDIZMA”

Napisano u autenti¢noj narativnoj formi u 12. stoljec¢u, Ibn Tufaylovo
djelo Hayy ibn Yagzan predstavlja jedan od najboljih uvoda u opc¢u povijest
muslimanskog klasi¢nog misljenja budu¢i da u znac¢ajnoj mjeri sazima filo-
zofsko, misticko, religijsko, naucno, pa i politicko znanje koje je bilo poznato
u tadasnjem muslimanskom svijetu. Evociranjem nekih najistaknutijih imena
muslimanskog misljenja (al-Farabi, Ibn Sina, al-Gazali, Ibn Badzdze), autor
sebe pozicionira kao pripadnika falsafe, tradicije koja se razvila iz procesa
prevodenja 1 kritickog valoriziranja grcke filozofije, i to uglavnom njenog
peripatetickog kraka. Iako naslov djela nije izvoran (ranije ga je koristio Ibn
Stna), fabula i ideja svakako jesu. Rije¢ je o Sirokom tematiziranju koncep-
cije po kojoj je istinu moguce spoznati razumom — bez nuznog posredovanja
autoriteta Objave ili bilo koje institucionalne instance. Osim relativno stalnih
motiva falsafe (vjeCnost svijeta, postizanje srece, problem “spojenosti” i epi-
stemologija djelatnog uma, odnos filozofije i religije, religije 1 vjere, mase i
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elite itd.), u djelu se anticipiraju i neka savremena pitanja poput odredenih bio-
etickih i ekoloskih tema, autodidakticizma, individualizma, povratka prirodi,
pronalaska sopstva itd. U djelu se implicitno nominiraju neka od najdubljih
pitanja islamske kulture: kao Sto su autoritet, istina i zajednistvo.

Hayy ibn Yaqzan napisan je najvjerovatnije izmedu 1177.1 1182. (h. 573-
578) godine u muwahhidiinskoj prijestolnici Marakesu (Conrad 1996: 7). Ab-
delfettah Kilito drzi kako je rije¢ o tekstu koje ne pripada nijednom do tada
poznatom zanru; pojavio se iznenada i bez najave; siroce je i nema potomstva u
arapskoj knjizevnosti (Kilito 2014: 55). U uvodu djela autor se izjasnjava kako
namjerava ispripovijedati “pri¢u o Hayy ibn Yaqzanu, Asalu i Salamanu, koji
su dobili imena od ucitelja Abu ‘Alija (Ibn Stnaa)”;! medutim, u knjizevnohi-
storijskom smislu, veza izmedu Ibn Tufayla i Ibn Stnaa ne postoji. Sam Ibn
Tufayl svoje je djelo imenovao kao risalu ili epistolu, §to je izraz koji, prema
Kilitu, oznacava razli¢ite forme tekstova, ali najéesc¢e onu u kojoj je odredeno
pitanje postavljeno na osoban nacin — naime, esej, ogled (Kilito 2014: 58). For-
ma eseja dovoljno je Siroka da obuhvati sve i svasta, ali, po nasem misljenju,
ne i da ukljuci jedno tako mozai¢no djelo kao Sto je Hayy ibn Yaqzan. Esej ne
podlijeze strogim formalnim kriterijima, ali esejist je uglavnom fokusiran na
jednu temu (ili impresiju ili odredeni pojam) koju nastoji, prisavsi joj sa svih
strana, opisati subjektivnim glasom. Hayy ibn Yaqzan obiluje mnogim tema-
ma, motivima, pretenzijama, kracima. Jedini protagonist u eseju je autor, dok
Ibn Tufaylovo djelo ima precizno konstruirane likove.

Taneli Kukonen, autor opsirne studije o Ibn Tufaylu, smatra kako je
Hayy ibn Yaqzan jedno od najljepsih knjizevnih ostvarenja u klasi¢noj islam-
skoj civilizaciji, ali, takoder, i jedan od najboljih uvoda u arapsku filozofiju
(Kukkonen 2014: 4). Rije¢ je o pristupacnoj i atraktivnoj prozi, te krajnje uz-
budljivoj knjizi (page-turner). Salma Khadra Jayyusi ga opisuje kao “izvan-
redan roman, autenti¢no arapskog porijekla, pricu koja je ujedno i filozofija i
vizija i knjizevnost” (2012: 28). U njemu su filozofske ideje predstavljene kroz
pripovijest, koja je, kao takva, i jedina forma koja moze da nagovijesti mistic-
ko iskustvo. J. Christoph Briigel, opet, smatra kako uobicajena karakterizacija
Ibn Tufaylove tvorevine kao “filozofskog romana” nije u potpunosti pogresna;
pa, ipak, jasno je kako je “roman” moderan termin i teSko da u ovom slucaju
moze biti adekvatno apliciran. Ni pridjev “filozofski”, takoder, nije sasvim
precizan, buduci da sasvim sigurno ne bi zadovoljio autora ¢ija je namjera

1" U ovom radu smo koristili arapski izvornik Abii Bakr Ibn Tufayl (1976), Risalatu Hayy ibn

Yagzan f1 asrar alhikmat al-masrigiyya, Dar al-masriq te prijevod Tarika Haverica (1985)
Ibn Tufayl, Zivi sin Budnoga.
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bila pisati o stvarima koje nadilaze filozofiju. Otuda se Briigel opredjeljuje za
“Inicijacijsku pricu” — prije negoli “filozofski roman” (1996: 114). Napokon,
Sami S. Hawi, jedan od eskperata za Ibn Tufaylovu misao, insistira na odrede-
nju “filozofska rasprava”, odbacuju¢i pojmove “recital” i “filozofski roman”.
Fedwa MatiDouglas i Marco Lauri uvrstavaju Ibn Tufaylov spis u utopije, s
obzirom na to da po njihovom misljenju tekst pokazuje odredene tipicne odli-
ke utopijskog diskursa. Osim ovog djela, Lauri u analizu utopijskog diskursa
ukljuéuje i Ibn al-Nafisovu Risalat Kamiliyye ft alSira al-Nabawiyya te al-
Farabijevu Kitab mabadi’ ara’ ahl al-madina al-fadila, koji, uzeti zajedno,
¢ine “autonomnu utopijsku tradiciju” islamskog klasicnog doba. Po ¢emu je,
dakle, Hayy ibn Yagzan “utopija”? Na povrsinskom nivou, radi se o “avantu-
ristickoj pri¢i”: dijete na nenaseljenom ostrvu koje hrani gazela; potresno ot-
krivanje smrti i odusevljeno otkrivanje vatre i ostalih bi¢a; gledanje u nebeske
sfere; skoro komic¢ni susret sa Asalom; plovidba na susjedno ostrvo; susret sa
ljudskim drustvom; “susret nije uspjesan i dvojica ljudi se vra¢aju na ostrvo
da zauvijek zive sretno” (Malti-Douglas 1996: 53). Opisom Hayy ibn Yaqzana
kao “muske utopije” Malti-Douglas uvodi pitanje roda u Ibn Tufaylov tekst,
smatrajuci kako rodna perspektiva ili, preciznije, “rastuce polje rodno osvje-
Stenog kriticizma” otkriva “sveprisutnost takvih fundamentalnih mentalnih
struktura” u muslimanskoj kulturi (Malti-Douglas 1996: 54). Pod “utopijom”
ova autorica misli na “tekst koji uspostavlja idealno drustvo, naravno jedno
totalno” (Malti-Douglas 1996: 54).

Razumijevanje povijesnog i duhovnog konteksta u kojem se ovo jedin-
stveno djelo pojavilo zahtijeva bolje poznavanje dinastije al-Muwahhidiina ne
samo zato $to je sam autor, Abli Bakr Muhammeda Ibn Tufayl, bio osobni
lije¢nik na dvoru al-muwahhidiinskog vladara, Abli Ya'quiba al-Yiisufa, ve¢
1 zbog ukupnih okolnosti u kojima je tokom njihove vladavine doslo do for-
miranja nove inkluzivne intelektualne klime (ili “logosfere”, kako je imenuje
Muhammed Arkoun), koja ¢e rezultirati Sirokim kulturnim procvatom (koji je,
opet, bio mogu¢ jedino zahvaljujuéi jakim politickim i ideoloskim temeljima).?
Na tim ¢e se temeljima, kao onom epistéme cjelokupnog kulturnog izrazaja
al-muwahhidiinskog prostora (onoga $to Dominique Urvoy naziva “duhom
muwahhidizma’) javiti i nova obrazovana i prosvijetljena religijska i politicka
elita koja ¢e promovirati razvoj filozofije i prirodnih znanosti, ali i pojedno-
stavljivanje slozenih doktrina u cilju obrazovanja obi¢nog naroda. Duhovnim

2 Arkoun (2006: 19) “logosferu” definira kao lingvisti¢ki i mentalni prostor koji dijele ko-

risnici istog jezika kojim artikuliraju svoje misljenje, tradiciju i znanje u skladu sa nekim
osnovnim principima i vrijednostima.
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osnivacem ove dinastije smatra se Muhammed ibn Tamart (u. 1130), koji ¢e se
proglasiti mahdijem i tako politickoj pobuni protiv al-Murabitiina dati religij-
sku boju.? Ibn Tiimart je bio porijeklom Berber koji je putovao na Istok i stu-
dirao na bagdadskoj Nizamiyyi; tri historijska izvora (sva tri muwahhidtinska)
potvrduju da je bio al-Gazalijev ucenik; ve¢ina autora “s Istoka” odbacuje
takvu moguénost ili iskazuje stanovite rezerve prema njoj.* Kada se vratio na
Magrib, Ibn Tumart je zapoCeo Zustru raspravu sa al-murabitinskim pravni-
cima u ime al-Gazalijevog zahtjeva da se “ovosvjetske znanosti” figh 1 kalam
potéine “onosvjetskoj znanosti srca” §ireéi postepeno krug svojih ucenika.
Kritikovao je mezhepski faqlid, smatrajuci kako je subjektivno misljenje ne-
izbjezno u prakti¢noj primjeni pravnih principa, za koje je drzao da moraju,
u smislu ciljeva, biti striktno objektivni (Watt 1964: 46). Posebno je bio strog
prema malikijama optuzujuci ih za antropomorfizam (tajsim), pretjerano ko-
riStenje ijma’a naustrb sunneta i uvodenje novotarija. Pozivao je vjerovanju
u nedjeljivo jedinstvo Bozijeg bi¢a i Njegovih atributa (Watt 1964: 46). Otu-
da naziv al-muwahhidiin (Os>>s+Y). Znanje o tawhidu prirodeno je ¢ovjeku,
ali ga on mora potvrditi u praksi, njegovanjem vlastite odgovornosti. Vincent
Cornell cijeli eticki sistem Muwahhidiina sazima u Ibn Tamartovu prokla-
maciju: “U razumijevanju je mo¢” (Aelbiuy) ol &Yy (Cornell 1987: 71-103).
Zalagao se za prevodenje arapskih tekstova na berberski i pojednostavljivanje
teoloskih rasprava kako bi ih obi¢ni narod mogao razumjeti; znanje mora biti
pristupaéno svima, a ne samo pravnicima.® Cak je i ezan ucen na berberskom
jeziku (Watt 1964: 47). Na temelju ovakvih Ibn Tiimartovih instrukcija, cije-
la al-muwahhidiinska dinastija ¢e biti posvecena popularizaciji znanja i ideji

3 O Ibn Timartovom tvrdenju da je ma’siim i mahdi v. Thiele (2018: 96-112). U ambicioznom
atributu “mahdi” W. Montgomery Watt (1964: 47) ne vidi striktno mesijanski fanatizam ili
mesijansko slavoljublje, ve¢ samo religijsku potrebu Berbera za liderom koji je bio podrzan
od Boga. “lako je bio ‘nepogresiv’”, pise Dominique Urvoy (1991: 17), “almohadski imam
nije bio isto Sto i Siijski imam koji je imao funkciju revelacije”. Njegova je uloga “bila redu-
cirana na interpretaciju dvosmislenih kur’anskih ajeta alegorijskom metodom u skladu sa
kako vje¢nim priznavanjem vjere tako i sa pozitivnim izlaganjem Zakona”.

Navedeni “muwahhidiinski” autori su Ibn al-Qattan, anonimni autor djela al-Hulal al-
mawsiyya, i ‘Abd al-Wahid al-Marrakushi. Postoji legenda da je al-Gazali upitao Ibn
Tumarta o recepciji svojih knjiga na Magribu, na §ta ga je ucenik obavijestio o Murabitliskom
spaljivanju Ihya’ ‘ulimu al-dina (v. Griffel (2005: 753-813).

O al-Gazalijevoj viziji revitalizacije islamskih znanosti u /hya’-u i potencijalnoj detroniza-
ciji figha v. Garden (2014).

Ibn Tamart je, izmedu ostalog, naredio da se “za ljubav nepismenih Berbera” Kur’an pre-
vede i ¢ita na berberskom jeziku, te da svi vjerski funkcioneri moraju znati berberski jezik
(Ikbal 2000: 188).

4
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pristupacnosti intelektualne kulture, dok ¢e se neka almuwahhidiinska ulema
okrenuti od striktnog koristenja znanstvenog jezika ka narativima.

IBN TUFAYL I MJESTO FILOZOFA U DRZAVI

O zivotu Abi Bakra Muhammeda ibn Tufayla ne zna se mnogo. Po-
stoje tek dva neposredna historijska izvora o ovom lijecniku i filozofu:
Hayy ibn Yaqzan i al-Mu’ jab f1 talhisi ahbari-l magrabi, svojevrsna hroni-
ka al-muwahhidiinske dinastije marokanskog histori¢ara ‘Abdu-1-Wahida
al-Marrakushija. Na osnovu al-Marrakushijevog izvjes¢a znamo da je Ibn
Tufayl bio jedan od uglednih muslimanskih polimata i filozofa na dvoru al-
muwahhidinskog vladara Abt Ya'qiiba Yuisufa; ovaj ga je izuzetno cijenio i
volio, provode¢i u svom marakeskom dvorcu dane i no¢i u razgovoru sa njim.
Bio je priznati ekspert u svim filozofskim disciplinama; vjest u ¢itanju raznih
filozofskih tekstova, izmedu ostalih i onih ¢iji je autor bio Abu Bakr ibn Saig,
poznat na Magrebu kao Ibn Badzdze, ali i mnogih drugih. Al-Marrakusht je
osobno vidio neke njegove spise iz filozofije prirode i metafizike; jedno od
djela iz filozofije prirode je i Zivi sin Budnoga u kojem je autor imao namje-
ru objasniti “u skladu sa njihovim uéenjem”” porijeklo ljudske vrste, a koje
al-MarrakushT u cjelini ocjenjuje kao “kratku, ali krajnje korisnu knjigu iz
doti¢ne oblasti”. Medu djelima iz metafizike koje je al-Marrakushi takoder
neposredno vidio, i to prepisanu Ibn Tufaylovom rukom, bila je i Knjiga o
dusi, koja, nazalost, nije sacuvana. Pred kraj zivota, Ibn Tufayl ¢e se okrenuti
metafizici, ostavljajuéi ostalo po strani. Posebno je bio zainteresiran za pomi-
renje filozofskog znanja (hikma) 1 Zakona, promovirajuci i sa egzorerickih i sa
ezoterickih pozicija autoritet poslanstva, te poznavajuci potanko, uz sve nave-
deno, i islamske nauke. Al-Marrakushiju je re¢eno kako je Ibn Tufayl bio na
drzavnom budzetu, zajedno s ostalima koji su bili u sluzbi, poput ljekara, arhi-
tekata, pisara, pjesnika, strijelaca, vojnika i drugih. Spomenuti je bio, zaklju-
cuje al-Marrakushi, veliko dobro svog vremena i od koristi za druge (prema
al-Marrakusht 1881: 172-175). Upravo je Ibn Tufayl uredio susret halife Abu
Ya’quba Yisufa i Abii Walida Muhammeda Ibn Rusda i o kojem je usmeno
svjedocCenje ostavio sam Ibn Rusd. Ovaj susret motivirat ¢e Ibn Rusda da na-
piSe sazetke Aristotelovih djela (prema al-Marrakushi 1881: 172-175). Stvarni
motiv za Ibn Rusdovo upustanje u komentiranje Aristotela pociva u zahtjevu
vlasti za takve komentare. Radilo se zapravo, kako to primje¢uje Muhammad

7 Ovdje rije¢ “mezheb” prevodimo kao “metod” ili “ucenje”. Ovo “njihovom” otkriva
Marrakushijevu poziciju prema filozofima.
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‘Abid Jabiri, o drzavnom projektu i dijelu Sire kulturne strategije (Jabirt 2001:
316). JabirT se pita zasto je halifa bio zainteresiran upravo za Aristotela? Do
odgovora se moze do¢i jedino ako se vratimo “ideoloskom drzavnom projektu
almuwahhidtina”, kakvim ga je ustanovio Ibn Timart:

JabirT smatra kako ovo 221830 &3 treba razumjeti u najsirem kulturnom
smislu. Sta bi onda 2333l &3 trebalo znagiti u kontekstu falsafe? JabirT ovaj
moto tumaci kao napustanje al-Farabijevog i Ibn Sinaovog “Aristotela” (<3
Uiz (a5 2D @Bl 5 =5 53)% i povratak izvornom “Aristotelu” projekt ili
zadatak koji je Ibn Rusd vise nego uspjesno izvrsio.

U zelji da osvijetli polozaj filozofa u al-muwahhidtinskoj drzavi, Mu-
hammed Arkoun se u ¢lanku Ibn Tufayl ou le philosophe dans la cité almo-
hade upusta u hermeneuticku rekonstrukciju ili, preciznije, dekonstrukciju
historijskih biografskih izvjestaja, u prvom redu al-Marrakushijevog, o dvojici
najpoznatijih filozofa te drzave, Ibn Tufaylu i [bn Rusdu. Ovi izvjestaji, prema
Arkounu, sadrze odgovor na mnoga pitanja; naprimjer, kako su filozofi zZivje-
li 1 mislili unutar takvog “mentalnog prostora”; zatim, kakvo je bilo ukupno
stanje filozofske misli u ovom periodu, te u kojoj se mjeri Hayy ibn Yaqzan
moze Citati kao skrivena Ibn Tufaylova autobiografija, odnosno refleksija o
problemima sa kojima se ovaj filozof suo¢avao u drustvu u kojem je djelovao,
te kako je mislio da se oni mogu nadi¢i (prema Hasanali 1995: 42-47). Pri-
marni horizont na kojem se ocrtava problem “polozaja filozofa u gradu” stoga
nije moguce traziti samo u filozofskim djelima, u ovom slucaju u Hayy ibn
Yaqzanu, ve¢ u $iroj analizi odnosa izmedu djela, historijske sredine i autora.
Ti odnosi sadrze pretpostavke jednog zajednickog prostora koji je autor dijelio
sa Citaocima iz svoje sredine.

IBN AL-NAFISOVO TRADICIONALISTICKO CITANJE

Hayy ibn Yaqzan je knjiga koja na malo prostora sabire mnogo znanja.
Otuda je njena recepcija bila izuzetno bogata. Utjecaj ovog djela na svjetsku
intelektualnu historiju je impozantan; pronalazimo ga Sirom prosvjetiteljske
Evrope — u filozofiji, znanosti, knjizevnosti i obrazovnim doktrinama (Ibn
Tufayl je jedini musliman — osim al-Gazalija — koji je uvrsten u Routledgeovu

8 (Jabirt 2001: 317)
9 Ibid.
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enciklopediju Fifty Major Thinkers on Education: from Confucius to Dewey)."0
“Osim Hiljadu i jedne noci (i, naravno, Kur’ana)“, piSe Lawrence Conrad o
Hayy ibn Yaqzanu, “vjerovatno u cijeloj klasi¢noj arapskoj literaturi ne postoji
djelo koje je objavljivano toliko puta i koje je toliko prevodeno na strane jezike”
(Conrad 1996). Njegova bogata recepcija proteze se od Ibn Nafisovog djela al-
Risala al-Kamiliyya fil-Sira al-Nabawiyya (engl. prijevod: Theologus Autodi-
dactus — The Book of Fadil ibn Natiq) kao kriticke refleksije 1 konzervativnog
“teoloskog” odgovora Ibn Tufaylu, preko hebrejskog prijevoda u 13. stoljec¢u
od nepoznatog autora kojeg ¢e koristiti Moses Narbonni u svom komentaru
Ibn Tufayla i kojeg ¢e, potom, ranih 1490-ih na latinski jezik prevesti veliki
renesansni mislilac Giovanni Pico della Mirandola, do zapanjujuce pozitivnog
prijema u Velikoj Britaniji u 17. i 18. stolje¢u. Kako primje¢uje Antonio Pastor,
“Hayy ibn Yagzanu je bilo sudeno da postane Englez i da preko Engleske dode
u Evropu” (Pastor 1930: 177). U periodu od 1671. do 1708, u nepunih ¢etrdeset
godina, Hayy ibn Yaqzan ¢e samo u Velikoj Britaniji biti preveden Cetiri puta.
Danas pouzdano znamo da je Hayy ibn Yagzan utjecao na evropsko prosvje-
titeljstvo 1 da su ga mnogi filozofi citali i posjedovali, medu njima Baruh de
Spinoza, Gottfried Wilhelm Leibniz i najvjerovatnije Jan-Jacques Rousseau,
¢iji roman Emile dijeli neke zajednicke teme sa ovim djelom. Nazalost, Hayy
ibn Yaqzan nikada nije imao velikog utjecaja u islamskom svijetu. Sam Ibn
Tufayl u arapskom svijetu biva “otkriven” tek krajem 19. i u 20. stoljecu putem
njegove evropske recepcije, u sklopu Sireg tropa kako su muslimanski mislioci
utjecali na zapadnu misao, ¢ime je Hayy ibn Yaqzan planski ucitavan u koloni-
jalni i postkolonijalni diskurs arapsko-muslimanskog svijeta.!!

Ne postoje neutralna (kao ni apsolutna) Citanja, kao $to ne postoji ni
djelo odvojeno od recepcije. Svaka recepcija otkriva i jedan svjetonazor. Ibn
Tufaylovo teorijsko prepoznavanje viSestrukih aspekata znanja i vjerovanja,
kao 1 njihovih slozenih sretanja, imalo je svoja krajnje polivalentna Citanja
prilikom “‘stapanja horizonata” ur-teksta samog djela i receptivnih ocekivanja
oblikovanih razli¢itim povijesnim toposima.

Al-Risalah al-Kamiliyyah fT al-Sirah al-Nabawiyah jeste prva reakcija
na Ibn Tufaylov koncept autodidakticizma i promociju prirodne vjere. Na-
pisao ga je ‘Ala’ al-Din ‘Ali ibn Abi Hazm al-Dimasghi, poznat kao Ibn al-
Nafis u drugoj polovini 13. stolje¢a u Kairu, a prevodioci na engleski jezik,
Max Meyerhof i Joseph Schacht, naslovljavaju ga sa Theologus Autodidactus

10 The Routledge Encyclopedia od Educational Thinkers, ed. Joy A. Palmer Cooper, Routled-
ge, London & New York, 2016.
11V, Idris (2016: 382).
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(1965), jasno aludirajuéi na Philosophusa Autodidactusa, slavni prijevod Hayy
ibn Yagzana na latinski jezik koji je sa¢inio Edward Pococke u 17. stoljeéu.!?

Ibn al-Nafts je roden, kako mu i samo ime kaze, u blizini Damaska
1213. godine, gdje je stekao medicinsko obrazovanje. Na poziv ejjubijskog sul-
tana al-Kamila odlazi u Kairo, gdje kasnije postaje i glavni ljekar na dvoru me-
mluckog sultana Baibarsa. Veci dio Zivota je proveo u Kairu, u kojem je vrsio
iscrpna istrazivanja iz podrucja anatomije i pisao izvorne radove i komentare
Hipokritovih, Galenovih i Ibn Stnaovih medicinskih djela. U arapskom je svi-
jetu narocito bio popularan njegov udzbenik iz medicine al-Miijaz f1 al-Tibb,
koji je preveden na hebrejski i turski jezik. U historiji medicine priznat je kao
prvi znanstvenik koji je opisao pluénu cirkulaciju krvi (mali krvotok).!?

lako navedeni prevodioci u predgovoru engleskom izdanju naznacavaju
kako su osnovne ideje Hayy ibn Yagzana i Ibn al-Nafisovog djela u osnovi
identi¢ne (ljudsko bi¢e, nastalo prirodnim putem na nenaseljenom ostrvu, vla-
stitim umovanjem saznaje prirodne, filozofske i vjerske istine), ¢ak 1 povrs-
na komparativna analiza opovrgava takvu ocjenu. Demonstriraju¢i navodno
“idejno” preklapanja dva djela, Meyerhof i Schacht pisu kako su “obje knji-
ge, sustinski protiv normalne, ortodoksne islamske doktrine: u pretpostavci
prirodnog nastanka i u pretpostavci da ¢e Covjek dosti¢i znanje o religijskim
istinama nezavisnim umovanjem”.'* Ali, osim $to je rije¢ o prili¢no banalnom
sazetku oba djela, istina je da se, zapravo, radi o idejama koje su radikalno
opre¢ne. Stavise, Ibn al-Nafisov narativ ima namjeru potpuno izmijeniti “re-
ferentni obzor” koji je uspostavio Ibn Tufayl. Ljudsko “savrSenstvo” ne moze
biti legitimizirano ni preko filozofa ni preko sufija, ve¢ jedino kroz poslanika,
te ima smisla jedino unutar drustva, a ne u izolaciji.

Ibn al-Naf1s uzima pocéetnu konturu Ibn Tufaylove pripovijesti, reduci-
raju¢i njen simbolicki i filozofski sadrzaj, te je prenosi u teolosko-dogmaticku
raspravu. Ono $to time ¢ini jeste izmjena ne toliko u prici “koliko u samoj in-
tenciji” (Ibn al-NafTs 1968: 3). Autor jasno pojasnjava svoju namjeru: povezati
Poslanika i pridrzavanje vjerozakona u kazivanju koje prenosi narator, Fadil
ibn Natiq, od ¢ovjeka po imenu Kamil. Cak i sam odabir imena glavnih aktera
(Kamil — savrSeni i Natiq — pripovjedac)!® otkriva Ibn al-Nafisov diskurs,

12 V. Nahas (1985: 88-90).

13 V. Ghazi (2017: 855).

14 Vidi predgovor za: The Theologus Autodidactus of Ibn al-Nafis, Oxford, Clarendon Press
(1968: 28).

Ime Fadil ibn Natiq Muhsin Mahdi prevodi kao Vrli sin Razumnog. Uprkos tome §to izraz
“natiq” u arapskom jeziku moze imati i znacenje za koje se opredjeljuje Mahdi, smatramo
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ukazujuci kako se vise ne radi ni o kakvoj inicijacijskoj prici. Autor gradi novi
simbolizam kako bi istisnuo stari. Savr$eno ljudsko bi¢e (al-insan al-kamil)
moze biti artikulirano jedino u formi Poslanika ili slijedenja njegovog sunne-
ta, a ne u formi filozofa ili usamljenog sufije. Sama imena potvrduju ovakvo
tradicionalisticko stajaliSte. lako je na prvi pogled postojanje izvjesnog Fadila
ibn Natiga sasvim izliSno, jer samo prenosi §to je ¢uo od covjek po imenu
Kamil, on, po naSem misljenju, sam po sebi simbolizira vaznost prenosioca u
tradicionalistiCkom univerzumu, onu “fizicku”, “realnu” kariku u lancu pre-
daje koja fakti¢ki dokazuje da nesto nije puka izmisljotina ili tlapnja, vec je,
samim tim §to ima svog realnog, fizickog prenosioca, susta “istina”. Prica nam
dolazi, preko prenosioca, s izvora, od samog protagoniste. Ukratko, predaja je,
a ne razum 1ili srce, ishodiste ili centar istine i spoznaje. U predaji se sustizu
i iscrpljuju i znanje i vjerovanje. Metafizika koja je bila nekada centralna u
znanstvenom diskursu sada postaje beznacajna.

Ali vratimo se sizeu. U poglavljima se redom pojasnjava:

1. kako je ¢ovjek po imenu Kamil nastao u prirodi, kako je saznao za
znanosti 1 poslanstvo, kako je saznao za Poslanikovu Zivotnu pricu;

2. kako je spoznao poslanicki vjerozakon, kako je saznao za dogadaje
koji ¢e se zbiti nakon smrti posljednjeg Bozijeg poslanika (Ibn al-Nafts 1968: 3).

Opis nastanka Kamila sli¢an je Ibn Tufaylovoj “prirodnoj” verziji. Jed-
no ostrvo umjerene klime u prolje¢e pogada velika poplava koja ¢e u neku
pecinu Sto se nalazila na planinskoj padini nanijeti mnogo raznovrsne ilovace.
Ve¢ na ljeto sadrzaj u pecini je postao vru¢ i “fermentiran” tako da se od ra-
zlicitih elemenata ilovace pocese formirati cjeline nalik ljudskim organima.
Ovdje Ibn al-Nafis naglo prekida znanstveni opis, te prelazi na teoloski dis-
kurs. Bog nikome ne uskracuje njegovo pravo i svakome ko je spreman daje
ono za §to je spreman, te iz ovih dijelova On stvori ljudske organe, a od njih
cijelo ljudsko tijelo (Ibn al-Nafts 1968: 5). Nakon ovog kratkog ali neophod-
nog umetka, autor se vrac¢a “znanstvenom” opisu. Usljed velike vrucine iz
jos uvijek vlazne ilovace podizu se isparenja, fina i Cista poput ljudske duse.
Bez dodatnih opisa i pojasnjenja, Ibn al-NafTs poentira kako se ljudska dusa
nekako formira iz tih isparenja. Od pecinske ilovace Covjekolika figura dobiva
dusu i tako “ozivljava” poput bebe u maj¢inoj utrobi.

Pa ipak, Ibn al-NafTs smatra vaznim reci da je: “...ovaj ¢ovjek bio dru-
gaciji od covjeka koji se formira u materici na nekoliko nac¢ina. Prvo, formi-
ranje ovog covjeka je liCilo na formiranje pileta u jajetu, kao Sto je i pe¢ina

kako je u ukupnom kontekstu djela ovo ime bolje prevesti u funkciji govora, saopcavanja.
(V. Mahdi (1970: 197-209)).
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nalikovala na ljusku jajeta... Drugo, ovaj je ¢ovjek morao imati veoma veliko
tijelo zato $to su dijelovi od kojih je nastajao svaki organ morali biti ogromni,
nasuprot dijelovima embriona iz kojih se oblikuje fetus u materici. Trece, ma-
terije iz koje se hranio ‘fetus’ tokom boravka u pecini bilo je u izobilju, jedna-
ko kao $to je i zrak koji je dao dusu njegovom srcu bio izdasan. Tako je mogao
ostati u pecini sve dok njegovi organi nisu postali ¢vrsti, te njegovi pokreti i
¢ula snazni. Iz ovog razloga je, kada je napustio pe¢inu, u svojim pokretima
i Culima, bio poput dje¢aka u dobi od deset ili dvanaest godina, za razliku od
¢ovjeka koji je formiran u utrobi” (Ibn al-Nafis 1968: 5). (Ovo je jedina Ibn
al-Naftsova verzija nastanka glavnog junaka, dok su u Hayy ibn Yaqzanu date
dvije verzije.)Poput pileta iz jajeta, ovo gorostasno “novorodence” odmah iz
pecine stupa na “Cistinu bitka”. Opaza prostor, svjetlost i drvece; Cuje pjev pti-
ca, buku mora, zubor rijeke i fijuk vjetrova; osje¢a miris cvijeca i biljaka, jede
plodove koji su opali s drveca, osjeca njihov ukus; osjeca toplotu i hladnocu
zraka, i svemu tome se mnogo ¢udi. Kada bi zatvorio o¢i, stvari bi nestale
pred njim, a kada bi ih ponovo otvorio, stvari bi se ukazale. Isto se dogada i sa
Culom sluha, mirisa. Tako uvida ¢emu sluzi svako pojedinacno culo.

Ubrzo pocinje da klasificira biljni i Zivotinjski svijet, ali ni izbliza anga-
zirano kao Hayy. Uvida da sve ima svoju svrhu. Posmatra meteoroloske feno-
mene. Njegov um do puberteta ve¢ biva ispoliran umovanjem; uskoro otkriva
ideju kontingentnih bica, koja moraju imati uzrok u nuznom bicu, a to je Allah.
lako protagonista zivi izvan fizickog dosega Objave, njegov se tvorac ad hoc
imenuje kao Allah (41 &ije je apsolutno znanje uvjet savrsenog funkcionira-
nja svijeta (Ibn al-Nafts 1968: 8).

U Ibn al-Nafisovom narativu nema detaljnog opisa logi¢kog procesa,
kao ni nekog prepoznatljivog obrasca dolazenja do zakljucaka; opservacije se
dogadaju, silogizmi brzo teku, konstatacije se iznose bez prevelikih tenzija.
Kao da Ibn al-Nafts kognitivne funkcije glavnog lika uzima a priori, te kao
da se ideje kontingencije bi¢a i nuznosti Stvoritelja po njemu podrazumijevaju.
Otkriva se kako njegova namjera i nije da ponovi Ibn Tufaylovu pripovijest
putem koherentne knjizevne strukture, ve¢ samo da je iskoristi kao tacku po-
laska za svoju raspravu o poslanstvu, o objavljenom zakonu, o funkciji po-
slanstva kod vladara. Kamil, sve u svemu, do ideje Stvaraoca dolazi prilicno
jednostavno, bez prevelikog egzistencijalnog trenja, kao da je rije¢ o, da se
posluzimo Hegelovom sintagmom, “pucnju iz piStolja”. Sada, kada je spoznao
istinu o Stvoritelju, po€inje razmisljati kako da Ga obozava i kako da Mu sluzi.

U tre¢em dijelu Ibn al-Nafts opisuje kako Kamil saznaje za postojanje
Poslanika, a. s., $to je takoder kriticki odgovor na Ibn Tufaylovu pripovijest.
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Dogada se da vjetar nanese na ostrvo brod, na kojem je izmedu ostalih bio
i veliki broj trgovaca. Ostaju na ostrvu odredeno vrijeme kako bi popravili
brod i obisli ostrvo u potrazi za vodom, ogrjevom i vo¢em. Kamil ih odmah
uocava, ali ih isprva izbjegava, da bi im tek nakon izvjesnog vremena poceo
kriSom prilaziti, dok ga oni nisu spazili. Njegovo guliversko tijelo ih na pocet-
ku ispuni strahom, ali ga svejedno zovu, no on bjezi (Ibn al-Nafis 1968: 9). U
Hayy ibn Yaqzanu susret divljaka i civilizirane osobe dat je u potpuno oprec-
nom ambijentu. Asal dolazi planski na ostrvo, traze¢i unutarnji mir. Hayy je
uzbuden, ali Asal bjezi ne zele¢i da mu drugo ljudsko bi¢e narusi mir. U Ibn
al-Nafisovoj verziji trgovci “bacaju Kamilu hljeb i hranu koja se nasla kod
njih”, $to ovaj halapljivo jede nalazeci je veoma ukusnom jer nikad prije nije
jeo pripremljenu hranu (Ibn al-Nafis 1968: 9). Ovdje se pokazuje kako autor
jasno preferira drustvo; u poredenju s Hayyom, koji je neka vrsta vegetarijanca
i koji se kaje kada proba Asalovu hranu, Kamil je oduSevljen hranom koju je
dobio (Ibn al-Nafis 1968: 9). Trgovci ga oblace i trude se nauciti ga jeziku.
Ovo je svecani trenutak — inicijacija u medij jezika — u kojem zapocinje “pra-
va” Kamilova spoznaja. OduSevljen je idejom da ide saputnicima od kojih je
naucio tako mnogo. Sjeca se kako mu je zivot bio bijedan jer je uvijek bio go: i
kad je studen i kad je Zega, uvijek u oskudici sa hranom i uvijek pod prijetnjom
od zivotinjskih napada. Ibn Tufaylov idili¢ni i skoro romanti¢ni prikaz divlji-
ne kod Ibn al-Nafisa pretvara se u opis prirode kao teSkog carstva nuznosti u
kojem je zivot sveden na mukotrpno prezivljavanje.

Trgovci odvode Kamila u grad. Kada vidi sve prednosti i blagodati za-
jednickog zivota, shvata da covjek ne moze zivjeti sam (Ibn al-Nafis 1968:
10). Zivot izvan zajednice je mizeran, tezak, depriviran. Ljudska bi¢a naprosto
moraju zivjeti u zajednici koja funkcionira na temelju razlic¢itih duznosti i po-
treba njenih clanova. Kamilove spekulacije o ovim politickim pitanjima nisu
metafizicke, nego pragmaticke prirode. Da bi vodio dobar zivot, Covjek samo
treba da slijedi zakone koji sprecavaju svadu. Ovim se zakonima moze poko-
ravati jedino ako dolaze od Boga. Osoba koja prenosi zakon mora biti istino-
ljubiva i pouzdana te posjedovati one kvalitete koje ostali ljudi nemaju, a medu
kojima je i moguénost mu’dzize. Tako Kamil saznaje da dobar zivot ljudi moze
biti upotpunjen samo kroz postojanje poslanika. Otuda je postojanje poslanika
nuzno (Ibn al-Naf1s 1968: 11). To je centralna teza cijelog djela. Osim §to do-
nosi razne koristi ¢ovjecanstvu, poslanstvo u sustini ima tri kljucne funkcije:
dostavljanje Bozijeg zakona, obznanjivanje Bozijih svojstava i pojasnjavanje
eshatoloskih istina kao $to su (fizicko) ozivljenje, dzennet i dzehennem (Ibn
al-NafTs 1968: 12). Navedene stvari ne mogu biti dokucene izvan poslanickog
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nauka. U samom poslanstvu postoji progresija jer svaki poslanik dopunjuje
prethodnog sve dok posljednji, onaj koji je pecat poslanstva, ne zaokruZi pro-
ces i1 dostavi kompletan vjerozakon (Ibn al-Nafis 1968: 13). U ostatku knjige
Kamil spoznaje temeljne istine islama uvidaju¢i njihovu povijesnu nuznost,
racionalnu utemeljenost i socijalnu svrsishodnost. Naprimjer, posljednji po-
slanik mora biti posten i oStrouman, dolaziti iz najplemenitijeg grada, Mekke,
mora biti siro¢e (kako bi bio zasti¢en od roditeljskog utjecaja), mora biti poslan
cijelom Covjecanstvu, a ne nekom pojedinacnom narodu itd.

Osim spomenute intencije da opiSe neka otkri¢a u vezi s osnovnom
strukturom islama i zivota posljednjeg Bozijeg poslanika, a. s., (u okviru pre-
poznatljivog zanra sire) u ¢etvrtom dijelu se opisuju i odredene politicke okol-
nosti, poput vladavine memluckog vladara Malika ez-Zahira u Egiptu i Siriji, u
¢ije vrijeme je i sam autor zivio. Time pripovijest ima vaznost i kao historijski
dokument o socio-politickoj klimi epohe. Ali Kamil ide dalje, racionalno de-
ducirajuéi osnovni kurs islamske povijesti, §to je za Marka Laurija i najintere-
santnija perspektiva unutar cijele knjige (Lauri 2013: 28). Njegova je strategija
vaticinium ex eventu — anticipirati na temelju ve¢ postojecih saznanja. Ibn al-
NafTs ide dotle da prognozira, kao racionalno predvidive historijske nuznosti,
invaziju Mongola i uspjesni otpor memluckog vladara Egipta, Baybarsa, u ¢i-
joj je sluzbi i sam radio. Na prvi pogled radi se o §kolskom primjeru panegiri-
ka, ali taj utisak blijedi, smatra Lauri, kada se uzme u obzir historijski kontekst
u kojem je nastala knjiga. Najstariji rukopis ovog djela potjece iz 1274. godine,
kada je islamska civilizacija upravo bila prosla kroz veliku povijesnu traumu
— mongolska invazija i uniStavanje Bagdada 1258. godine, grada koji je imao
dugu historiju muslimanskog centra, a koji je sada bio sravnjen sa zemljom,
¢ime je pocela fragmentacija cijele civilizacije. Pad stare metropole znacio
je neopisivu katastrofu. Dogadaj nije mogao biti objasnjen — jedva je mogao
biti i spomenut. Halifin autoritet je i u to vrijeme imao, posebno za sunnije,
veliki simbolicki znacaj. Ono §to je Ibn al-Nafis Zelio ponuditi, prema Lauriju,
jeste retoricki konstrukt u kojem je jedna kataklizma mogla biti stavljena u
razumljive okvire ili pojmove. [zvornost ovakvog pristupa sastoji se u pred-
stavljanju stvarnosti kao da je utopija. Lauri kaze da mu nije poznat nijedan
sli¢an primjer takvog diskurzivnog postupka, iako mogu biti povucene Siroke
usporedbe s nekim Hobsovim i Leibnizovim radovima. Cijelo Ibn al-Nafisovo
djelo jeste jedna vrsta teodicije, buduci da se u posljednjem poglavlju pokusa-
vaju racionalizirati teske povijesne okolnosti (Lauri 2013: 36).

Na posljednjim stranicama autor opisuje opce okolnosti pred sami kraj
svijeta. “Utopija” se iznenada preobrazava u distopiju. Sunce i ostala nebeska
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tijela postepeno ¢e poprimati blage, neprimjetne devijacije u svom kretanju,
Sto ¢e imati velike posljedice na Zemljinu povrsSinu, poput nestajanja godisnjih
doba, te pojave ekstremnih vrelina i ekstremne hladno¢e u odredenim po-
drucjima. Ova promjena klime ¢e na koncu izmijeniti i temperament i zdravlje
samih ljudi. Zlo i anarhija ¢e se maksimalno umnoziti, a ljudi ¢e, zbog slabih
srca, naprasno umirati (Ibn al-Nafis 1968: 50).Promjena u karakteru ljudi ¢e
sama po sebi umnoziti ratove, zavjere i prolijevanje krvi. Dobri ljudi ¢e biti
potisnuti u pozadinu, a pokvareni ¢e biti u prvom planu (Ibn al-Naf1s 1968:
50). Budu¢i da “pokvaren temperament stvara kvarnu inteligenciju”, sve ma-
nje ljudi ¢e biti zainteresirano za znanje i mudrost, dok napokon ne iS¢eznu
sve znanosti (Ibn al-NafTs 1968: 50). Autor anticipira klimatski karakter Kija-
metskog dana. Vrelina ¢e se uvecavati sve dok ne prouzrokuje veliku vatru ili,
bolje re¢i, Pozar koji ¢e krenuti iz Jemena i proSiriti se svim regionima koji se
naslanjaju na ekvator, proizvodec¢i velike koli¢ine dima koji ¢e dodatno pogor-
$ati op¢i atmosferski ambijent i zdravstvenu situaciju ljudi. Cak ée pokvariti i
kvalitet tla, usljed Cega ¢e doci do erozija i slijeganja tla te propadanja zemljine
povrsine zbog Cega ¢e se planine poceti obrusavati, drvece susiti, a donji slo-
jevi zemlje krenuti ka povrsini (Ibn al-Nafts 1968: 51). Tako ¢e ukazati blago
koje je bilo skriveno u zemlji (Ibn al-NafTs 1968: 51). Zaredati ¢e se zemljotresi
i klizista, a ljudi ¢e biti kao zvijeri. Usljed brojnih ratova i ubistava, zene ¢e
biti u vecini, a posto broj muskaraca nece biti proporcionalan zenskoj pozudi,
prosirit ¢e se lezbijstvo (Ibn al-Nafis 1968: 52). Posto ¢e mnoge zemlje usljed
klimatskih promjena postati neuvjetne za zivot, nastupit ¢e vrijeme velikih
migracija. Ljudske zajednice ¢e biti koncentrirane/zgurane u svojevrsne re-
zervate, u kojima ¢e, zbog opc¢e nestasice, vladati pljacka i otimacina. Tako ¢e
do¢i do konac¢ne propasti i nestanka ljudi. Rijec¢ je, u najkraéem, o racionalnom
scenariju totalnog kolapsa koji ima prepoznatljive karakteristike tipicne disto-
pije. Ibn al-NafTs interpretira Smak svijeta, koji ne¢e nastupiti odjednom nego
postepeno, usljed kosmickih, ekoloskih i drustvenih devijacija, kao racionalno
predvidljiv. Ali nije samo Smak svijeta znanstveno objasnjiv, nego i Ozivlje-
nje, koje ¢e se dogoditi nakon $to kosmos ponovo zadobije svoj ekvilibrij, a
ljudi se poc¢nu formirati iz zemljine povrSine na ve¢ opisani nac¢in. To ¢e biti
Ozivljenje.

IBN AL-NAFIS 1 IBN TUFAYL: KOMPARATIVNA ANALIZA

Sada se mozemo vratiti komparativnoj analizi Ibn al-Nafisovog i Ibn
Tufaylovog djela. Op¢i paralelizmi izmedu dvije knjige dokazuju da je Ibn
al-Nafis nesumnjivo poznavao Ibn Tufaylovo djelo te da je pisao vlastiti

180



Pismo, XIX

odgovor. Oba su autora pripadala drustvenoj eliti, bili lije¢nici i cijenjeni poli-
mati. Meyerhof i Schacht nabrajaju slijedece sli¢nosti sa Hayy ibn Yagzanom:
prirodni nastanak ¢ovjeka; opis osnovnih Cula; tjelesna deficitarnost Covjeka u
odnosu na animalni svijet; koriStenje primitivnih oruda; koriStenje racionalne
indukcije kako bi preko prirodnog svijeta doSao do Boga i Njegovih svojstava;
povezivanje faza zivota sa istim postignué¢ima; dolazak stranca/stranaca na
ostrvo od kojih glavni junak prima hranu i jezik; posjeta naseljenom mjestu;
razlozi zbog kojih Bozanski zakon koristi alegorije kako bi se obracao masa-
ma. Ovo su dodirne “dijalekticke” tacke izmedu dvije knjige. Ibn al-Nafisov
protagonista, Kamil, u stanju je dokuciti visoke istine samim ¢ulima, a razu-
mom neke visoke istine muslimanske teologije, Cime se sugerira prirodnost,
racionalnost, prijemcivost, dostupnost i o¢iglednost tih istina. Potom dolazi u
dodir s organiziranim drustvom preko posade broda koja je stigla na njegovo
ostrvo. Otkri¢e drustvenog zZivota omoguc¢ava Kamilu da produbi svoje uvide
i razumijevanje zajednickih aspekata religije putem vlastitog razmisljanja. Ra-
cionalna nuznost svakog relevantnog elementa islamskog zakona i drustvene
strukture, s posebnim naglaskom na poslanstvo, i na, kao §to i sam naslov
sugerira, Poslanikov Zivot, gurnuti su u prvi plan kao svojevrsna ociglednost
za jednu potpuno nepismenu, neobrazovanu osobu, ali koja razmislja.

Ibn Tufayl izlaze konflikt koji nije u potpunosti razrijesen, dok Ibn al-
NafTs koristi isti okvir kako bi harmonizirao ideoloske i historijske kontraste
u okviru nuznosti Zakona. U tom je smislu, zakljucuje Lauri, njegov pristup
blizi klasicnim zapadnim utopijama, nego novim, kritickim (Lauri 2013: 37).

Ovo su tri klju¢ne razlike izmedu dva djela.

Remke Kruk drzi kako je osnovna razlika $to u Ibn al-Nafisovoj raspra-
vi “nema misticizma”. Ibn al-NafTs je paZzljivo izbrisao sve neoplatonisticke
tragove iz narativa. Budu¢i da islamski neoplatonizam slijedi “problemati¢ni”
koncept emanacije, Ibn al-Nafis paZzljivo vodi racuna o tome da ovu ideju eli-
minira iz svakog dijela price, pocCevsi s verzijom prirodnog nastanka glavnog
junaka. Kruk primjecuje kako su zapadni prevodioci i izdavaci slu¢ajno na-
pisali da “mogucnost prirodnog nastanka” nije “kompatibilna sa normalnom
ortodoksnom islamskom doktrinom” (Kruk 1991: 81). Medutim, nije ideja
prirodnog nastanka ta koja je nekompatibilna “sa normalnom ortodoksnom
islamskom doktrinom”, ve¢ prirodni nastanak sa doktrinom ex nihilo (Kruk
1991: 82). Ibn Tufayl u najmanju ruku uvazava da je prirodni nastanak te-
orijski mogu¢. Ali on nije ex nihilo. U Ibn al-Nafisovoj varijanti prirodnog
nastanka nema spomena nebeskih tijela; prosto se kaze kako je rije¢ o ostrvu
s usmjerenom klimom, ali nigdje se ne spominje ona bozanska iskra koja ulazi
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u rastuci embrio izvana. Vidjeli smo kako se kod Ibn al-Nafisa, duh formira
iz zemljinog isparavanja.

Druga je razlika u tome da Ibn Tufayl “promovira” povlacenje iz drus-
tva za one koji zele spoznati Boga. Ibn al-Nafis zauzima suprotnu poziciju.
Dok je Ibn Tufayl svjestan materijalizma u drustvu i nada se obnovi duhovnog
zivota, ali ne kroz razgovor u drustvu ve¢ kroz pojedinacni napor, Ibn al-NafTs
je pragmatican i traga za odrzivom drustvenom strukturom koja je vodena
religijom. Postavlja se pitanje za$to je onda uopce izlozen ovaj slu¢aj izolaci-
je? Jednostavno: da bi bilo dokazano kako ljudski zivot ima smisla jedino u
drustvu. Fizicki, ¢ovjek je inferiorna zivotinja. Medutim, njegova priroda mu
omogucava da ostvari mo¢ nad drugim bi¢ima. To je moguce jedino na prin-
cipu udruzivanja i zajednickog djelovanja.

Napokon, trec¢a i, po naSem misljenju, primarna razlika jeste nuznost
poslanika na relaciji Bog—ljudi. Ibn al-Nafisov Kamil sam otkriva neke prin-
cipe znanja i vjerovanja, ali ubrzo uvida da su i znanje i vjerovanje relevantni
jedino unutar zajednice i to kao dodatak Poslanikovoj poruci i vjerozakonu
koji pociva u temelju drustva. Ibn al-NafTs koristi isti narativ kako bi prenio
potpuno razli¢itu perspektivu. On je zainteresiran za promjenu epistemolos-
ke osnove religije i znanosti. Ideja vjerskog autodidakticizma je po njegovom
misljenju krajnje opasna. On prihvata pocetni sklad razuma i religijskih istina,
ali samo unutar koncepta fitre, urodenog osjecaja za vjersku istinu, koja je
identicna sa islamom. Ali fitra je samo prirodna dispozicija koju treba dalje
razvijati ili prilagodavati povijesnim okolnostima, a ne konac¢na faza vjerskog
angazmana. Prirodna religija, kao $to smo vidjeli, nikad ne moze derivirati
ispravne oblike sluzenja Bogu. Autenti¢ni kontekst vjerovanja jeste drustvo.
Religija je imanentno drustvena. Poslanik je taj koji otkriva Boga ljudima kroz
Njegov vjerozakon. Krajnje simplificiranje Kamilovih otkri¢a na ostrvu govo-
ri kako Ibn al-NafTs ne uzima ozbiljno ni autodidakticki aspekt znanja. Glav-
ni junak nema nekih otkri¢a. Vecinu svog znanja je prosto usvojio od ljudi.
Znanje je nesto $to se podrazumijeva, njega su donijeli poslanici u pravilnim
povijesnim ciklusima.

ZAKLIUCAK

Otprilike jedno stolje¢e nakon S$to je Ibn Tufayl napisao “kriticku re-
fleksiju sa mnogo znacenja”, Ibn al-Nafis uzima slican narativni okvir kako
bi razvio “konzervativni diskurs u kojem je njegov vlastiti drustveni kontekst
konstruiran kao utopija” (Lauri 2013: 34). Sve analogije u pripovijestima slu-
7e samo da stvore novi horizont oc¢ekivanja. Fedwa Mati-Douglas i Marco
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Lauri uvrstavaju tretirane tekstove u utopije, s obzirom na to da po njihovom
misljenju i Ibn Tufaylov Hayy ibn Yaqgzan i Ibn al-Nafisova Risalat Kamiliyye
ft alSira al-Nabawiyya pokazuju tipicne odlike utopijskog diskursa. Lauri u
analizu utopijskog diskursa ukljucuje i al-Farabijevu Kitab mabadi’ ara’ ahl
al-madina al-fadila, koji, uzeti zajedno, Cine “autonomnu utopijsku tradiciju”
islamskog klasicnog doba.

Watt ocjenjuje kako je Ibn al-Nafisova Risalat Kamiliyye f1 al-Sira al-
Nabawiyya u biti jedna razoCaravajuca prica. U odnosu na misaonu dubinu i
ono Sto nudi ¢itaocu, al-Risalah al-Kamiliyyah ft al-Sirah al-Nabawiyah je
krajnje inferirono djelo u odnosu na Hayy ibn Yagzana. Prema Wattu (1969:
666) cak je i elaboracija poslanstva prili¢no povrsna.

Ali izmedu ova dva djela postoje sustinske konceptualne razlike. Ibn
Tufayl ohrabruje Citaoca da se sam odvazi misliti i vjerovati angazirano. Ovaj
autor insistira na vrijednosti samospoznaje kao najviseg cilja, kako u domenu
filozofskog istrazivanja, tako i u podrucju vjerske ili duhovne angaziranosti.
lako je Hayy ibn Yagzan slojevit tekst koji obuhvata mnoge teme, njegova prva
tema je, kako to primjecuje George Hourani, samostalno uzdizanje covjeka
(njegove duse, njegovog razuma) na uzvisenom putu samospoznavanja. Ideja
ovog puta, Ciji je cilj spoznaja svog bi¢a u nerazmrsivoj zbrci svijeta, imala
je istaknuto mjesto kod arapskih filozofa (kao i kod grckih). Briga o vlastitoj
dusi filozofu je vaznija od ostalih tema, ¢ak i od harmonije religije i filozofije
ili uloge religije u drustvu. Put samospoznaje kre¢e od konkretnog, od sva-
kodnevnog iskustva kojemu je potrebno dati smisao. Konkretno istrazivanje
pojedinacnih pojava i njihovih smislova ima progresivan karakter i neumitno
vodi ka pitanjima smisla samog bitka, a time i vlastitog smisla. Tako put sa-
mospoznaje zavrsava prepoznavanjem postojanja Tvorca i stizanjem u Njego-
vu blizinu kao temeljem sveg smisla.

Ibn al-NafTs, s druge strane, poziva na oprez: znanje i vjerovanje dolaze
preko Tradicije. Sve $to Covjek zna o transcedentnom podrucju, zna na temelju
poslanicke predaje. Samospoznaja nije moguca u izoliranim uvjetima. Njegov
junak veci dio svog Zivota posvecuje istrazivanju mudrosti poslanstva i nje-
govih povijesnih okolnosti. To mu je moguce zato $to zivi u drustvu u kojem
je ta predaja jos uvijek ziva. Time sugerira Citaocima §ta treba biti primarno
podrucje proucavanja i istrazivanja svakog pojedinca. Ukratko, Ibn NafTs je u
Hayy ibn Yagzanu prepoznao atak na tradiciju. Posto u njegovom ¢itanju Ibn
Tufayl daje primat razumu nad vjerozakonom ili preciznije, nad poslanstvom,
Ibn NafTs se osjetio pozvanim da odbrani nedodirljiv autoritet poslanstva i tra-
dicije. Otuda u Ibn al-Nafisovoj raspravi “nema misticizma”, jer nema mjesta
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za izoliranu samospoznaju. Isto tako, ovaj autor brise iz pri¢e sve tragove ne-
oplatonizma, buduéi da ga je smatrao nespojivim s islamskim uc¢enjem na tra-
dicionalnim osnovama.

Dok se Ibn Tufayl mozda zalaze ili priziva povlacenje iz drustva za
one koji zele spoznati Boga, Ibn al-Nafis smatra kako je drustvo, kao fopos
predaje, jedini prostor covjekovog religioznog Zivota. Znanje 1 vjerovanje su
relevantni jedino unutar zajednice, i to kao artikulacija i implementacija Po-
slanikove poruke i vjerozakona koji poc¢iva u temelju drustva.
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IBN AL-NAFIS’ CRITIQUE OF IBN TUFAYL

Summary

The subject of this paper is Ibn al-Nafis’ critique of Ibn Tufayl’s concep-
tion that truth can be known by reason—without the necessary mediation of the
authority of Revelation or Prophethood. One century after Ibn Tufayl wrote
the Hayy ibn Yaqzan, Ibn al-Nafts in the Al-Risalah al-Kamiliyyah f7 al-Sirah
al-Nabawiyah takes a similar narrative framework to develop a conservative
discourse claiming that tradition is the most important topos of cognition.
While Ibn Tufayl encourages the reader to dare to think, Ibn al-Nafis calls for
caution: knowledge and belief come through tradition. His hero spends most
of his life looking for the wisdom of the Prophethood, unlike Ibn Tufayl’s hero
who understands the world and the knowledge of the Creator through experi-
ence and reason.

KEY WORDS: Ibn al-Nafts, Ibn Tufayl, reason, tradition, mission
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The rampant misrepresentation of Indigenous peoples in what is termed the
Anglosphere appears as a direct consequence of the dominant culture taking
aspects of historically subjugated cultures and using them for its own gain
(Biron 2016). The culturally inappropriate depictions of Native Americans
which are commonly found in the works of Canadian non-Indigenous writers
such as W.P. Kinsella and Archibald Stansfeld Belaney create compelling im-
ages that endorse stereotypes and encourage harmful cultural opinions. The
solution to this problem of cultural appropriation lies in allowing Indigenous
Canadian authors to narrate their own stories and shed light on the internalized
misconceptions of Indigenous characters in popular literature. Therefore, the
aim of this paper is to deconstruct the stereotypical representations of Native
American characters found in mainstream media such as “the noble savage”,
“the Indian princesses” and “the easy squaw” by referring to the writings of
an Indigenous language advocate Janice Acoose and performing a compara-
tive analysis of three short stories by Indigenous Canadian writers Beth Brant
(4 Long Story), Emma Lee Warrior (Compatriots) and Emily Pauline Johnson
(4 Red Girl’s Reasoning) in order to offer an alternative way of accurately
portraying Indigenous characters in literature.

CULTURAL APPROPRIATION IN LITERATURE

Cultural appropriation is defined as the unlicensed ‘borrowing’ of
items from other cultures, which is carried out in such a way that “neither
considers the true meaning of the elements nor gives credit to their primary
source” (Coombe 1993: 250). In the process of cultural appropriation, cer-
tain elements from a repressed culture such as expressions, artistic styles,
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traditional clothing, symbolism, and myths are integrated into the dominant
culture “without permission” (Rogers 2006: 474). There are many examples of
cultural appropriation present in literature, as well as other domains of the hu-
man existence such as the fashion industry, sports, television and film. Thus,
literature is viewed as a compelling tool for shaping public opinion. It is an in-
fluential instrument with the ability to affect different age and gender groups.
The individuals, events, and locations that appear in a literary text have the
potential “to merge into the consciousness of the masses and determine a per-
son’s perception of the world” (Durnin 2011: 13).

Despite the many attempts of the governing authorities to create a safe
and inclusive atmosphere for people of all races, the images of Indigenous peo-
ples exhibited in Canadian popular literature “either support negative attitudes
about Indigenous peoples or romanticize them” (The Canadian Encyclopedia
2017). In order to understand why Indigenous characters were often depicted
as the stereotypical images of the noble savage, its adjunct the Indian princess,
and the more belittling variant the squaw, the ideology of the first settlers
needs to be examined. The first colonizers who arrived from European shores
were firm followers of the Christian dogma. Therefore, they perceived and un-
derstood the world through a patriarchal lens. This androcentric point of view
had influenced the way writers composed their texts as well.

Consequently, this information is important for understanding where
the inspiration for certain literary representations first appeared. Robert Berk-
hofer, an American historian, posits that when the European colonists set foot
on the American continent, “they comprehended the New World and its peo-
ples in terms of their own familiar conceptual categories and principles. It so
happened that these concepts were based on the Euro-Christian-patriarchal
fifteen century version of the world” (Acoose 2016: 37). Furthermore, accord-
ing to professor Acoose, one of the most detailed New World descriptions orig-
inated from Amerigo Vespucci’s Mundus Novus (1504-1505)" where he gave
the first detailed account of Indigenous women from a “male-biased point of
view, depicting the Indigenous women he encountered as lustful and prone
to prostituting themselves” (Acoose 2016: 37). Thus, Vespucci’s observations
prompted European settlers to believe that the women living on the new and
unexplored continent were of easy virtue and unprincipled in sexual matters,
earning them the label of the squaw.

' In Mundus novus (“New World”), a pamphlet first published in Latin in 1503, Amerigo

Vespucci purportedly corresponds with his patron, Lorenzo Pietro di Medici, about his
voyage to the New World.
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On the other hand, Indigenous women were thought to be useful when
they encouraged communication between the colonists and the natives. Nev-
ertheless, in order for a superior Christian white man to be able to wed an
Indian woman, “she had to be elevated beyond an ordinary Christian woman’s
status of royalty” (Acoose 2016: 39). Professor Raymond William Stedman
explains that the princess legend ultimately sprung from the depiction of the
New World in the form of a naked maiden who is “awoken” from her slum-
ber by the arrival of Americus Vespucci’ (Stedman 1982: 30). In her book
“The Pocahontas Perplex: The Image of Indian Women in American Culture”
(2012), Ryana Green, a Native writer, points out that the “Indian queen” ste-
reotype was used to identify the peoples living in the Western Hemisphere.
However, the stereotype, later on, got split “into the figure of the Princess
and of the Squaw” (Acoose 2016: 39). Moreover, the disgraceful Indigenous
woman, who was commonly labelled as the squaw, was used to justify the
settler’s imperialistic agenda. Eventually, the stereotypes of the virtuous In-
dian princess and the more inferior variant, the squaw, began to appear in the
European literary canon.

Jean-Jacques Rousseau, an eighteenth-century explorer, was responsi-
ble for the creation of the myth of the “noble savage” in order to elevate and
promote the notion of the savage. The archetype of the noble savage emerged
from a Renaissance movement called primitivism, a belief system which pos-
tulated that humans in their natural state were inherently benevolent and that
ordinary people residing in nature were “happier than modern Europeans, who
were burdened with the complexities of modern life” (Berkhofer 1979: 73).
The life of the noble savage represented an idealistic mode of being which
ensured a person remained free and unlimited by the constraints of urban life.
Nevertheless, the image of the noble savage had nothing to do with actual In-
digenous culture, and it only represented the Natives as naked and uncivilized
nature dwellers. However, a vast majority of writers embraced this idealistic
concept of a “native savage” when describing Native peoples (Berkhofer 1979:
74). Therefore, the artificially constructed image of the Indian only served as
an excuse to rationalize the appropriation of native land and resources.

Instances of cultural appropriation may appear in literary texts as well.
Non-Indigenous writers are often known to portray themselves as Indigenous
and talk about Indigenous topics they are not familiar with. Archibald Stans-
feld Belaney is a writer who has received heavy criticism from the Indigenous

2 Americus Vespucci was an Italian merchant, explorer and navigator. The term “America”

was derived from his name.
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community for presenting himself as Gray Owl, a half-breed Indian, even
though he himself is an Englishman. Throughout his life, he wrote three popu-
lar books dealing with Indigenous topics: Her Beaver People (1935), The Ad-
ventures of Sajo (1935), and Tales of an Empty Cabin (1936). When confronted
with numerous accusations related to his false identity, Belaney explained that
“anyone could be adopted into the tribe regardless of their identity” (Dickson
1939: 53). The popularity of his writings led to Archibald’s numerous lecture
tours, where he posed as Grey Owl. It was during these lectures that he was
known to “darken his hair and skin color in order to accompany his Native at-
tire” (Onyanga-Omara 2013: 10). Another writer who is also blamed for appro-
priating Indigenous culture is William Patrick (W.P.). Kinsella’s “Hobbema”
stories are all set at a fictional Hobbema Reserve in Alberta, where the char-
acters engage in conversations using fractured English and behave as though
they are simply there to provide “comic relief for the audience” (Grandy —
Besner 2016). Kinsella’s insulting and stereotypical representations of Indig-
enous characters have been described as derogatory and insulting by many
critics.

In her essay 4 Strong Race Opinion, Indigenous writer Emilie Pauline
Johnson draws the audience’s attention to the fact that culturally inappropriate
depictions of Indigenous characters are most often found in the works of non-
Indigenous writers and that these false depictions can directly shape a person’s
perception of Indigenous peoples and their culture:

Let us not only hear, but read something of the North American Indian “best-
ing” someone at least once in a decade, and above all things let the Indian girl
of fiction develop from the “doglike”, * fawnlike”, * fire-eyed”, “crouching”,
“submissive” book heroine into something of the quiet, sweet womanly woman
she is, if wild, or the everyday, natural, laughing girl she is, if cultivated and
educated, let her be natural, even if the author is not competent to give her
tribal characteristics. (Johnson 1892: 6)

Therefore, Johnson points out that literary texts which are created with-
out any regard towards Indigenous culture and their values confine Indigenous
women to dismissive and derogatory stereotypes. Moreover, Johnson proposes
that the solution to the problem of cultural appropriation lies in allowing In-
digenous authors to narrate their own stories and shed light on the inaccurate
representation of Indigenous characters in popular literature. Thus, after hav-
ing examined the phenomenon of cultural appropriation and its occurrences in
literature, the further sections of this work will aim at exploring the writings
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of Indigenous authors such as Beth Brant (4 Long Story), Emma Lee Warrior
(Compatriots), and Emily Pauline Johnson (4 Red Girl’s Reasoning) in order
to see how the stereotypical misconceptions of Indigenous characters are rep-
resented in their works. The literary archetypes of “the noble savage”, “the
Indian princesses” and “the easy squaw” will be reexamined from a Native
point of view to see what alternative solution the writers offer when it comes
to depicting Indigenous characters.

A RED GIRL’S REASONING

Emily Pauline Johnson (Tekahionwake) was one of Canada’s most
memorable performers of the late 19th and early 20™ century. She was a poet,
author, and entertainer who had contributed to both Canadian and Indigenous
culture throughout her lifetime. In the story, A Red Girl’s Reasoning (1999),
Johnson plays on the image of the Indian princess by introducing a charac-
ter who at first fits the description of the Indian princess perfectly, only to
gradually expose and reveal the true hypocrisy of this role as the narrative
progresses. Johnson’s story revolves around Christine, a young Indigenous
woman, married to a white Canadian husband named Charlie. From the very
beginning of the story, Christine is described as a prize that Charlie managed
to win. Thus, Christine’s status is immediately elevated to that of an unreach-
able ideal. This reasoning is in line with the explanation that Acoose provides
in her book, Neither Indian Princesses nor Easy Squaws (2016), where she
states that an Indian woman has to be presented as being above the average
norm, both in terms of her physical appearance and her personality, in order
for a white man to consider her as an eligible partner: “Charlie consummated
his predilection for Indianology by loving, winning and marrying the quiet
little daughter of the English trader, who himself had married a native woman
some twenty years ago” (Johnson 1999: 1). Judging from these lines, it can
be deduced that Charlie had an immense fascination with Indigenous culture
ever since his early childhood. The author mentions that as a boy, Charlie
had experienced an “Indian relic-hunting craze” and as a youth, he “went on
to study Indian archaeology and folk-lore” (Johnson 1999: 1). Thus, it is no
wonder why Johnson described his marriage to an Indigenous woman as the
consummation of his “predilection for Indianology” (Johnson 1999: 1). By
marrying Christine, Charlie had achieved his lifelong dream of living with the
object of his study. Bearing in mind Charlie’s predisposition towards Indians
and their culture, it is plain to see that he is proud of the fact that he had man-
aged to woo Christine, for her character traits are no less admirable than her
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exotic appearance. Johnson describes her as observant, intuitive, silent, and
utterly devoted to her husband. Christine’s profound devotion to her husband
is exemplified by the fact that she had readily abandoned her own culture and
customs, choosing to marry Charlie according to Christian rites, and not ac-
cording to the rites of her people. Moreover, once married, Christine never
left the side of her husband, following him to every meeting, banquet, and
gathering, “She never stirred outside the door without her husband” (Johnson
1999: 3). Thus, so far, Christine’s character description aligns with the Indian
princess stereotype found in literature, as she is submissive, faithful, and pre-
pared to make sacrifices for her partner. Nevertheless, Johnson introduces a
new dimension to Christine’s character once her dignity and honor are threat-
ened. While attending a party with her husband, two guests begin questioning
Christine about her Native heritage. It is at this point that Christine reveals
that her parents were never in fact married according to Christian rites, but
according to the rites of her mother’s tribe. The truth about Christine’s parents
produces a negative response from the public who accuse Christine of mar-
rying Charlie in the same unlawful manner. Her harsh response to the unjust
accusations shocks the guests for no one expected the quiet, obedient wife to
actually stand up for herself:

What do you dare to say to me? What do you dare mean? Do you presume to
think it would not have been lawful for Charlie to marry me according to my
people’s rites? (Johnson, 1999: 9)

From this point on, Johnson breaks away from the stereotype of the
helpless Indian princess. Christine stands her ground and addresses the peo-
ple who offended her. Thus, she is no longer just the shadow of her husband,
a “new potent charm in the social circles” (Johnson 1999: 2), but a person in
her own right. By speaking her mind, Christine exposes the Indigenous side
of her nature; the inherent part of her being that has a horror of ridicule. Here,
a parallel can be drawn between the lines her father uttered at the beginning
of the story when he warned Charlie not to disrespect his daughter for, she
would behave in accordance to how she is treated: “It’s kindness for kindness,
bullet for bullet, blood for blood” (Johnson 1999: 1). Horrified by his wife’s
declaration, Charlie engages in an argument with his wife which results in
psychical violence. Christine gasps out in pain after her husband forcefully
squeezed her wrist: “Oh, God! You are hurting me; you are breaking my arm”
(Johnson 1999: 10). By showing that hidden side of their marriage, Johnson
draws her readers’ attention to the fact that a lot of Indigenous women suffer
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from domestic abuse. In this case, Charlie acted violently because Christine
refused to stay silent and conform to the role of a dutiful wife. Johnson thus
exposes what happens to a character who no longer fits into the princess ste-
reotype. Once she loses her elevated status, the princess gets reduced to the
squaw, losing all of the positive attributes which were previously assigned to
her character. In the end, Christine decides to say goodbye to Charlie in order
to defend her pride. Her final words spoken to her former husband exemplify
her resolve to stay loyal to her own culture instead of succumbing to Charlie’s
pleas for the sake of reconciliation: “Not even love could make a slave out of a
red girl” (Johnson 1999: 12).

Nevertheless, once Christine exits the norm, she becomes socially mar-
ginalized. She immediately loses all of the social privileges ascribed to the
wife of a white Canadian man. Without her husband, Christine is seen as yet
another woman of color who has no material property of her own and who is
therefore relocated back to the very bottom of the social ladder. Thus, in this
short story, Johnson exposes the absurdity of the standards set before Indig-
enous women by revealing how unreasonable it is to confine a human being in
the passive role of the “Indian princess”, a role which ultimately limits one’s
freedom. Moreover, Johnson’s narrative urges the readers to acknowledge the
existence of the hierarchical relations of power that operate in Canadian soci-
ety and to see past the dominant stereotypes.

A LONG STORY

Beth Brant (Degonwadonti) was one of the first writers to raise aware-
ness of the existence of Native American queer women. She was a poet, es-
sayist, and writer of Mohawk origin. Brant is acknowledged for her peculiar
writing style where she merges her Mohawk and lesbian identity so as to “raise
awareness of the existence of Indigenous feminism and Indigenous queer the-
ory” (Brownlie — Jarvis 2004: 165). A Long Story (1999) was chosen for the
deconstruction of the squaw stereotype due to the fact that Brant’s way of
narration allows the readers to experience the world from a native perspective.

According to Acoose, there are two variants of the squaw stereotype.
On one hand, the squaw can be depicted as a haggard woman in shabby rags
who is surrounded by three or four children, while, on the other hand, she can
be portrayed as a luscious woman who tempts Christian men with her pro-
vocative appearance and who lacks any notions of honor and dignity. Either
way, the squaw stereotype represents all the undesirable character traits that
are associated with a woman. Moreover, as Acoose indicates in her book, all
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Indigenous women are divided into the “bad squaw” or the “good princess”
based on their efficacy and bodily characteristics (Acoose 2016: 44). This rigid
division suggests the following: if an Indigenous woman does not benefit the
dominant patriarchal order and is unable to stand out by her unique beauty,
she will automatically be lumped into the category of the squaw. Thus, bearing
in mind that all female characters in Brant’s story represent obstacles to the
patriarchal system, as they are neither submissive nor cooperative, their non-
conformist attitude immediately assigns them the label of the squaw which is
exclusively reserved for disobedient women. Nevertheless, Brant shows her
audience how unfair this division is by revealing how challenging life was for
an ordinary Indigenous woman both in the nineteenth, as well as the twenti-
eth century. In her first plot line, Brant portrays the grief of an Indian mother
whose children have been wrenched away to a residential school:

1 hold myself tight in fear of flying apart in the air. The others try to feed me.
Can they feed a dead woman? I have stopped talking, when my mouth opens only
air escapes. I have used up my sound screaming their names. (Brant 1999: 318)

The authorities treat the Indian mother as sub-human and fail to show
her any kindness or understanding because the practice of relocating Indig-
enous children was a standardized procedure performed across the reserves.
Due to the fact that this mother is of Indian origin, the authorities immediately
deemed her unfit to raise her children in a socially acceptable and civilized
manner. However, Brant shows her audience that the unfit Indian mother is full
of sorrow and grief after being separated from her son and daughter. Thus, by
revealing this side of the story, the readers can sympathize with the woman’s
suffering. In the other story line, Mary, a contemporary mother and a lesbian,
gets separated from her daughter, Patricia, after losing a court case against her
husband: “They said it was in her best interest. How can that be? She is only
six, a baby who needs her mothers?,” (Brant 1999: 318). Although this story
line is happening in 1978, a time when a lot has been done to help improve the
status of Indigenous women in society, Brant emphasizes the fact that Indig-
enous women still face unequal treatment in the social and economic sphere
of life. This modern-day mother has also been deemed unsuitable to raise her
child in a socially acceptable manner due to her identification as a lesbian.
Nevertheless, all the negative implications that are presupposed by her sexual

3 Mary and her partner Ellen have been raising Mary’s daughter Patricia in a same-sex union

before losing custody of her in court.
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identity are cross-examined by the author, who chooses to focus on those lines
that depict Mary’s deepest concern for her only daughter. This peculiar way
of narration which conveys Mary’s perspective allows the readers to become
aware of Mary’s feeling and how she experiences the separation. Furthermore,
Brant chooses to describe the working conditions inside a factory where In-
digenous people like Mary performed labor in order to show what kind of jobs
Indigenous workers were commonly offered on the job market:

My back is sore from the line, bending over and down, screwing the handles on
the doors of the flashing cars moving by. No one talks. There is no time to talk,
the noise is taking up all the space and breathing. (Brant 1999: 320)

This description serves to illustrate what kind of strenuous jobs people
from the Indigenous community were hired to perform. The manual work
Mary is doing is exhausting and repetitive. Her back aches because she is
constantly forced to bend over the line and attend to the items. However, Mary
has to endure these unfavorable working conditions because she needs to sus-
tain herself and there is no better job alternative available. Moreover, Mary
has to save enough money in order to be able to pay her lawyer, as he is her
only chance of reuniting with her daughter again. Thus, by gradually reveal-
ing more information regarding Mary’s life and by representing her typical
working day, Brant enables the readers to get familiar with her character. The
squaw is no longer a distant stereotype or a label without a face. By introduc-
ing all of these details, she becomes a living, breathing woman who the readers
can identify with: “I want to smash the world until it bleeds” (Brant 1999: 324).

In these lines, Mary expresses her anger with the unjust patriarchal sys-
tem that allows for such atrocities as child-stealing to happen. She comes to
terms with the fact that the legal system does not care about the rights of an In-
digenous woman, but that it functions in such a way as to justify the separation
of children from their mothers. Thus, Mary is outraged, hurt, and embittered.
However, the readers are well-acquainted with the causes of her suffering. The
background context is provided. Namely, the social circumstances were not
omitted like in many of the works dealing with Indigenous topics which were
written by non-native authors. Furthermore, the characters in Brant’s story are
not two-dimensional characters reduced to two or three rudimentary features,
such as their looks and functionality, but common, everyday people who ex-
perience joy, anger, and pain just like any ordinary human being. By getting
to know the characters personally, the readers see that their complex nature
cannot be encompassed by only one belittling term such as “the squaw”.
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COMPATRIOTS

Emma Lee Warrior is a Blackfoot writer who is notable for her numer-
ous short stories and poetry concerning Indigenous topics. Her short story,
Compatriots (1990), was chosen for the deconstruction of the noble savage ste-
reotype due to the fact that it deals with the problem of the discriminatory rep-
resentation of Indigenous culture. In Compatriots (1990), Warrior describes
the encounter between the domineering European culture and Indigenous peo-
ple. In this short story, Warrior focuses on how the stereotypical representa-
tions of Indigenous characters are experienced from the Native point of view
in order to expose the inaccuracy and falsehood of the prejudicial miscon-
ceptions which permeate the dominant culture. Additionally, she provides her
audience with an alternative way of portraying Indigenous people by focus-
ing on real Indigenous identity and how it functions in modern-day society.
Warrior’s story revolves around Lucy, a pregnant Indigenous woman with two
children, who selflessly agrees to take Hilda, a tourist visiting from Germany,
to a sun dance. From the very beginning, the readers see that Hilda is an in-
quisitive person who wants to learn more about Indigenous culture. However,
the means by which she attempts to achieve her goal are problematic. Namely,
Hilda believes that she could learn more about Indigenous culture from the
accounts of white people, who seem to be experts on the subject, than from
actual Natives. According to Hilda’s flawed logic, her compatriot Helmut, who
happened to be adopted into the tribe, represents a more adequate source for
learning about Indigenous culture than Lucy, a real Indigenous woman. Thus,
the idealized image of an Indian is adopted by Helmut, a white man from
Germany, who makes a profit from writing books about Indigenous medicine.
Throughout the story, Warrior cleverly juxtaposes Helmut, the imaginary In-
dian, and Lucy, the real Indian, by comparing them in terms of their physical
appearance, financial status, and overall mentality. Helmut attempts to stay
loyal to the image of the noble savage by imitating the stereotypical represen-
tation of an Indian which is commonly found in museum displays or Western
movies. Thus, it is plain to see that Helmut has no deeper understanding of
Indigenous culture and that he only relies on the commercial depictions of In-
dians which he seeks to replicate. His indecent way of dressing is not only an
indicator of his ignorance, but also of the influential power mass media has on
people. Furthermore, Helmut’s appearance is a source of humor as well. When
examined closely, one can notice that his costume is based on the overgeneral-
ized images of Indigenous culture conjured up by white men:
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Lucy had never seen Helmut in anything other than Indian regalia. He wore
his hair in braids and always wore round pink shell earrings. Whenever Lucy
saw him, she was reminded of the Plains Indian Museum across the line.
(Warrior 1990: 57)

Just as Warrior points out, Helmut is usually seen in flamboyant cloth-
ing that contributes to his theatrical appearance. As opposed to his extravagant
way of dressing, all the Indigenous characters in the story wear completely
normal, everyday attire, suited for completing daily chores. However, even
if Helmut tries to embody the image of the noble savage in appearance, he
still refuses to strip himself of the luxury of modern civilization. His material
status is radically different from Lucy’s, as he is able to afford various costly
commodities in order to make his life more comfortable. On the other hand,
Lucy’s family is shown to be living in extreme poverty. Her family is forced
to live in a house without running water, a toilet, and air conditioning. Fur-
thermore, Helmut’s wealth is vividly described in the scene where all the char-
acters attend the sun dance. At one point, Lucy remarks how Helmut’s tepee*
immediately stands out from all the other tepees there. Apparently, his tepee
is the largest one with a Winnebago® parked outside of it. Additionally, apart
from being grand from the inside, his tepee is described as being opulent from
the inside as well: “The inside of the tepee was stunning. It was roomy and the
floor was covered in buffalo hides. Backrests, wall hangings, and numerous
artifacts were magnificently displayed” (Warrior 1990: 57).

Finally, another point of difference between Helmut and Lucy is their
behavior towards others. Helmut strives to behave in a manner he deems ap-
propriate for his adopted persona of a solemn and meditative Indian. Thus,
in accordance with this distorted logic, he acts distant and reserved towards
others: “Hilda walked towards him, her hand extended in greeting, but Helmut
ignored it. Helmut turned to his wife and asked in Blackfoot, “Who is this’”
(Warrior, 1990: 58). From these lines, one can see that Helmut behaves like
a cruel Indian. He refuses to shake Hilda’s hand even though she approaches
him in a hospitable and cordial manner. Instead, Helmut treats her as a for-
eigner who is unworthy of his presence. Furthermore, he never even bothers to
address Hilda personally, and instead, he asks his wife to be an intermediary

4 A portable conical tent made of skins, cloth, or canvas on a frame of poles, used by North
American Indians of the Plains and Great Lakes regions.

A Winnebago is a motor vehicle with living accommodation used when travelling long
distances or camping.

5
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between them. Moreover, his gesture is quite ironic due to the fact that Hel-
mut is fluent in both German and English. Nevertheless, he willingly chooses
to pretend that he does not understand those languages in order to show off
his knowledge of Blackfoot. While Helmut is ill-mannered and disrespectful
to those around him, Lucy is there to remind the audience what values a true
Indigenous person embodies. It is for these reasons that Lucy is chosen to be the
exact opposite of Helmut’s character. One of Lucy’s most notable character traits
are her kindness and generosity. She is not only kind and sympathetic towards
her family members, but also towards strangers. From the very beginning of the
story, Lucy agreed to take Hilda into her home, even though the circumstanc-
es there were not favorable. Additionally, Lucy selflessly shared her food with
Hilda and showed her around the reserve without ever questioning Hilda’s de-
rogatory comments regarding Indigenous peoples. Therefore, Warrior included
Lucy’s character in order to show the readers the Indian lived identity.

CONCLUSION

In her book, Neither Indian Princesses nor Easy Squaws (2016), Acoose
clarifies that images and real-life are internally linked, “either because images
mirror social values or because images create social standards upon which
people model their behavior and attitudes” (Acoose 2016). The misleading
portrayals of Indigenous people that appear in literature were created by con-
temporary working people, therefore, even though the images are recognized
as civil myths, they are a reflection of the social system from which they
originated. The widely upheld notions of what Indigenous identity ought to
be shape the stereotypical representations. Furthermore, the dominant classes
regulate which portions of history will be disclosed to the general public and
in which way, “while the colonized only see deformed images of themselves
and of their past” (Thiong’o 1989: 39). Therefore, it can be concluded that tex-
tual representations are of great importance because the images constructed
by the writers have the power to directly affect the masses. Taiaiake Alfred, a
representative from the Aboriginal Healing Foundation, argues that the Cana-
dian society is still ignorant of their true relationship with Indigenous peoples
“which detracts from the possibility of any meaningful discussion on true rec-
onciliation” (Hardwick 2015: 101). It is predicted that the status quo will only
change if the settlers come to understand that they have inherited land which
was never in fact vacant. Thus, by writing down their nation’s narrative, In-
digenous authors will be able to raise awareness of their culture and shape the
way the dominant society perceives Indigenous identity.
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Waubgeshig Rice, an Indigenous author, and journalist from Wasauk-
sing First Nation on Georgian Bay points out that preserving Indigenous
identity and writing down the stories which were passed down from mouth-to-
mouth “represents the ultimate honor for an Indigenous writer” (Waubgeshig
2020: 2). In their short stories, Emily Pauline Johnson, Beth Brant, and Emma
Lee Warrior have successfully depicted the collective experience of numerous
generations of Indigenous peoples by using fictional characters which appeal
to the readers’ sympathy. All three authors made their audience become aware
of the difficulties and hardships Indigenous people endured by showing life
from a Native point of view. Additionally, Johnson, Brant, and Warrior paid
special attention to the way they animated their characters, creating highly de-
veloped and complex characters who have numerous personality traits. Thus,
while reading the stories of these Indigenous authors, one can get acquainted
with Indigenous culture and learn about their turbulent past.
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AUTOHTONA ALTERNATIVA MEJNSTRIM KNJIZEVNOSTI:
PREDSTAVE DOMORODACKIH SJEVERNOAMERICKIH
LIKOVA U DJELIMA KANADSKIH AUTOHTONIH PISACA

Kao posljedica Cinjenice da dominantne kulture ¢esto uzimaju aspekte
povijesno pot¢injenih kultura i koriste ih u svoju korist, autohtoni narodi su
Cesto pogresno predstavljeni u popularnoj literature anglosfere (Biron 2016).
Kulturoloski neprikladni prikazi domorodaca Sjeverne Amerike koji se obic-
no nalaze u djelima kanadskih neautohtonih pisaca kao sto su V. P. Kinsela i
Arcibald Stansfeld Belani stvaraju uvjerljive slike koje podrzavaju stereotipe i
podsticu Stetna kulturna misljenja. RjeSenje ovog problema kulturnog prisva-
janja lezi u dopustanju autohtonim kanadskim autorima da pripovijedaju svoje
price i rasvijetle internalizirane zablude o autohtonim likovima u popularnoj
knjizevnosti. Stoga je cilj ovog rada dekonstruisati stereotipne predstave o
starosjediocima Sjeverne Amerike koje se nalaze u mejnstrim medijima kao
Sto su “plemeniti divljak”, “indijanska princeza” i “laka skvo” pozivajuci se
na spise zagovornice domorodackog sjevernoamerickog jezika Dzenis Akus
i obavljaju¢i komparativnu analizu triju kratkih pri¢a autohtonih kanadskih
spisateljica Bet Brent (Duga prica), Eme Li Vorijor (Sunarodnjaci) i Emili
Paulin DZonson (Rezon crvene djevojke) kako bi se ponudio alternativni nac¢in
preciznog prikazivanja autohtonih likova u knjizevnosti.

KLJUCNE RUECT: autohtoni likovi, Kanada, Akus, Brent, Vorijor, Dzonson
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Izvorni nau¢ni rad

Agata JAWOSZEK-GOZDZIK

POETIKA TRAUME ILI PREPRICAVANJE NEMOGUCEG.
KNIJIZEVNE STRATEGIJE POSTTRAUMATSKIH NARATIVA U
ROMANIMA I KRATKIM PRICAMA BEKIMA SEJRANOVICA.!

KLJUCNE RIJECI: Bekim Sejranovié, egzil, autobiografska proza, identitet,
trauma, migracije, psihoanaliza

U tekstu ée se analizirati romani Nigdje, niotkuda, Ljepsi kraj, Dnevnik jednog
nomada. Spominjem takoder dvije kratke pri¢e: Miss Misery na otoku Susku
i Sto trideset sati bez sna prerano preminulog Bekima Serjanovi¢a kao pri-
mjere autorove strategije prepri¢avanja traume nepripadnosti i traumati¢énog
iskustva emigracije. S obzirom na to da je proza koju je stvarao Sejranovié¢
kombinacija fikcijskog i fakcijskog, ali s izrazito naglasenom autobiografskom
dimenzijom, u analizi polazim od psihoanaliticke, frojdovske teorije traume u
interpretaciji Cathy Caruth i pojma kuturne traume uzrokovane velikim drus-
tvenim promjenama, zatim pokusavam pokazati u kakve je knjizevne i nara-
tivne strategije Sejranovi¢ pretvorio svoja traumaticna iskustva.

“Knjiga mora otvarati rane, pa ¢ak i da ih nanosi. Knjiga mora biti
prijetnja”,? pise Emil Cioran u zbirci eseja Komadanje (org. Ecartélement) (Ci-
oran 2004: 86). Kad citiram ove rijei, imam osjecaj da bi se one savrseno nas-
le kao rezime knjiZzevne zaostavstine prerano preminulog Bekima Sejranovica
(1972-2020). Eticki imperativ knjizevnosti i njenog stavaroca, kako tvrdi Cio-
ran, zahtijeva suocavanje s ranom postojanja, ranama historije i s vlastitim ra-

nama. Trenuci srece i blagostanja, za razliku od teskih traumati¢nih okolnosti,
' U radu predstavljeni su rezultati istrazivanja na projektu “Bosnjacka dijaspora — modeli
narodne i kulturne identifikacije” (2013/08/S/HS2/00449), koji je finansirao Narodni centar
nauke (Narodowe Centrum Nauki).

Svi citati i naslovi knjiga i ¢lanaka navedenih u ovom tekstu su u mojem prijevodu, ukoliko
nije naznac¢eno drugacije.
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sasvim dobro prolaze bez suvisnih rije¢i, ne trebaju im price, sposobne su da
se same potpuno izraze. Trauma zahtijeva ipak svjedocenje i paméenje iza-
zvano frojdovskom “prinudom ponavljanja”. Trauma prisiljava pojedinca da
kroz konstantno pripovijedanje o tome Sto je dozivio, trazi ili, bolje receno,
gradi znacenje. Prema Ricouerovom konceptu, narativ i identitet su vremen-
ske strukture, nalik samom Zivotu, koje nisu dovrSene “sve dok traje prica”
(Ricouer 2006: 317-330). Samorazumijevanje se ovdje pojavljuje kao narativna
konstrukcija identiteta posredovana kulturnim kodovima — knjizevnim i dru-
gim tekstovima koji daju formu, red i znacenje sekvencama dogadaja, uklju-
¢ujudi traumatske dogadaje. (Rosner 2006: 125-136). Cathy Caruth, autorica
dvije klju¢ne knjige u kulturnoj teoriji traume i kriticarka Freudove koncepcije
traume (“Trauma: Explorations in Memory” (1995) i “Unclaimed Experience:
Trauma, Narrative and History” (1996)) tvrdi da iz Freudovih spisa o traumi
proizlazi da je trauma zapravo “propusteni susret” ne samo sa smréu nego i
s vlastitim opstankom (Caruth 2010: 134). Isto kao $to je nemoguce uhvatiti
svoju smrt — navodi — tako je nemoguce potpuno uhvatiti smisao i iskustvo
svojeg opstanka. Trauma se stoga uvijek odnosi na fundamentalni prijelom:
ono §to se vraca, kao Freudova “prinuda ponavljanja” je i smrt i opstanak (Ca-
ruth 2010: 134). Humanisticka mogucénost spoznaje 1 terapije, kao §to znamo
iz iskustva psihoanalize, ovisi o tome da se u pri¢i nade mjesto za traumati¢na
iskustva ili da se ona sloze u iscjeljujucu pricu. “Zahvaljujuéi ¢injenici da rana
boli, uznemirava, smeta, zatvara se ili postaje neizljeciva, ostavlja oziljke, ona
poziva tijelo da se bori za povratak u homeostazu i mobiliSe ga na ponovne po-
kusaje da povrati fizicku i psihicku stabilnost” pisu Kisiel i Ladon u uvodu u
zbornik radova posvecéenih kulturi traume i terapeutskom smislu knjizevnosti
(2020: 9). Rana tjera izgubljenu cjelinu da iznova zacijeli, $to na metaforickom
planu podrazumijeva terapeutsku dimenziju price, pricanja i prepricavanja.
Cathy Caruth tvrdi da to $to otvara prostor za mnoge price i postaje pokretac-
ka snaga knjizevnosti, jeste upravo osjetljivost rane jer “iskustvo traume moze
se Ciniti nestvarno i dostupno iskljucivo i tek kroz metaforu” (Caruth 2010:
131). Trauma dakle — navodi dalje Caruth koristeéi jezik knjizevnosti kao svoj
medium — “prica pri¢u” o nepovredivosti granica, nemogucnosti i nedostatku,
patnji i bespomocnosti, Steti i okrutnosti, tijelu i samo¢i, bolesti i smrti, ali i
0 “moc¢i postojanja koja svoju vrijednost spoznaje tek kada je ugrozena” (Ki-
siel —Ladon 2020: 7). Ovaj mehanizam pric¢anja o sebi kroz pricanje o nekom
drugom, poznat je psihologiji kao disocijacija.?

LI T N TN I I IR A P LTI TN T T I M SE SR T S S TE A TT

cije. Psihijatrijske klasifikacije pruzaju vrlo opcenito objas$njenje. Prema definiciji WHO
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Pojam traume, do prije nekoliko decenija, koristili su uglavnom pred-
stavnici medicine, psihijatrije i psihologije, posljednjih godina je prodro u hu-
manisticke znanosti (historija umjetnosti, knjizevnost) i koristi se za opisivanje
razli¢itih aspekata drusStvene i kulturne realnosti, kolektivne i individualne.
U kulturnom kontekstu, trauma se smatra reakcijom drustva ili pojedinca na
krizu koja je rezultat iznenadne i teSke promjene kao $to su rat, tranzicija, gra-
ni¢na iskustva u slu¢aju prirodnih katastrofa, genocida ili prisilne migracije.*
Najobuhvatnija socioloska analiza traume u poljskoj nauci pripada autoru Pi-
otru Sztompke. Koncept traume u socioloskom smislu pokriva — po njegovom
misljenju — pojave koje imaju svoje uzroke u velikim promjenama kao §to su,
pored prethodno navedenih, takoder i revolucije, oruzani sukobi, radikalne
ekonomske promjene, vjerska reformacija i okupacija neprijateljske drzave
(Sztompka 2000: 23). Piotr Sztompka traumu velike promjene razumije kao
skup negativnih posljedica dubokih promjena koje se desavaju u drustvenom
zivotu odredene etnicke grupe, naroda ili drzavljana. Ove promjene obi¢no
su iznenadne i neoCekivane prirode i udaraju u temeljna pravila, vrijednosti
i uvjerenja zajednice (Sztompka 2003: 69). Kulturnu traumu ne ¢ini ipak, po
njemu, sam dogadaj, ve¢ se ona strukturira kroz reprezentaciju, tako knji-
zevnu, kao 1 usmenu. Niz traumastkih gubitaka povezano je u dogadaj koji
se strukturira kao kulturna trauma, npr. emigracijska trauma i simbolic¢ki se
oznacava kao trauma, tj. kao “rezultat akutne nelagodnosti koja ulazi u jezgru
kolektivnog osjecaja vlastitog identiteta” (Alexander 2004: 10). Traumatski
dogadaji koji se strukturiraju kao kulturna trauma povezuju razlicite tacke
gubitaka: gubitak doma i domovine koji dovodi do egzila, gubitak drustvenih
veza i pozicije, licne gubitke pretrpljene npr. prije rata, u ratu i po njegovu
zavrSetku. Trauma predstavlja ve¢ “puknuée u mrezi znacenja, slom poretka

(ICD 10), disocijacija je obrambeni mehanizam, a pri tom “djelimican ili potpuni gubitak
normalne integracije izmedu sjecanja, svijesti o vlastitom identitetu, neposrednih osjetilnih
utisaka i kontrole pokreta tijela”. Najlakse je to objasniti da se, kao rezultat traumatskih
iskustava, psiha podijeli (fragmentira) i u njoj poc¢inju funkcionirati razli¢iti mentalni si-
stemi koji imaju odredenu autonomiju i slabo su integrirani s drugim dijelovima psihe.
Sjecanja i iskustva vezana za traumatska iskustva odvojena su od ostatka li¢nosti i ostaju
,zamrznuta’. Medutim, postoji opasnost da se pod utjecajem razli¢itih podrazaja pojave
neugodne uspomene i snazne reakcije tijela. Osoba u takvoj situaciji moze se osjecati kao
da prozivljava traumatski dogadaj kao da se deSava upravo sada (Pietkiewicz, Tomalski
2018: 261-268).

Takoder Wanda Badura-Madej, kada defini$e pojam krize, upuéuje na situaciju uzrokovanu
“kriti¢énim dogadajem ili zivotnim dogadajima koji zahtijevaju znacajne promjene i odluke”
(Badura-Madej 1996: 16).
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i kontinuiteta — mra¢nu i nedokucivu granicu koja pruza okvir konstrukcije
smislene povijesti, ali nema zna&enje po sebi™ (Giesen 2004: 113). Na po-
jam kulturne traume nadovezuje se takoder Joanna Tokarska-Bakir, koja tra-
umati¢nim naziva iskustva koja je Bronistaw Malinowski stekao u kontaktu s
kulturom stanovnika Nove Gvineje i ostrva Mail tokom svojih antropoloskih
terenskih istrazivanja pocetkom XX vijeka (Tokarska-Bakir 2002: 61), Sto do-
datno omogucava Citanje migracije i susreta, ili hantingtonovski rec¢eno, su-
koba kultura, kao traumu. Ipak ono $to se kod Stompke &ini posebno vaznim
1 korisnim za razumijevanje proze Bekima Sejranoviéa jesu Cetiri scenarija
drustvenih reakcija na opisani fenomen traume, koji se mogu primijeniti i na
reakcije pojedinca: dva koja produbljuju traumati¢nost situacije i dovode do
destrukcije, odnosno raspada kulture i li¢nosti, i dva koja dovode do ublaza-
vanja i prevladavanja traume. Prva dva rjesenja ukljucuju ritualizaciju, koja
podrazumijeva opsesivno njegovanje sje¢anja i vracanje se u proslost tretiranu
kao “skroviste od traume” (Sto mozemo zapaziti u romanu Nigdje, niotkuda,
¢ija radnja zasniva se na ciklusima frojdovskih odlazaka i povrata), kao i po-
vlacenje, ignoriranje traume, poricanje i pokusaj (naj¢es¢e neuspjesni) Zivota
kao da je nema (u romanu Ljepsi kraj). 1z psiholoske perspektive, ovdje mo-
zemo navesti 1 druge reakcije, poput padanja u ovisnost, bolesti ili, u sluc¢a-
ju traume koja je rezultat iskustva migracije, kako navodi poljska nau¢nica
Agnieszka Trabka, kompulsivnog kretanja i posezanja za nomadskim naci-
nom zivota (Trabka 2014: 19-29). Druga vrsta reakcije je aktivnost i stvaranje
u namjernoj kulturnoj aktivnosti usmjerenoj na ublazavanje nedosljednosti
s novim oblicima drustvene prakse; ili pobuna — radikalni pokusaj kulturne
transformacije zamjenom traumatskog stanja novim kulturnim sistemima ($to
bi odgovaralo Sejranovi¢evom stvaranju nove paradigme nomadizma, naime
“zivotu na rijeci” u romanu 7voj sin Huckelberry Finn). Bolni kulturni razdor,
kako smatra Sztompka, moze imati svoj pozitivan potencijal kroz koriStenje
kulturnih aktivnosti i rekonstrukcije i postati pokretacka snaga — podsticaj za
izgradnju novog kvaliteta kulture i njenu konsolidaciju (Sztompka 2000).

Prepoznavanje prirode traume kao individualnog iskustva pojedinca
pruzaju studije Petera A. Levina. Autor knjige Trauma i pamieé¢ (Trauma i
pamcenje) (2021) tvrdi da:

trauma je unutrasnja ludacka kosulja koja nastaje kada je jezivi trenutak za-
mrznut u vremenu. Ona potiskuje razvoj osjecaja postojanja i potiskuje poku-
Saje da se krene naprijed u Zivotu. Odvaja nas od nas samih, od drugih, od

5 Prevedeni citati preuzeti su iz teksta Nine Kulenovié (2020).
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prirode i od duha. Kada nas potisne opasnost, kao da smo zaledeni od straha,
kao da se probudila sva nasa instinktivna energija prezivljavanja, ali kao da
nemamo kuda vise. (Levine 2021: 57)

Kako Levine istiCe, traumatizirani ¢ovjek funkcionira kao da i dalje
postoji prijetnja. “Zamrznute misli”, emocije i reakcije tijela su nesvjesno po-
vezane s proslim iskustvom koje je izazvalo psiholosku traumu, a cijela njego-
va li¢nost prozeta je uvjerenjem da ne postoji mjesto gdje je potpuno siguran
i osloboden sje¢anja na traumu, dakle djelovanja traume. Uspomene su ono
S$to ga proganja i onemogucéava mu da se osjeCa mirno. Savremena istrazivanja
migracija kao socioloskog, psiholoskog i kulturnog fenomena dosljedno dovo-
de do zapazanja da je svaka migracija, ¢ak i ona koja se poduzima (naizgled)
dobrovoljno i unutar granica jednog kontinenta, opterecena iskustvom traume.
“Malo je zivotnih situacija koje bi sadrzavale tako dubok i tako $irok (jer pokri-
va gotovo ¢itavo postojanje) potencijal refleksije kao emigracija” (Cekiera 2014:
15). Jacek Kubitsky, poljski klini¢ki psiholog, koji Zivi u Svedskoj od 1966. go-
dine 1 profesionalno i nau¢no bavi se terapijskim radom s imigrantima, u knjizi
Psychologia migracji (Psihologija migracija), koja je sazeta i tacna studija o psi-
holoskim posljedicama migracije, razlikuje 4 faze migracione krize: faza Soka,
faza reakcije, faza popravke, faza reorijentacije. Prema njegovom misljenju,
migracije su projekat koji istovremeno nosi element nade i rizika. “Promjenom
zemlje emigrant moze postati neko drugi, dati zivotu drugaciji oblik, pa ¢ak
i ponovo se roditi. Svaka migracija ostavlja neizbrisiv trag na psihi. Zivot “ne
kod kuce” izoStrava pogled na mnoge stvari. Medutim, uz mnoge prednosti i
pozitivne strane, migracija ima i troSkove” (Kubitsky 2012: 7).

Prije nego pristupim analizi romana i kratkih pri¢a Bekima Sejranovi-
¢a kroz poetiku traume i posttraumatskih narativa, prisjetimo se frojdovske
metaforicke slike koju spominje Cathy Caruth. Mislim, naime, na napustanje
mjesta dogadaja “naizgled neozlijedenom” kao klju¢nom elementu iskustva
traume koji definiSe kasnije strategije prepricavanja iste. U tekstu No-one's
Experience: Trauma and a Possibility of History. (Freud, Moses and Monothe-
ism (Caruth 2010) Caruth konstatuje da se Freud za svoju koncepciju traume
posluzio figurom Jevreja kako bi topos njihovog izgnanstva predstavio kao
prinudu ponavljanja i ponovnog dozivljavanja traumati¢nog dogadaja (protje-
rivanje, lutanje, povratak u zemlju svojih korijena). S jedne strane Freud, tvrdi
Caruth, preispituje historiju — “zamjenjuje pricu o oslobadaju¢em povratku
pricom o traumi” (Caruth 2010: 115), dok, s druge strane, daje sasvim novo
svjetlo ideji odlaska i povratka, a, samim tim, i novu dimenziju psihoanali-
tickom 1 kulturoloskom razmatranju traume. Koriste¢i termin “latencija” da
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opise period tokom kojeg su posljedice traumatskog iskustva nevidljivi, Freud,
navodi Caruth, “uporeduje” mehanizam traume nastale uslijed saobracajne
nesrece sa uzastopnim kretanjem jevrejske historije: od dogadaja do njegovog
poricanja i povratka. Medutim, ono $to je upecatljivo u iskustvu zrtve nesrece,
a Sto zapravo predstavlja srediSnju tajnu otkrivenu Freudovim primjerom, nije
toliko period zaborava koji se javlja nakon nesrece, koliko Cinjenica da zrtva
sudara nikada nije bila potpuno svjesna toga Sto se dogada — “Covjek napusta
mjesto dogadaja naizgled nepovrijeden”. Iskustvo traume, ¢injenica latencije,
¢ini se da se ne zasniva na zaboravljanju stvarnosti koja se nikada ne moze u
potpunosti spoznati, ve¢ na latenciji svojstvenoj samom iskustvu. “Historijska
mo¢ traume nije samo u tome Sto se iskustvo ponavlja, iako je zaboravljeno,
ve¢ se ono dozivljava samo u i kroz taj zaborav” (Caruth 2010: 117). Ova me-
tafora, kao i slika nomada — vje¢nog lutalice, prisiljenog da ponavlja iskustva
izgnanstva vrlo ta¢no korespondira s djelom Bekima Sejranovica.

U kontekstu bosanskohercegovacke emigrantske knjizevnosti, djela Be-
kima Sejranovica ¢ine iznenadujuce koherentan i zatvoren tematski i narativni
sistem koji se moze Citati kao jedan tekst podijeljen u Cetiri romana: Nigdje
niotkuda (2008), Ljepsi kraj (2010), Sandale (2013) (prvobitno objavljena kao
zbirka prica Fasung 2002), Tvoj sin Huckelberry Finn (2015) i izrazito auto-
biografski Dnevnik jednog nomada (2017), na koji dodatne komentare Cine i
dokumentarni film From Tokio to Morava River / Od Tokija do Morave (rez.
Moku Teraoka, 2019) i nau¢na studija Modernizam u romanu Isusena kaljuza
Jana Poli¢a Kamova objavljena 2001. godine, koja je istovremeno i Sejrano-
vi¢ev tekstualni prvijenac. Prerana autorova smrt na proljece 2020. godine
predstavlja tragi¢ni kontekst njegovih romana koji se podudara sa (auto)iro-
nijom i crnim humorom kao knjizevnim strategijama posttarumatskih narati-
va izraslih iz iskustva migracije i izbjegliStva i drugih traumatskih dogadaja
u biografiji Sejranovi¢a. Njima je zajednicki imenitelj osjecaj nepripadnosti.
Prisjetimo se samo rijeci koje izgovara glavni lik romana Ljepsi kraj nakon
slu¢ajnog susreta s bivsom djevojkom: (...) vice, ali ja je ne cujem, ponovo se
okrecem i potréim u mrak, u snijeg, tr¢im prema groblju, jer znam da éu samo
tamo naci mir (Sejranovi¢ 2010: 43). Sejranovi¢ev opus moguce je i treba Ci-
tati kao cjelinu, zatvorenu sa dvije, vrlo znacajne u kontekstu autorove smrti,
kratke price: Miss Misery na otoku Susku napisane 2019. godine i objavljene
nekoliko mjeseci kasnije u zbirci Autorske bure (izd. EPK Rijeka 2020 i VBZ,
izdavacka kuca) te Sto trideset sati bez sna, napisana nekoliko sedmica prije
njegove smrti 2020. godine i objavljena posthumno u drugom izdanju Dnev-
nika jednog nomada, odnosno u petom tomu Sejranovicevih sabranih djela.
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Bekim Sejranovi¢ je, pored Aleksandra Hemona, Sase StaniSi¢a i Se-
mezdina Mehmedinovi¢a, jedan od naj¢itanijih i najpriznatijih savremenih
bosanskohercegovackih autora u egzilu. U studiji Izeta Muratspahica Knjizev-
nost bosanskohercegovacke dijaspore u Skandinaviji (Muratspahi¢ 2019) Sej-
ranovi¢ je predstavljen kao jedan od najistaknutijih i medunarodno priznatih
bosanskohercegovackih pisaca u Skandinaviji, a njegovo stvaralastvo, kao i u
slucaju ostalih spomenutih autora, Cita se prije svega u kontekstu problematike
identiteta, njegovog raspada i rekonstrukcije, nostalgije i trazenja svog mjesta
u svijetu. Takav pravac Citanju svojih tekstova Sejranovi¢ je odredio ve¢ u
svom prvom romanu Nigdje, niotkuda, za koji je 2008. godine dobio nagra-
du Mesa Selimovi¢ i potvrdio ga je u njegovom nastavku sadrzajnog naslova
Ljepsi kraj. Oba djela ¢ine u formalnom pogledu niz prica, labavih epizoda,
¢ija se radnja proteze kroz nekoliko desetina godina i nekoliko zemalja, od
kojih je jedna, Jugoslavija, prestala da postoji, a druga — Bosna i Hercegovina,
vise nije drzava kakva je bila prije rata 90-ih godina proslog vijeka.

Iako djelo Bekima Sejranovi¢a pripada savremenoj bosanskohercego-
vackoj iseljenickoj knjizevnosti, treba napomenuti da autor zbog svog preko-
grani¢nog i transnacionalnog tematskog i izdavackog polozaja pripada i krugu
hrvatske knjizevnosti. Hrvatska istrazivacica Lana Molvarec govori o Sejrano-
vicevom knjizevnom opusu u svojoj knjizi Kartografije identiteta posveéenoj
izmjestenosti kako knizevnoj tako i drustvenoj pojavi u Hrvatskoj (Molva-
rec 2017). To je uglavnom zbog Sejranovi¢eve upotrebe hrvatskog jezickog
standarda, u kojem bosanski regionalizmi i orijentalizmi, posebno u romanu
Nigdje, niotkuda, zvuce kao elementi pripadnosti svijetu koji, barem za njega,
(vise) ne postoji. U manjoj mjeri, koju je, ¢ini se, i sam Sejranovic tretirao
kao neku vrstu neuspjeha ili “zle $ale sudbine”, Sejranovi¢evo djelo pripada
1 norveskoj (ili Sire, skandinavskoj) knjizevnosti, iako treba napomenuti da
Sejranovic¢evi romani, kao i sam pisac, “nisu nasli ku¢u” u skandinavskoj knji-
zevnosti — kako je, npr., Aleksandar Hemon prisutan u americ¢koj knjizevnosti.

Nomadsko lutanje Bekima Serjanovica, koje se ogleda u njegovoj bi-
ografiji, citira se u gotovo svakoj recenziji njegovih knjiga i u svakoj nauc-
noj studiji koja mu je posvecena. Roden u Brckom, Skolovao se u Rijeci, a
onda 1993. zbog nemogucnosti deportacije iz Republike Hrvatske, ¢iju pu-
tovnicu nije imao, odlazi za Norvesku kao izbjeglica, mada se izbjeglicom
nikad nije osjecao. Sejranovi¢ je u svoj nagradeni roman unio veliki dio svog
licnog iskustva “apatrida sa dva drzavljanstva”, Covjeka niotkuda, izgublje-
nog u meandrima brzo izgradenih nacionalnih i etnickih identiteta (precrtan i
dodan u studentskom indeksu Jugoslaven — Musliman — Hrvat). Scena toliko
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apsurdnog koliko i grotesknog razgovora s dekanom fakulteta, koja razotkriva
etnicku zbrku za vrijeme raspada Jugoslavije, jeste simboli¢ni pocetak “zi-
vota jednog nomada”, prekretnica koja se moze ¢itati kao frojdovski trenutak
“odlaska s mjesta dogadaja” u kojem nedostatak jednog dokumenta, apsurd-
ni zahtjev birokracije, koji bi omogucio da se identitet kategoriSe u okvirima
pogodnim za sistem, mladi¢ osuduje na migraciju, odnosno ¢itav niz manjih
i ve¢ih migracija koje traju do njegove smrti i postaju izvor njegove dusev-
ne patnje 1 otudenja. Treba ipak spomenuti da je pocetak nomadskog zivota
Sejranovi¢evog junaka skriven dublje i seze svojim korijenima do trenutka
kada ga je otac odveo na Skolovanje u Bakar. Ova prva, mala, skoro djecija,
migracija ostavlja traga jer suocava ga s tim da je drugaciji i od negdje drug-
dje nego ostali. Rijeci koje je izgovorio protagonista Nigdje, niotkuda, ocito
parole samog Sejranovi¢a “nisam se sramio toga $to jesam, zbog nekakvih
korijena, podrijetla, naglasaka, vokabulara ili odje¢e, nego zbog odbacenosti,
osjecaja nedovoljnosti i nepripadnosti nikome 1 nicemu” (Sejranovi¢ 2008: 88)
postaju dramati¢ni rezime i autorovog zivota i njegovog dirljivog stvaralastva.
Nomadska li¢nost, koja je u postmoderno doba zamijenila paradigmu hodo-
¢asnika, prema poljskom sociologu Zygmuntu Baumanu, univerzalni je model
savremene licnosti te se raspada na Cetiri druga obrasca: licnost Setaca, skitni-
ce, turiste i igraca. Ista paradigma prisutna je i kod Sejranovica. Njegov lik je
1 SetaC i skitnica i turista i igra¢. Ono S§to ove Cetiri li¢nosti imaju zajednicko
jeste njihova mobilnost i nedostatak vezanosti iz razlicitih razloga, za tradi-
cionalno shvaceni dom i ¢vrste temelje identiteta i “velikih pri¢a”. Imajmo
ipak na umu da prema Baumanu postmoderno redefinisana sloboda, kao kul-
turna kategorija, sama po sebi ¢ini istovremenu Sansu i izlaz, ali i prepreku i
ogranicenje. “Kavez je i klju¢ od kaveza” (Bauman 1997: 20). Nina Kulenovi¢
tvrdi da uprkos tome Sto Sejranoviéev pripovjedac i protagonista “sledi pos-
tmoderni diskurs koji, prkose¢i svim fiksiranim stanjima, slavi liminalnost,
mobilnost, neukorenjenost i poigravanje sopstvenim identitetom, ono §to za-
dovoljava uho lokalne knjizevne kritike upravo je prepostmoderna potreba za
ukorenjenoscu i pripadanjem” (Kulenovi¢ 2020: 260). Prema tome, tematski
raspon Sejranovi¢evih romana najcesée svodi se na problematiku identiteta:
spominje se “identitetska kriza” (Miok 2011), rascjep identiteta (Telebar 2013),
“potraga za izgubljenim identitetom” (Zuki¢ 2010), “identitetsko presvlacenje”
(Kulenovi¢ 2020: 260) i “bijeg od terrora nametnutih identiteta” (Jawoszek
2014: 249), sto je i logi¢no ocekivati od iseljenicke knjizevnosti, ali proble-
matika identiteta kod Sejranovi¢a podrazumijeva mnogo vise i sastoji se od
mnogih manjih tematskih cijelina, koje skupa ¢ine kompleksnu identitetsku
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slagalicu 1 obuhvacaju djetinstvo i sazrijevanje u Jugoslaviji, odnos djeteta i
neprisutnih roditelja, odrastanje kod bake i djeda, mladenacke i kasnije ekspe-
rimente s drogom, prijateljstva, ljubav, seksualnost, ¢ak i pitanje muskosti,®
psihicki problemi, iskustvo migracije i zivota na relaciji, nomadski zivot, bijeg
u svijet knjizevnosti, kao pisac, Citalac i prevodilac. lako li¢na trauma, trauma
nepristajanja u djetinstvu i nepripadnosti u odraslom zivotu nije u njima jasno
imenovana, ¢ak se nijednom ne spominje kao pojam, ona prozima skoro svaku
pricu dajuci joj atmosferu tuge, tjeskobe, nihilizma, depresivnog odustajanja,
prividne ravnodusnosti skrivene ispod ironije, autoironije i bosanskog ili bal-
kanskog crnog humora i, onog $to je najdirljivije, konstantnog propitivanja
teme smrti, koje pokenad poprima oblik autodestrukcije i teznje nistavilu, a
ponekad filozofskog egzistencijalizma.

Sta mi to ovdje radimo u ovoj sobi, na ovom otoku, ili, bas ako hoée na ovom
svijetu? Jer ja sam (...) ve¢ osjecao da zivim vlastito odumiranje. Venem poput
breskve na djedovu “rancu”.

Izmedu napada smijeha smo Sutjeli. Tada bih gledao u bjelinu i s olaksenjem
zamisljao da smo ve¢ mrtvi. (Sejranovi¢ 2008: 207)

Ako je putovanje Zivot, onda bi dolazak na odrediste bila smrt. Po toj sam
logici ja sada mrtav. (Sejranovié¢ 2008: 217)

U knjizi Skandynawski raj. O ludziach prawie idealnych Michael Booth
pise: “Norvezani su se uvijek radije drzali sa strane. Cak i unutar svojih gra-
nica, ostaju rastrkani, kao da se pokusavaju udaljiti jedni od drugih Sto vise
moguée” (2014: 189). Cini se da to misljenje dijeli i Sejranovi¢, koji izrazava
svoju traumu odvojenosti i silne usamljenosti u novoj domovini. Kako tvrdi u
intervjuima, on u svojim romanima na sebe uzima zadatak da dekonstruise ili
bar oslabi mit o Norveskoj i o Skandinaviji kao obe¢anim zemljama sretnih
ljudi i da prikaze njene “mracne strane®. “Fora je u tome da kod nas ljudi ¢esto
imaju jako uljepSanu sliku tog Zapada, pogotovo Skandinavije” (Sejranovic¢
2019); “postoji mit o Skandinaviji i Norveskoj gdje tece med i mlijeko. Sad,
ja ne zelim re¢i da je Norveska katastrofalna zemlja, ima jako dobrih stvari
tamo, ali mene, dakle, one ne zanimaju — o tome pisu ve¢ mnogi drugi mediji

Olivera Miok u tekstu Ispisivanje praznine posve¢enom romanu Ljepsi kraj iznosi veoma
zanimljiv stav da Sejranovi¢ unosi u balkansku knjizevnost sasvim novi profil muskarca
— ranjivog, krhkog, osjetljivog. Mada protagonist njegovih romana nosi osobine Homo bal-
canicusa, Sejranovi¢ dekonstrui$e mit o balkanskom muskom herojstvu (Miok 2011: 209) i
ozivljava lik suvi$nog, nesigurnog, istraumatiziranog ¢ovjeka niotkuda.
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i 0 tome se zna. Dakle, mene kao pisca ili kao umjetnika zanimaju stvari koje
nisu tako opée poznate” (Sejranovi¢ 2016).

Lana Molvarec je u svojoj knjizi pokazala da se Norveska zamislja kao
svojevrsni “tre¢i put izmedu brutalnog globalnog neoliberalnog kapitalizma
i ve¢ pokopanog socijalizma” koji se ¢ini kao “prikladan poligon za upisiva-
nje kolektivnih fantazmi o socijalnoj sigurnosti, visokom zivotnom standardu,
drustvenom napretku i sofisticiranom zivotnom stilu” (2015: 64). Na zemlju
potencijalne ili ve¢ realne imigracije projektirani su idealisti¢ni fantazmati,
sljedi veliko o¢ekivanje i Zestoko razocCaranje, o cemu piSe Sejranovi¢ u Dnev-
niku jednog nomada:

Teznja za obecanom zemljom je slijepa poput ljubavi prema Zeni koju nikad
nisi vidio, ali si o njoj mastao i slusao od onih koji lazu da su je vidjeli i s njom
prove li uzbudljivu no¢. A prica koja se prepricava mnogo puta, besjeda koja
ide od usta do usta, mijenja oblik, i sadrzaj i znacenje. Svacija masta malo
doda, malo oduzme, a sve to zbog ljepote pripovijedanja. Volimo pricati o
stvarima o kojima mastamo. Ljudi trebaju nadu, makar i laznu. (Sejranovié
2020: 208)

Feda Borcak u tekstu Suprotnost duplog? Savremena bosanskoherce-
govacka knjizevnost u Skandinaviji (Boréak 2014) citira izvjesStaje Svedskih
medija iz februara 2013, pozivajuci se na rije¢i bivSeg $vedskog ministra za
migracije Erika Ullenhaga, koji je rekao da je statisticki 70% od skoro 70.000
imigranata iz Bosne i Hercegovine “postiglo profesionalni i drustveni uspjeh
u Svedskoj”, a “preostalih 30%” (a samim tim i skoro 30.000 ljudi $irom Skan-
dinavije) se ne uklapaju u ovaj narativ uspjeha i prosperiteta:

O velikom broju ljudi koji Zive na drustvenoj margini, od kojih se ocekuje da se
aklimatizuje umjesto da bude dio transkulturalne meduigre, nije se nesto vise
raspravljalo u javnim debatama niti je taj veliki broj ljudi vidno primjetan.
Ipak, jedno je sigurno, iskustvo dolaska u Svedsku, i u Skandinaviju opéeni-
to, bilo je sve samo ne bezbolno za mnoge bosanskohercegovacke imigrante.
(Borc¢ak 2014: 163)

U tom kontekstu, Bekim Sejranovi¢ je kroz konstantno razotkrivanje
svoje privatnosti i intime i ispitivanje svojeg traumatskog iskustva izgubljeno-
sti izmedu prostora i drustava “dopustio da virimo kroz kljucanicu i gledamo
ga obnazenog kako se gubi, nestaje, kako se trazi i vrac¢a. Drzavama, gradovi-
ma, zenama, djeci, roditeljima, djedu i baki. I rijeci, uvijek rijeci” — pise o nje-
mu Sofija Kordi¢, autorica knjige Hipofiza o egzilu (Kordi¢ 2020). Sejranovi¢
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prica pricu o “tihoj manjini”, o ovih “trideset posto” iz Bor¢akovog pitanja i
dopunjava je onim §to je kolektivno neizre¢eno, ono §to ne prodire u medijsku
propagandu skandinavskog uspjeha. Sejranovié pise: Norveska je zemlja u ko-
Jjoj se najbolje Zivi. Tako kaze statistika. Mark Twain je rekao: “Postoji laz, po-
stoji prokleta laz i postoji statistika.” (2020: 16). Dijana Hadzizuki¢ istice da,
kad god se Sejranovi¢ vrati u Norvesku, javlja se njegov skandinavski dvojnik
(Cekam da proradi norveski dio mene, moj skandinavski alter-ego (Sejranovi¢
2020: 116)), kojemu zatim prkosi i “komplicira stvari” balkanski davo (isto).
Sli¢na opozicija javlja se 1 drugom romanu Ljepsi kraj:

Bilo je to zapravo tragikomicno. Kada bih bio u Norveskoj, sve bi mi islo na
Zivee: norveSka muzika i muzicari, knjizevnost i pisci, novinski naslovi, televi-
zijske vijesti, norveski jezik i svi dijalekti, (...) nordijske mracne i beskonacne
zime, beskrajni ljetni dani, norveski zakon, (...) a o nogometu i politici da i ne
govorim. Istodobno sve sto je imalo veze s Balkanom bilo je kao izmisljeno:
ljudi su neposredni, topli, buntovni, nema te norveske ovcje poslusnosti, ne
sputava te paukova mreza zakona. (Sejranovic¢ 2010: 14)

Ovaj dualitet posebno je izrazen u dvije oblasti koje su za Sejranovica
kriticne 1 osjetljive jer neposredno dodiruju njegovu li¢nu traumu: politicka
korektnost (smatra da su pozitivne kritike koje je dobio u Norveskoj samo
rezultat nje i da bez uzimanja bilo cega od toga kako pisao i o cemu pisao,
nikada tu u Norveskoj necu biti piscem (Sejranovi¢ 2020: 223) i nevoljkost
prema imigrantima i izbjeglicama pazljivo skrivena ispod povrsnih meduljud-
skih odnosa. Ovo nisu jedine kriticke rijeci Sejranovic¢a o njegovoj drugoj do-
movini, ali nije teSko ste¢i dojam da viSe govore o njemu samom i njegovoj
izgubljenosti u vremenu i prostoru, nego o objektivnom, “Cinjeni¢nom stanju”.
Njegovi romani jesu, da se prisjetimo rije¢i Caruth o izrazavanju traume, me-
tafora traumati¢nog iskustva, ne i publicistika, mada svoje misljenje Sejrano-
vi¢ najcesce izrazava izravno, takoder u intervjuima. Na zanimljivi primjer
“kodiranja” vlastitog iskustva u pricu o tudem knjizevnom tekstu nailazimo
u Dnevniku jednog nomada, kada Sejranovi¢ spominje kao svoju lektiru knji-
gu Aksela Sandemosea En flyktning krysser sitt spor (1zbjeglica ukrsta svoj
trag) iz 1933. godine. Sejranovi¢ prvo navodi njegove nevolje s nepripadnoscu
1 nespojivoscu s danskom i norveskom knjizevnos$céu i peturbacije s njegovim
norveskim izdavacem (“Aksel Sandenmose pise 1935. godine, a ja ¢itam 2016,
osamdeset i godinu nakon toga, zakljucujem kako se niSta nije promijenilo”
(Sejranovic¢ 2020: 221)), a zatim povlaceéi paralelu izmedu Filozofije palanke
Konstantinovica i Janteovog zakona (Janteloven) — koji se sastoji od jedanaest,
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zasnovanih na etni¢kim stereotipima, zapovijedi, koji se smatra matricom
skandinavskog mentaliteta: npr., Nemoj misliti da si nesto; Nemoj misliti da si
isti kao mi; Nemoj misliti da nas ti icemu moze$ nauciti i dr. (Sejranovi¢ 2020:
222). Vrijedi na ovom mjestu obratiti paznju na izbor Sejranovi¢evog Stiva,
posebno u Dnevniku jednog nomada. Njegove lektire ¢ine znacajan komentar
na njegov unutrasnji svijet. Sejranovi¢ i kad pise i kad Cita, piSe i Cita o sebi 1
samo o sebi, a kroz citanje i pisanje nastoji razumjeti i definirati sebe. Navodi
i citira, izmedu ostalih, Gombrowicza, Lawerencea, Morea, Kamova — autore
s kojima dijeli transnacionalnost i iskustvo migracije. Cak i kada se poziva
na savremene bosanskohercegovacke pisce (Hemon, Arsenijevi¢, StaniSic,
Mehmed Mesa Begi¢), njihov biografski zajednicki imenitelj je specificno
knjizevno i Zivotno nomadstvo. “Pisanjem dnevnika autor stvara sebe, a jedi-
no mjesto gdje istinski postoji jeste Tekst”, piSe Hadzizuki¢, a ja dodajem da
Sejranovi¢ pokusava stvoriti sebe takoder ¢itajuéi, ili, kako kaze Paul de Man,
“rekonstruise sebe” kroz autobiografsku pricu, u ovom slucaju, o Sejranovi¢u
Citatelju (de Man 1986).

Svako Sejranovic¢evo djelo — a to se najbolje vidi na primjeru “Norves-
ke trilogije”, tj. Nigdje, niotkuda, Ljepsi kraj i Sandale — ima oblik narativne
spirale.

Ritam price odreduju ponavljanja, flesbekovi, kompulsivni — reklo bi
se — vracanja na iste dogadaje, mjesta i ljude, svaki put proSireni novim ¢i-
njenicama. Stovise, spirala naracije vidljiva je ne samo na planu pojedinaénih
romana. Citajuéi sva Sejranoviéeva djela kao jedan tekst (zaokruzen autoro-
vom smréu knjizevni opus izdan je ve¢ kao sabrana djela) Citatelj prati trijadu
autor—pripovjedac—lik koja kao da kruzi po spirali kako se vraca sjecanjem u
djetinjstvo u Jugoslaviji, u tinejdzerske godine provedene u Hrvatskoj, odluke
0 migracijama i prve godine u Norveskoj, dok pokusava “ostati na povrsini”,
kontrolirati tok sve manje linearnog narativa, pratiti logic¢an slijed uzastopnih
putovanja, odlazaka, povrataka i boravaka u Skandinaviji i na Balkanu. Pre-
pustanjem ritmu pric¢e koji namece pripovjedac i stajanjem na mjestu Citanja
dok gubi kontrolu, ¢italac pristaje na ovo putovanje bez jasnog pocetka i kraja.
Cilj 1 smisao (ili nedostatak istih) sam po sebi jeste prilika Sto vise istraziti i
razumjeti, Sto se odrazilo na svijet Bekima Sejranovica.

U Nigdje, niotkuda ritam price odreden je povratkom u zemlju djetinj-
stva (Jugoslavija/Bosna), mladosti (Hrvatska) i svakodnevnice u egzilu (Nor-
veska), povezanih smrti i sprovoda, takoder simboli¢nih, poput smrti. odnosa
i ljubavi, smrti iluzija i ocekivanja. Smrt se autoru pojavljuje kao jedina trajna
i sigurna tocka teskog i nepredvidivog postojanja: Svi samo umiru i raspadaju
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se. Cijeli je zivot jedna duga dzenaza. Pokapas ljude koje poznajes, a i one
koje ne poznajes, i na kraju umires sam. Uvijek umires sam. (Sejranovi¢ 2008:
179), a njezina prisutnost i pratnja osjecaju se gotovo opipljivo: (...) ja sam
ispod tanke opne od koze ve¢ osjecao kako zivim vlastito odumiranje (Sejra-
novi¢ 2008: 169).

Prilikom jednog od svojih boravaka u Rijeci, pripovjedac i glavni lik
Nigdje, niotkuda u svom unutarnjem monologu daje duboko dirljiv izraz svog
gubitka, samoce i samodestruktivne gravitacije prema smrti i niStavilu:

Ve¢ dva dana pokusavam napustiti sobu broj 414 Hotela Kontinental u Rijeci.
Sprecava me neobjasnjiv strah od izlaska medu ljude, (..) a tjera tesko opisiva
tjeskoba (..) mozda cak teznja k smrcu. (..) Ali osjecaj konacnog odlaska je
slican, iako ovaj put svjesniji. (Sejranovic¢ 2008: 115)

U nelinearnom, spiralnom narativu, posebno baziranom na epizodama,
odvojenim scenama, koje ruski formalizam naziva suZet, radnja je usmjerena
ne toliko prema polazi$noj tacki, jos uvijek na pocetku naglaSavajuci problem,
koliko izvan temeljne dramatike. Stelmach to tumaci kao da: “Pocetni sukob
mozda uopce ne postoji, kao i drugi klasi¢ni linearni elementi radnje kao Sto
su vrhunac, razrjesenje radnje, itd., a ¢ak i ako se pojavi tijekom radnje, s vre-
menom gubi na vaznosti, zamagljen uzastopnim problemima i naizgled nepo-
vezane ili labavo vezane niti.” (2013: 98). Narativ, koji spiralno ide u sve Sirim
krugovima, odlutat ¢e prema daljnjim pitanjima, ostavljaju¢i sve prethodne
bez nedvosmislenog zakljucka.

U slucaju Sejranovi¢eve proze takav se knjizevni postupak ¢ini vrlo
dosljednim opsesivnoj temi njegova romana, a to je dezintegracija identiteta,
potraga za svojim doslovnim i metaforickim mjestom u svijetu, takoder i u
knjizevnom svijetu (koji posebno dolazi do izrazaja u knjizi Dnevnik jednog
nomada). Dijana HadZzizuki¢ iznosi tezu da je potraga za identitetom, koju
Kubitsky, poljski istraziva¢ odnosa psiholoske traume i iskustva egzila, nazi-
va traumom identiteta, glavna kvalitativna odrednica bosanskohercegovacke
emigrantske proze, ne samo Sejranovi¢eve. Hadzizuki¢ tvrdi da §to viSe nova
sredina relativizira i osporava identitet dosljaka, to se “velika tema traganja
za identitetom” (2019: 4) viSe odrazava u literaturi koju stvaraju. MoZe se ra-
spravljati s tvrdnjom autorice da Bekim Sejranovi¢ predstavlja izbjeglicku li-
teraturu (autor sebe nikada nije smatrao izbjeglicom, iako je svjesno, preko
protagoniste svojih romana, naglasavao da s izbjeglicama dijeli “skandinavsku
sudbinu”: Nisam se osjecao kao izbjeglica iz Bosne i Hercegovine, ali, je***a,
ocito nisam bio ni iz Hrvatske. Ponadao sam se tada da ¢u valjda jednom biti
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iz Norveske. Eh. (Sejranovi¢ 2008: 127), a na drugom mjestu spominje isku-
stvo prevodenja izbjegli¢kih izjava: Tada me zapljusnuo val nesretnih sudbina
(...) i nikako se nisam mogao oteti dojmu da bi svaka od tih ispovijesti mogla
biti i moja (Sejranovi¢ 2008: 158). Medutim, tesko je poreci tacnost njezine
dijagnoze. Sejranovi¢ je, otkrivaju¢i svoja intimna i osobna iskustva “Zivota
na relaciji” i funkcioniranja na putu izmedu Norveske, Bosne i Hercegovine,
Slovenije i Hrvatske, Cesto i sam, na svoj karakteristi¢an, autoironi¢an nacin,
“brisao” debelu granicu, $to bi u doba nakon Barthesova objavljivanja eseja
“Smrt autora” (Barthes 1969) kategoricki odvojilo likove i pripovjedaca njego-
va romana od samog autora. U Dnevniku jednog nomada Citamo: Te veceri u
glavnom gradu manjeg BiH entiteta, dva knjizevna lika napise se Nektara za-
Jedno s glavnim junakom i bezimenim pripovjedacem mojih romana (Sejrano-
vi¢ 2020: 193). Sli¢no “namigivanje” Citatelju i svjesni poduhvat postmoderne
igre mijesanja fikcije 1 fikcije nalazimo i drugdje u Dnevniku, kada Sejranovi¢
opisuje svoj nastup u programu Aleksandra Stankovi¢a Nedjeljom u 2, vodeci
Citatelja na putu na kojem bi trebao Citati svoja djela: Sve je prosio dobro, ako
izuzmemo cinjenicu da nisam bio zadovoljan nekim od svojih odgovora. Poput
onoga zasto sam ja, ups, hocu reci glavni junak mog romana, proveo puna tri
dana na jednom rjecnom otoku, odnosno adi zvanoj Bela stena ili Ada Huja,
koja se nalazi desetak kilometara Dunavom nizvodno od Beograda (Sejrano-
vi¢ 2020: 238).

Trauma koju Sejranovi¢ prica kroz svoje romane i pripovijetke je trau-
ma zivota daleko od svojih korijena, ali i trauma neuskladenosti, trauma nepri-
padanja, trauma nesposobnosti da se nades ni tu, ovdje, niti u bilo kojoj oznaci
kao §to su “imigrant”, “izbjeglica”. To je trauma neslaganja s politickom korek-
tnoscu, ali 1 trauma ekonomskih poteskoca i neispunjenja u privatnom zivotu.

Sejranovi¢eve originalne narativne strategije i poetike pripovijedanja
su: 1) fragmentacija prica i spiralnost naracije, Sto ima svoj psiholoski pandan
u raspadu, odnosno dekonstrukciji identiteta i/ili licnosti traumatizitane osobe;
2) intimizacija i autobiografizacija, koje upucuju Citaoca na ¢itanje knjizevnog
djela kroz prizmu autorovih stvarnih iskustava odnosno njegove migrantske
traume; zatim 3) crni humor, ironija i samoironija.

Knjizevni opus Sejranovic¢a zaokruzuju dvije kratke price napisane sko-
ro neposredno prije njegove smrti: Miss Misery na otoku Susku (2019) i Sto
trideset sati bez sna (2020). Posebno ova druga prica naprosto ne daje se Citati
drugacije nego kao oprostaj, posljednja rije¢ ostavljena Citateljima “u amanet”
1, ovisno o interpretaciji, kona¢na kapitulacija ili sretni zavrsetak Sejranovice-
vog puta jednog nomada. Dok je pri¢a Miss Misery na otoku Susku jos prili¢éno
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vedra i autoironi¢na, iako je to zapis produbljivanja ludila, psihoze i tjeskobe
glavnog lika, posljednja Sejranovic¢eva pric¢a doti¢e u svojoj (psiho)terapeut-
skoj dimenziji figure unutrasnjeg djeteta, posudene iz jungovske dubinske psi-
hologije. U obje price autobiografska dimenzija Sejranovi¢eve proze dodatno
je produbljena aspektom samoanalize i duboke psiholoske introspekcije. Glav-
ni lik, nakon dugogodiSnjeg iscrpljuju¢eg putovanja kroz svijet i zivot, kao da
se kona¢no nasao na mjestu pomirenja sa samim sobom i vlastitim iskustvom,
ali i na mjestu akceptacije vlastitih izbora. Ovo mjesto je paradoksalno sankci-
onisano raspadom junakove licnosti na odraslog Bekima i malog Bekija: Da-
nasnji dan (...) ¢u pamtiti kao onaj u kojem sam se napokon uspio oprostiti
od Bekija, tog djecaka u sebi i krenuti u neki novi zZivot (Sejranovi¢ 2020:
291). Narocito zadnja kratka prica, pronadena u njegovom laptopu nakon smrti
pisca, docarava atmosferu umora nakon dugog, izazovnog putovanja koje je
proputovao: [ zagrlio sam ga i rekao, svaka ti cast, napravio si mnogo toga i
to sve sam, na svoj nacin, nikog nije bilo uz tebe, putovao si, vidio si, volio si,
imas dvoje prekrasne djece, napisao si par dobrih knjiga, nisi se prodao (...)
Rekao sam mu takoder da ne brine, da sve sto je napravio pogresno, zapravo
i nije bilo pogresno, nije to bila njegova greska, samo je izabrao duzi put (Sej-
ranovi¢ 2020: 297).

Simboli¢ni zagrljaj, ali ujedno i oprastanje “da brod stavimo u mati¢nu
luku” i posljednje rijeci: “Ali ne mogu vise. Dosta” (Sejranovi¢ 2020: 298),
zatvaraju pricu koja — prisjetimo se Ricouera i njegovog koncepta narativnog
identiteta — “traje dok traje zivot”. Caruth je, reinterpretiraju¢i Freuda, istakla
da u konstruisanju svog psihoanalitickog koncepta traume “zamjenjuje pricu o
oslobadaju¢em povratku pricom o traumi” (Caruth 2010: 115). U tom svjetlu,
posljednja Sejranoviéeva prica ¢ini preokret, mijenja pravila igre. Simbolicki
je povratak na “mjesto dogadaja” i transformira pri¢u o traumi u pricu o oslo-
badaju¢em povratku. Kraj Sejranovic¢evog puta je istovremeno i kraj price i,
simboli¢no, kraj njegovog Zivota. Mozda je to upravo ovaj ljepsi kraj.
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THE POETICS OF TRAUMA OR RETELLING THE
IMPOSSIBLE. LITERARY STRATEGIES OF POSTTRAUMATIC
NARRATIVES IN BEKIM SEJRANOVIC’S NOVELS AND
SHORT STORIES

Summary

In this paper I analyze Bekim Serjanovic¢’s novels From Nowhere to
Nowhere (Nigdje, niotkuda), The Prettier End (Ljepsi kraj) and A Nomad'’s Di-
ary (Dnevnik jednog nomada). 1 also mention two short stories: Miss Misery
on Susak (Miss Misery na otoku Susku) and Sleepless for One Hundred and
Thirty Hours (Sto trideset sati bez sna) as examples of the author’s strategy of
retelling the trauma of non-belonging and the traumatic experience of immi-
gration. Since the prose created by Sejranovi¢ is a combination of fictional and
factual, but with a strong autobiographical dimension, in the analysis I start
from Freud's psychoanalytic theory of trauma interpreted by Cathy Caruth
and the concept of cultural trauma caused by great social changes. Then I
proceed to argue which literary and narrative strategies Sejranovi¢ used to
express his traumatic experiences.

KEY WORDS: Bekim Sejranovic, exile, autobiographical prose, identity, tra-
uma, cultural trauma, migrations, psychoanalysis
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NARATOLOSKA ANALIZA LIKOVA U KRATKIM PRICAMA
ZAKARIYYA TAMIRA PRIMJENOM AKTANCIJALNOG
MODELA

KLJUCNE RUECI: Zakariyya Tamir, kratka prica, knjizevni lik, aktancijalni
model, aktanti

Zakariyya Tamir jedan je od najznacajnijih savremenih arapskih knjizevnika.
U njegovome knjizevnom opusu posebno se isti¢e kratka prica kao forma koja
se u savremenoj knjizevnosti pojavila s ciljem predstavljanja jednostavnih,
svakodnevnih i vrlo specifi¢nih motiva iz Zivota likova. U Tamirovim prica-
ma likovi su jedan od znacdajnijih segmenata. Aktancijalni model predstavlja
shemu po kojoj su organizirani odnosi medu aktantima. U ovome radu likovi
su analizirani kroz njihovu ulogu koju imaju unutar aktancijalnog modela, od-
nosno prema radnji koju vrse u pri¢ama.

UvobD

Ne postoji definitivan odgovor na pitanje: Sta je to knjizevni lik. Sami
knjizevni teoretiCari koji se bave naratologijom, svaki na svoj nacin, daju neki
novi i druk¢iji odgovor.! Na jednoj strani, postoje naratolozi koji insistiraju
na proucavanju postupaka karakterizacije putem kojih se kreiraju psiholoski i

I U tom kontekstu, dovoljno je spomenuti kako Shlomith Rimmon-Kenan, jedan od priznatih
teoreticara koji se bavi pojmom knjizevnog lika, pocinje svoje poglavlje o liku: “Uistinu,
detaljna razrada sistematske, nereduktivne ali takoder i neimpresionisticke teorije knjizev-
nog lika ostaje jedan od izazova poetike koji jos$ nije dostignut. I moj liéni doprinos zaostaje
za tim ciljem...” (Rimmon-Kenan 2002: 29) Od te ¢injenice poc¢injemo nase izlaganje o
liku. Ne postoji jedinstvena teorija koja bi obuhvatila sve aspekte ovoga pitanja, tako da
nas$ pristup predstavlja jedan pogled na ovaj problem. Ono §to je najvaznije za na$ pritup
u ovome radu jeste to da svaka teorija priznaje da ovaj fenomen postoji. Budu¢i da je nas
rad baziran na naratoloskom pristupu ovome fenomenu, znacajno je to da sve naratoloske
teorije govore o knjizevnom liku kao o kategoriji i elementu pripovjednog teksta.
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ideoloski opisi lika. To su postupci povrsinske narativne strukture koji nas do-
vode do formiranja slike o likovima, psiholoskog okvira i konstrukta. S druge
strane, neki naratolozi smatraju da se knjizevni lik definira jedino prema akci-
Ji, tj. prema radnji koju vrsi u narativu. Osnova svakog narativa jesu dogadaji
i radnja, a prema njihovom misljenju likovi se analiziraju kao vrsioci radnje.

U Aristotelovoj poetici, pojam lika je sporedan, posve subordiniran pojmu
radnje. Fabule mogu, prema Aristotelu, postojati bez likova, ali likovi ne mogu
postojati bez fabula. Ovo misljenje podrzavali su klasicni teoreticari. Kasnije
Jje lik, koji do tada nije bio nista drugo nego ime i vrsilac radnje, na osnovu
psiholoskog faktora, postao individua, osoba, prije nego Sto djeluje. (Barthes
1975: 256)

Pojam osobe (person), upotrijebljen na ovome mjestu, podrazumijeva
fiktivnu osobu, fiktivnu individuu, koja se takvom doima iskljuc¢ivo u knji-
zevnom svijetu 1 na nivou knjizevnog teksta. Ali ipak, mi kao ¢itaoci sebi
predstavljamo takve fiktivne pojmove i povezujemo ih sa izvantekstualnom
stvarnosc¢u. “Narativna figura knjizevnog teksta ili romana fiktivni je objekt,
koji sebi mozemo predociti, iako ne postoji u stvarnom svijetu” (Peles: 1999).

POJAM AKTERA 1 AKTANTA

Na tragu Aristotelovog misljenja, u naratologiji je nastao pojam aktera
kao instance koja djeluje u najSirem smislu. Sam pojam izveden je iz rije¢i ak-
cija, tj. radnja. Postoje akteri koji su povezani s temeljnim dogadajima u prici, i
to su aktanti. “Aktant je klasa aktera koji pokazuju zajednicku karakteristiku.
Ta zajednicka karakteristika je u vezi sa cijelom fabulom i vidi se kao podu-
hvat usmjeren na jedan cilj. Stoga je aktant klasa aktera gdje svi odrzavaju
isti odnos prema teznji, a ona je jezgro fabule” (Bal 2000: 159). Na taj nacin
¢emo razlikovati pojam lika i pojmove aktera i aktanta. “Akter je stvarni lik u
povrsinskoj narativnoj strukturi, a u dubinskoj strukturi ima ulogu jednoga ili
vise aktanata” (Katni¢-Bakarsi¢ 2006: 263).

Na osnovu pretpostavke da je ljudsko i misljenje i djelovanje usmjereno
na cilj, Algirdas Julien Greimas, francuski teoreticar knjizevnosti, Sezdesetih
je godina proslog stolje¢a izgradio aktancijalni model, u kojem narativ moze
biti obuhvacen strukturom odnosa medu aktantima. Po njemu je narativ orga-
niziran kao i reCenica. Za lingvisticki model uzeta je L. Tesniereova struktura
reCenice i njenih dijelova, po kojoj je predikat centar recenice, njeno jezgro
i glavni ¢lan. Postoje i aktanti (dalji i blizi objekt) i cirkumstansi (okolnosti
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radnje). U narativu akteri teze cilju. Taj cilj je dostizanje neCeg povoljnog ili
izbjegavanje neCeg nepovoljnog. Narativ je organiziran prema shemi ili okviru
u kojem se nakon naruSenog poretka stvari sklapa ugovor izmedu Posiljaoca i
Subjekta da bi se uspostavio novi poredak ili ponovo uspostavio stari. Subjekt
ima zadatak da krene u potragu. Kao rezultat testova, on ispunjava ili ne ispu-
njava svoju ugovorenu obavezu i biva ili nagraden ili kaznjen. Dakle, izdvaja
se Sest aktanata: subjekat, objekat, posiljalac, primalac, pomocnik i protivnik.
Shematski prikaz aktancijalnog modela izgleda ovako:

Posiljalac » Objekt » Primalac
Pomoc¢nik » Subjekt » Protivnik

Sest Greimasovih aktanata razvrstano je u grupe po dva. Dobive-
ni su parovi strukturnih opozita: posiljalac naspram primaoca, subjekt na-
spram objekta, te pomoénik naspram protivnika. Aktancijalni model u ovome
radu ¢emo ilustrirati na primjerima nekoliko kratkih prica Zekerija Tamira
(Zakariyya Tamir).?

SUBJEKT I OBJEKT

Prvi i najbitniji odnos jeste onaj koji se uspostavlja izmedu aktanta koji
tezi cilju 1 samoga cilja. To je osnova svake fabule. Takav odnos Greimas us-
poreduje s odnosom subjekta i objekta u re¢eni¢noj strukturi. Prve dvije klase
aktanata u tom su slucaju subjekt i objekt. Subjekt je u principu uvijek knjizevni

2 Zakariyya Tamir (r. 1931) jeste jedan od najznacajnijih savremenih arapskih knjizevnika.

On je istinski majstor proze, kako ga oslovljavaju savremeni kriti¢ari knjizevnosti. Objavio
je veliki broj zbirki kratkih prica, a i danas aktivno pise prozu i kriti¢ke tekstove u mnogim
arapskim Casopisima. Njegova djela su popularna ne samo u arapskom svijetu nego i mnogo
Sire, budu¢i da su prevedena na mnoge svjetske jezike. Brojne studije na arapskom jeziku
posvecene su njegovome djelu, i sa velikim postovanjem govore o njegovoj knjizevnosti. Na
naSem govornom podrucju objavljeno je nekoliko prijevoda njegovih zbirki kratkih pri¢a na
srpski jezik. Tamir je objavio nekoliko zbirki prica za djecu: Li ma da sakata al-nahr (Zasto
¢uti rijeka) 1973, al-Bayt (Dom) 1975, Qalat al-warda li-siniinii (Rece ruza lastavici) 1977,
Bilad al-aranib (Zavicaj zeceva) 1979. Medu njegovim djelima isti¢u se zbirke kratkih
prica, po kojima je prepoznatljiv ne samo u arapskom svijetu nego i mnogo Sire. Najznacaj-
nija djela su mu: Sahil al-gawad al-'abyad (Hrzanje bijeloga ata) (1960), Rabi* fT al-ramad
(Proljece u pepelu) (1963), al-Ra‘d (Grmljavina) (1970), Dimasq al-hara’iq (Damask po-
zara) (1973), al-Numaur fT al-yawm al-‘asir (Tigrovi desetoga dana) (1978), Nida’ Niuh (Zov
Nuhov) (1994), Sanadhak (Smijat ¢emo se) (1998), al-Hisrim (Kiselo grozde) (2000), Taksir
rukab (lomljenje koljena) (2002), al-Qunfud (Jez) (2005).
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lik u povrsinskoj narativnoj strukturi. Subjekt jeste uglavnom glavni lik koji
ima najvazniju funkciju u fabuli. S druge strane, objekt nije uvijek knjizevni
lik budu¢i da teznja subjekta ne mora biti uvijek usmjerena na drugi lik.

U aktancijalnom modelu nije bitna socijalna ili ideoloSka pozicija su-
bjekta. Subjekt dobija svoje znaCenje tek kada tezi prema ostvarenju odre-
denoga cilja. Subjekt kao junak fabule moze biti bilo ko. Tako npr. u prici
al-"Ugniya al-zarqa’ al-hasina (Plava nedotjerana pjesma) iz zbirke Sahil al-
gawad al-abyad (Hrzanje bijeloga ata) ulogu subjekta u aktancijalnom mode-
Iu ima lik koji se kvalificira kao nezaposlen, siromasan. To je u sustini njegov
osnovni problem koji izlaze u fabuli. Oznacit ¢emo kao lik A bududi da nije
imenovan vlastitim imenom. Svaka fabula nezamisliva je bez radnje, proce-
sa koji se odvija. U aktancijalnom modelu taj proces jeste teznja subjekta ka
objektu. “Odnos subjekta prema objektu djeluje u smjeru transformacije kako
bi subjekat ostvario cilj, ispunio Zelje; taj proces naziva se narativnim progra-
mom” (Katni¢-Bakarsi¢ 2006: 263).

Lik A pripovijeda u prvom licu iznoseci svoja razmisljanja, teznje i ze-
lje. On je glavni lik u pri¢i. Pripovijedanjem on iznosi niz svojih Zelja koje
nastoji ostvariti. Masta o tome da vlada gradom, da pomaze onima koji su u
potrebi. Medutim, motiv zene se ponavlja, a i njegova teznja ka njoj, tako da
na osnovu ponavljanja i naglasavanja postaje jasno kako je to njegova najveca
zelja koja je osnovni sadrzaj fabule. Subjekt Zeli zenu kojoj isto tako ne znamo
ime, pa ¢emo je odrediti kao lik B. Lik A eksplicitno izrazava svoju zelju:

Zelim se ozZeniti, ali sam bez posla. (Tamir 1978: 9)

Aktancijalni model u ovome primjeru primjenjuje se na sljedeci nacin:
lik A jeste subjekt, zelja da se ozeni jeste proces, odnosno njegova funkcija i
cilj koji nastoji ostvariti, a zena je objekt njegove Zelje. Subjekt je stvarni lik,
a i objekt je takoder lik. Kazali smo kako uloga subjekta moze biti dodijeljena
bilo kojem liku, bez obzira na njegovu socijalnu ili ideolosku poziciju. Medu-
tim, socijalna pozicija — kao $to je u ovom slucaju ¢injenica da je lik siromasan
— moze biti vazna pretpostavka i faktor na putu ostvarenja zelje subjekta. To
ovisi 1 0 komunikaciji i odnosu koji ostvaruje prema drugim aktantima.

U Tamirovim pri¢ama postoje i drugi primjeri u kojima je objekat Zelje
zena. Npr. u pri¢i al- Ragif al-yabis (Bajati hljeb) iz zbirke Dimasq al-hara’ig
(Damask pozara), ‘Abbas zeli biti sa Zenom po imenu Lejla u koju je zaljubljen.
Subjekt je ‘Abbas, zelja za Zenom je sadrzaj, a Lejla je objekt. Postoje primjeri
u kojima je cilj ispunjen negativnim sadrzajem, a objekt Zelje je ponovo Zena.
U pri¢i ‘Ard saliba sagira (Malo ¢vrstog tla) iz iste zbirke dvojica prijatelja zele
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silovati udovicu kod koje stanuju kao podstanari. Kroz dijalog iznose svoj zlo-
kobni plan. Prema aktancijalnom modelu, njih dvojica imaju ulogu subjekta,
zelja da siluju zenu jeste teznja, a Zena ima aktancijalnu poziciju objekta. U
takvom slucaju, Citalac ¢e na temelju moralnog kriterija stati na stranu aktan-
cijalne pozicije protivnika u Zelji da se ne ispuni teznja subjekta.

U Tamirovim pri¢ama, Zena je Gesto pasivni objekat. Zena zauzima po-
ziciju nekoga od drugih aktanata, ali je marginalizirana kada je u pitanju njena
ulogu aktera koji pokre¢e radnju. Buduc¢i da se ovim postupkom proucavaju
likovi u njihovom djelovanju i odnosu prema drugim karakterima, aktanci-
jalna pozicija Zene u pri¢i moze biti vrlo indikativna u kontekstu posmatranja
meduljudskih odnosa u arapskom drustvu. Oslobadanje od ogranicenja kao
jedan od Tamirovih poetickih postulata, podrazumijeva i izvjesno oslobada-
nje pozicije zene u tradicionalnom i patrijarhalnom drustvu. S druge strane,
shema price po kojoj Subjekt tezi ka Objektu koji je zena, moze se odrediti kao
jedan od karakteristi¢nih tipova fabule djela Zakariyya Tamira.

U prethodnim primjerima objekt je bio lik. Ranije smo kazali kako

objekt, za razliku od subjekta koji je u principu uvijek lik ili personifikovana
zivotinja u basnama, ne mora biti lik u strogom shvatanju te rijeci. Objekt Zelje
moze biti neki apstrakni pojam ili predmet. Budu¢i da su siromastvo, glad, ne-
imastina nezaobilazne teme Tamirovih djela, jedan od tipova njegovih fabula
kao sadrzaj imaju stjecanje novca, dobijanje zaposlenja i sl.* U pric¢i al-Layl
(No¢) iz zbirke Dimasq al-hara’iq subjekat jeste kradljivac, njegov cilj je Zelja
3 Buduéi da ovaj rad prikazuje tek nekoliko Tamirovih pri¢a, vazno je ukazati na to da ima
njegovih drugih pri¢a u kojima Zena nije prikazana isklju¢ivo kao objekt zelje muskarca.
Naime, ona ima moguénost mijenjati svoju sudbinu. Takva njena aktivna pozicija i uloga
stoji naspram konzervativnog ambijenta. Ona jeste i majka, i kéerka i supruga, ali i aktivni
sudionik situacija u kojima se iz neke od tih uloga zadesi. OpSirnije o liku Zene u Tamiro-
vim pri¢ama vidjeti u: ‘Imtinan ‘Utman al-Samadi, Zakariyya Tamir wa al-qissa al-qasira,
Al-mu’assasa al-‘arabiyya li al-dirasat wa al-nasr, Bayrit, 1995, str. 131-145.
Motivi siromastva i gladi kojima su prozete brojne fabule Tamirovih pri¢a, pored njihove
funkcije u ispunjavanja sadrzaja teznje subjekta, mogu se posmatrati i kao simboli koji
reflektiraju odredene drustvene fenomene, unutarnju teznju (glad) likova za slobodom, za
odredenom povoljnijom pozicijom lika u opéem drustvenom ambijentu. S druge strane,
njegovi likovi ¢esto nisu oznaceni vlastitim imenom. Tako se oni mogu posmatrati kao
likovi koji artikuliraju osobine jednog kolektiva (reflektirano u stvarnosti, jednoga naro-
da) i njegovu poziciju i odnos prema svemu §to treba prevaziéi na putu ostvarenja svojih
teznji. OpSirnije pogledati u: 'Imtinan ‘Utman al-Samadi, Zakariyya Tamir wa al-qissa
al-qasira, Al-mu’assasa al-‘arabiyya li al-dirasat wa al-nasr, Bayrit, 1995, str. 131-145.; Ba-
sma ‘Ahmad Sidqt al-Dagani, “lstjérﬁf al-tawra f1 qisas li Zakariyya Tamir”, u Kitab ‘a‘mal
mu’tamar al-'adab wa al-tawra, Gami‘a al-Qahira, 2016.

224



Pismo, XIX

da se domogne novca, a novac je objekat. Isto tako se moze teziti vlasnistvu,
mudrosti, ljubavi, sre¢i, pravdi itd. Kada su u pitanju apstraktni pojmovi kao
objekt Zelje, navest ¢emo primjer iz price Talg ‘ahar al-layl (Snijeg kasno u
no¢i) iz zbirke Rabi " f1 al-ramad (Proljece u pepelu). Jusuf je mladi¢ koji Zivi s
ocem i majkom. Njegova sestra odbjegla je od kuc¢e buduc¢i da nije mogla pod-
nijeti ponasanje oca prema djeci. Patrijarhalni otac svojim ponasanjem postaje
uzrokom narus$enih porodi¢nih odnosa. Jusuf Zeli da se sestra vrati i da se na
taj na¢in pobolj$aju odnosi u porodici. Jusuf tezi ostvarenju porodi¢ne harmo-
nije i sretne porodice. Objekt jeste sreca kao apstraktni pojam.

Aktancijalnim modelom mogu biti obuhvacene sve fabule Tamirovih
prica, a mogu se i analizirati odnosi medu akterima tih fabula.

PoSILJALAC (MOC) T PRIMALAC

Odnos subjekta prema objektu i teznja subjekta da dode do objekta jeste
osnova aktancijalnog modela. Ali ta teznja nije uvijek dovoljna da bi se doslo
do objekta. Uvijek postoje sile koje subjektu omogucavaju ili onemogucavaju
da dostigne svoj cilj. Takvi elementi dopustaju ili ne dopustaju ispunjavanje
teznje, ili to mogu sprijeciti. Tako se moze razlikovati klasa aktanta koji podr-
zava subjektov poduhvat, koji mu daje objekt ili dozvoljava da mu on bude dat
1 onaj kome se objekt daje, kome je namijenjen. Greimas ove aktante naziva
posiljalac i primalac kojima se moze ilustrovati aktancijalni model kao forma
komunikacije. Medutim, kod Mike Bal kao prijevodni ekvivalent za posiljao-
ca se koristi termin mo¢, kako bi se ukazalo na to da ulogu ovoga aktanta ne
mora uvijek imati knjizeni lik, nego to moze biti i apstraktni pojam. “Termin
posiljalac sugeriSe aktivnu intervenciju, aktivno u¢esée a da o tome uopce nije
rije¢. Termin mo¢ je najée$ée apstrakcija, npr. drustvo, zla sudbina, vreme,
egoizam u ljudima, pamet” (Bal 2000: 160).

Aktancijalni model i ulogu aktanata nuzno je posmatrati nezavisno od
pojma knjizevnog lika, koliko god da isti ima ulogu u uspostavljanju modela.
Nije nuzno da jedan akter ima funkciju jednoga aktanta. Jedan akter moze
imati ulogu viSe aktanata. Isto tako viSe aktera moze funkcionisati kao jedan
aktant. “To nas dovodi do pitanja numeric¢ke nejednakosti koja formira osnovu
tog modela i koja, koliko god bila problemati¢na, jeste opravdanje tog modela”
(Bal 2000: 161). Ulogu primaoca tako najces¢e ima lik subjekta. Primalac je-
ste aktant na koga je usmjeren objekt. On Zeli nekoga ili nesto za sebe.

Naveli smo primjer aktancijalnog model iz price al-'"Ugniya al-zarqa’
al-hasina. Lik A zeli se oZeniti. Subjekt je u isto vrijeme i primalac, objekt je
usmjeren prema njemu. Jedan akter ima ulogu dva aktanta. Ovo je jedna od
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uobicajenih situacija u kojoj dolazi do preklapanja subjekta i objekta. U ovom
slu¢aju, aktivni subjekt postaje pasivan u ulozi primaoca: on ¢eka kako bi
vidio da li ¢e ili nece steci Zeljeni objekt. S druge strane, do poklapanja aktan-
cijalnih uloga dolazi ukoliko se, npr., ¢eka pristanak Zene kako bi se stupilo u
brak. Buduéi da u pri¢i nisu prikazane okolnosti Zene, pretpostavit ¢emo da
je ona u isto vrijeme i posiljalac, odnosno ona ¢e prihvatiti ili ne to da bude
sa subjektom. U tom kontekstu, objekt postaje posiljalac, aktivno ucestvuje u
procesu i jaci je u mo¢i. Tako je izgraden model konvencionalne ljubavne fa-
bule. Uloge aktanata moguce je posmatrati u kontekstu postojecih drustvenih
odnosa u kojima nastaje knjizevno djelo. S obzirom na patrijarhalni sistem u
arapskim sredinama, Cesto je model pri¢e izgraden po principu drustvenih
pozicija: npr., porodica ili patrijarhalni otac je taj koji ima ulogu posiljaoca i
daje ili ne daje svoju kéerku. Porodi¢na uloga postaje faktor moéi. Ovo je je-
dan od uobicajenih tipova fabule u arapskoj knjizevnosti §to se moze pronaci i
u pricama Zakariyya Tamira:

Covjek se spusti na krevet prepustivsi se onoj ¢udnoj smirenosti i rece: Samo
Sto se nisam oZenio. Porodica joj se nije slozila s tim jer sam siromasan. (Ta-
mir 1994:26)

Svaka ce rijec tada pobjeci Jusufu, ali ¢e shvatiti ono sto se desilo: siromasan
mladi¢, dobre duse, djevojka koja Zeli da Zivi, i otac Sto ne da kéer za siroma-
ha. (Tamir 1978:19)

Naveli smo primjer aktancijalnog modela iz pri¢e Talg ahar al-layl.
Subjekt tezi ostvarenju sretne porodice. Ponovo je on sam primalac budu¢i da
samim tim tezi i ostvarenju vlastite sre¢e. Kako bi u porodici ponovo zavladala
harmonija, potrebno je pronaci odbjeglu sestru. Bijeg moze negativno kvalifi-
cirati lik sestre, ali kada se u obzir uzmu okolnosti zbog kojih je otisla, onda se
njen postupak moze opravdati. Razlog jeste patrijarhalno ponasanje oca. Lik
sestre moze zauzeti ulogu posiljaoca. Ostvarenje teznje ka porodi¢noj sreci
ovisi o njenom povratku ili nepovratku.

Subjekt pored zelje da stekne nesto, moze teziti i u smjeru kako bi nesto
izbjegao. Najcesce je to izbjegavanje kazne za ucinjenu gresku. U prici al-
Nahr (Rijeka) iz zbirke Rabi” fT al-ramad subjekat ‘Umar al-Sa'd1 Zeli izbjeci
zatvorsku kaznu. Jednoga dana, dok je uzivao u prirodi, dolaze ljudi u unifor-
mama i odvode ga u zatvorsku ¢eliju. On tamo ¢eka ispitivanje i sudenje za
zlo¢in zbog koga je uhapsen. Apsurdno je to da se on pokuSava sjetiti zbog
Cega je uhapsen i za Sta ¢e mu se suditi. Primjeri besmislenih procesa odra-
zavaju drustveni poredak, i nemo¢ pojedinca naspram represivne i totalitarne
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vlasti.’> Vlast ima ulogu posiljaoca: ona ¢e, ili neée osuditi ‘Umar al-Sa'dTja.
Vlast ima, u kontekstu drustvenih odnosa, vrlo indikativnu poziciju moéi.
Kada je u pitanju uloga subjekta u aktancijalnom modelu, u Tamirovim
pri¢ama to su razliciti likovi. Tek kada se u obzir uzmu i druge klase aktanata,
model postaje jasniji, pa se tako mogu izdvojiti neki tipicni primjeri aktera koji
zauzimaju odredenu poziciju aktanata. Potpuni uvid u aktancijalni model, a
posebno u odnose medu likovima dobija se ukljuc¢ivanjem svih aktanata.

POMOCNIK I PROTIVNIK

Kategorije odnosa subjekt—objekt i primalac—posiljalac, direktno su
usmjerene na objekt. On je objekt Zelje subjekta i objekt komunikacije koja
gradi fabulu. Oba ova odnosa neophodna su za razvoj fabule. Medutim, fabula
zasnovana na samo ova dva odnosa bila bi jednostavna i brzo bi bila zavrSena:
subjekt nesto Zeli, on to dobija ili ne. Pretpostavka fabule jeste to kako je svaki
cilj tesko dostici. Postoje faktori koji to omogucavaju ili ne. Subjekt se susrece
sa otporima ili dobija pomoc.

Greimas razlikuje treci odnos, kojim odreduje okolnosti pod kojima se po-
duhvat privodi kraju. Uporedeno sa strukturom recenice, ova dva aktanta se
mogu vidjeti kao priloSka dopuna. Oni nisu sa objektom vezani glagolskim od-
nosima, ve¢ putem prijedloga, recimo zahvaljujuci i uprkos, u odnosu prema
Sfunkciji koja vezuje subjekat sa objektom. (Bal 2000: 163)

Aktant koji podrzava funkciju jeste pomocnik, a onaj koji je ne podrzava
jeste protivnik. Oni se razlikuju od ostalih aktanata. Ne stoje u direktnoj vezi
sa objektom, ve¢ sa funkcijom koja subjekt vezuje sa objektom. Buduéi da u
strukturi recenice okolnosti nisu neophodne, ¢ini se kako i ova dva aktanta
nisu neophodna za realizaciju radnje. Medutim, oni uveliko doprinose napeto-
sti i zanimljivosti price, pa su samim tim zastupljeni u njoj.

Jedan od problema koji se pojavljuje u analizi jeste taj da je tesko uvi-
djeti razliku izmedu mo¢i (posiljaoca) i pomagaca. Pored toga Sto se ove uloge
mogu poklapati, bitno je naglasiti kako je uloga pomagaca sporedna, odnosno
pomagac nije temeljni faktor za realizaciju teznje subjekta. Drugi problem je-
ste pitanje simpatije i antipatije. Medusobni odnosi izmedu aktanata ne moraju
biti isti kao §to su odnosi izmedu aktanta i itaoca. “Pomoc¢nik nije onaj koji

> Fenomen zatvora jeste jedan od motiva savremene arapske knjizevnosti. S druge strane,
i sam Tamir je Citao i inspirisao se djelima ove vrste iz zapadne knjizevnosti, a jedan od
upecatljivih primjera jeste Kafkin Proces.
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se pojavljuje u korist zavrsetka koji Citalac zeli. Kada subjekat ¢itaocu izgleda
antipati¢an, onda ¢e, vjerovatno, i onaj koji mu pomaze to isto tako biti — ¢ita-
oCeva simpatija ¢e preci na subjektovog protivnika” (Bal 2000: 164).

Tako npr. u pri€i al-Lay! subjekat je kradljivac i zeli da se domogne nov-
ca. Zena koju u kuéi zati¢e u toku provale ima ulogu protivnika buduéi da ga
ometa u ispunjenju teznje, i to na nacin da mu nece reci gdje se novac nalazi.
Pretpostavka je da ¢e Citalac simpatije imati prema ulozi protivnika, a antipa-
tije prema subjektu buduéi da takav postupak ne nailazi na njegovo moralno
odobravanje, a teznja je ispunjena negativnim sadrzajem.

Ako se vratimo na primjer iz price al- ' Ugniya al-zarqa’ al-hasina, ulo-
gu protivnika moze imati teska socijalna situacija subjekta. Ona mu predstav-
lja otezavajucu okolnost u namjeri da ostvari svoj cilj kao Sto smo vidjeli u
primjeru:

Zelim se oZeniti, ali sam bez posla. (Tamir 1978: 9)

Siromastvo, neimastina, pripadnost odredenom sloju drustva Cesti su
primjeri okolnosti koje otezavaju ostvarivanje razlicitih ciljeva u pricama
Tamira, pa tako i u primjerima fabula u kojima je zelja ispunjena motivom lju-
bavi. Lik A iz iste pri¢e nema jasnu komunikaciju i interakciju s drugim likovi-
ma. Formalno, pricom dominira forma monologa. Tako i on na putu ispunjena
teznje nema konkretan lik koji bi zauzeo aktancijalnu poziciju pomo¢nika i lak-
Se ga doveo do Zene kao objekta njegove zelje. Taj primjer pokazuje sporednost
pomoc¢nika i protivnika kao aktanata. Ako bismo odredili ulogu pomoc¢nika u
ovoj fabuli, onda bismo je potrazili u samome liku. Njegova mentalna sposob-
nost, pozitivan stav ka ispunjenju zelje i sposobnost da osvoji srce Zene lakse ¢e
ga dovesti do objekta. U tom slucaju, moze se kazati kako se jedan akter reali-
zira u tri aktanta: lik A je subjekt, objekt i pomoc¢nik. Aktancijalni model price
Al-"ugniya al-zarqa’ al-hasana predstavit ¢emo na sljede¢i nacin:

Posiljalac (lik B-Zena) — Objekat (lik B-zena) —— Primalac (lik A)
Pomo¢énik (lik A) ——> Subjekat (likA) ——— Protivnik (teska
socijalna situacija)

Sada mozemo dopuniti aktancijalni model price Talg ‘ahar al-layl. Ju-
suf tezi ostvarivanju porodi¢ne srece. Odbjegla sestra je osnovni faktor od
koga zavisi realizacija Jusufove Zelje. Majci se moze dodijeliti uloga pomoc¢ni-
ka. Ona sama pokusava da sazna gdje joj se kéerka nalazi ili brani svoju djecu
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pred dominantnim i strogim ocem. To je prepoznatljiva uloga majke u porodic-
nim odnosima. Ulogu protivnika zauzima otac. Njegovo ponasanje predstavlja
otpor za uspostavljanje harmonije u porodici. On djecu ne podrzava, ili ¢ak ne
dozvoljava kcerci udaju za siromas$nog mladica. Isto tako, model ponaSanja
oca je karakteristican. Aktancijalni model ove pri¢e moZe se uspostaviti na
sljedeci nadin:

Posiljalac (sestra) —— Objekat (sretna porodica) — Primalac (Jusuf)

Pomo¢nik (majka) ——— Subjekat (Jusuf) ——— Protivnik (otac)

Ovo je jedan od primjera kako se moze uspostaviti model odnosa medu
¢lanovima porodice. Porodi¢ni odnosi su nezaobilazna tema u knjizevnosti,
pogotovo u kratkoj prici koja oslikava niz motiva, pojedinacnih i specifi¢nih
situacija iz svakodnevnice. Prethodni primjer aktancijalnog modela moze se
odrediti kao jedan od tipova fabule, ali nikako kao stereotipan oblik, buduéi da
svaka fabula ima svoj vlastiti sadrzaj, i gradi svoj vlastiti model. Ovo naglasa-
vamo zbog toga $to je nemoguce obuhvatiti sve fabule koje tretiraju porodicne
odnose u Tamirovim pricama. Aktancijalne uloge mogu biti razli¢ite. Majka
ne mora nuzno biti pomo¢nik, niti otac mora biti protivnik. Sadrzaj narativnog
programa determinira aktancijalne pozicije.

Aktancijalni model otkriva odnos pojedinca prema drugim likovima,
aliiprema drustvu i drustvenima fenomenima uopce. Kod Tamira je taj odnos
znacajan, buduci da on uvijek istice vrijednost covjeka, pojedinca. Reflektira-
no na plan knjizevnosti, to je lik. Isto tako, aktancijalni model moZze pokazati i
odnos drustva i druStvenih kategorija naspram pojedinca. U savremenoj arap-
skoj knjizevnosti Cesto se pojavljuju motivi u kojima se problematizira odnos
drustvo—pojedinac i pojedinac—drustvo. Jedan od zastupljenih motiva jeste
odnos pojedinca i vlasti ili odredenog politickog sistema.

Ranije smo naveli primjer fabule u kojoj je akter lik koji je optuzen za
odredeni zlo¢in. U takvim pricama likovi bi se mogli kvalificirati samo kao
popustljivi pred vlaséu. To se moze primijetiti u njegovim pri¢ama. Medutim,
Cesto je to posljedica slabosti pojedinca, njegove nemoc¢i da se odbrani, da
dokaze svoju nevinost. Lik je svjestan moci koju rezim ima. U tim primjerima
pojedinac je uvijek kriv dok se ne dokaze da je nevin, i to ukoliko uopée po-
stoji moguénost da se takvo Sto i dokaze.

U prici al-Nahr, ‘Umar al-Sa'di biva optuzen, a da se ni sam ne moze
sjetiti svoga zloCina. Pripovjedna instanca nas ne upoznaje sa tim. On Ceka
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svoju kaznu u pritvorskoj ¢eliji. Najmanje je zaokupljen svojim zlo¢inom, a
cekanje mu prolazi u razmisljanju o Zeni i prirodi.

U priéi al-Garima (Prijestup) u zbirci Rabi* fT al-ramad Sulayman al-
Halab1 optuzen je za ubistvo generala Klebera. Ako u obzir uzmemo histo-
rijski kontekst, on je jedini lik za koga ovdje znamo da je po€inio zlo¢in.® U
pri¢i F1 layla min al-layali (Jedne no¢i) iz zbirke alNumir fT al-yawm al- asir
(Tigrovi desetoga dana), ‘'Abii Hasan optuzen je da je ukrao torbicu nekoj Zeni.
Za njega pouzdano znamo da to nije uradio na osnovu onoga §to nam kazuje
pripovjedna instanca.

U pri¢i Mulhas ma gara li Muhammad al-Mahmiidi (Ukratko o ono-
me Sto se dogadalo sa Muhammad al-Mahmiidijem) iz zbirke Al-Numiir fT al-
vawm al-'asir (Tigrovi desetoga dana), Muhammad al-MahmudT je penzioner
koji zivi uobi¢ajen Zivot. Svako jutro ustaje, kupuje novine i odlazi da ¢ita u
obliznjoj kafani jednoga kvarta u Damasku. Jednoga dana po njega dolaze
policajci 1 odvode ga na ispitivanje u stanicu. On je optuzen da radi protiv
rezima, da javno govori protiv vlade, psuje vladajucu klasu i isti¢e neravno-
pravnost u drustvu. Njemu je sloboda ponudena pod uslovom da on $pijunira
druge ljude i obavjestava policiju o antivladinim aktivnostima. U ovome pri-
mjeru pojavljuje se pitanje slobode govora i povjerenja kao neki od problema
savremenog drustva.

Primjeri ovih fabula ispunjeni su istim sadrzajem. Subjekti zele da
izbjegnu kaznu, odnosno teze ka slobodi. U tom procesu, oni treba da doka-
Zu svoju nevinost. Ve¢ smo ranije govorili o moguénostima da to i u¢ine. U
svakoj od ovih fabula optuzeni dolaze na ispitivanje. Medutim, to uvijek ide
u jednom smjeru. Ono $to optuzeni govore uvijek se upotrebljava protiv njih.
Ako poricu zlo€in, u tom slucaju bivaju proglaseni lazovima. Mogucnost da
dokazu svoju nevinost je veoma mala.

Sulayman al-HalabT je osuden na smrt i kazna je izvrSena odmah po
saslusanju. Policija je ta koja ga ispituje, a i sudi mu. U aktancijalnom modelu,
policija (rigal al-surta) je uvijek protivnik koji otezava subjektu put do slobo-
de, ali u isto vrijeme i posiljalac koji ga kaznjava ili ne kaznjava. Primalac
je sam subjekt. On izbjegava kaznu ili ne izbjegava, dostize slobodu ili ju ne
dostize. Sloboda je objekt subjektove zelje. Pomoénik skoro da i ne postoji. U

Sulayman al-Halab1 (1777-1800) jeste historijska licnost, ¢ovjek koji je ubio francuskog ge-
nerala Jean Baptiste Klebera, komandanta okupacionih snaga u Egiptu. Kod Tamira mnoge
historijske li¢nosti su prikazane u pricama. Medu njima su pjesnici, vladari, vojskovode:
Sanfara, Dzingis-kan, Tarik ibn Zijad. Opsirnije pogledati u: Mufid Nagm, Al-tandss fi
qisas Zakariyya Tamir, na: http://syrianswa.org/ar/article/2012/01/
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slu¢aju Sulaymana al-Halabija, pojavljuju se svjedoci. On ih prepoznaje kao
oca, majku i sestru. Oni svjedo¢e protiv njega, i kazuju kako je on pocinio
zloCin. I u slu¢aju 'Abti Hasana svjedoci svjedoce protiv njega. Svjedoci su u
ovim primjerima protivnici. Primjere u kojima subjekt tezi slobodi isto tako
mozemo izdvojiti kao jedan od tipova fabule u Tamirovim pricama. Aktanci-
jalni model mozemo predstaviti na sljede¢i nacin:

Posiljalac (policija) ———» Objekat (sloboda) —— Primalac (optuzeni)

Pomoc¢nik (nema ga)— Subjekat (optuzeni) —— Protivnik (policija,
svjedoci)

ZAKLJUCAK

Aktancijalni model je izvanredan nacin za analiziranje odnosa unutar
jedne zajednice. Ako lik posmatramo kao psihemsku narativau figuru, aktan-
cijalni model je put ka formiranju sociemske narativne figure.

Sociemska narativna figura tvori se od semantickih Cestica ili semema koji
pripadaju razlicitim psihemskim figurama. I na taj se nacin pojedine jedinice
osobnosti uklapaju u figuru vise semanticke razine — sociemsku narativnu fi-
guru. Tako po nekim sastavnicama (*biti otac’, ‘biti sin’, ‘biti brat’) psihemske
figure: ‘Fjodor’, ‘Aljosa’, ‘Dmitrij’, ‘Ivan’i ‘Smerdjakov’ tvore sociemsku na-
rativnu figuru ‘Karamazovi'. (Peles 1999: 246)

U Tamirovim pri¢ama postoje razli¢ite skupine: porodica, vlast, polici-
ja, ulica, kafana, skola itd. Ve¢ smo pokusali ilustrirati odnose unutar nekih
od tih zajednica. Isto tako mogu se npr. analizirati odnosi gostiju u kafani, i ta
skupina moze se smatrati jednom sociemskom narativnom figuru. lako je nas
zadatak proucavanje psihemskih narativnih figura, ovo je znacajno spomenuti
iz razloga §to i sama pripadnost odredenoj zajednici utjeCe na karakter i pona-
Sanje pojedinacnog knjizevnog lika.

Vidjeli smo jedan postupak prezentacije knjizevnih likova. Postoje ra-
zli¢ita misljenja o tome na koji nacin treba pristupati knjizevnim likovima: da
li proucavati samo karakterizaciju, ili knjizevne likove proucavati samo kroz
njihovo djelovanje i utjecaj na radnju. Uzet ¢emo ponovo za primjer lik "Abt
Hasana iz price F7 layla min al-layali. Ako pogledamo samo aktancijalni mo-
del, onda taj lik vidimo samo kao nekoga ko izbjegava kaznu. Mi kao ¢itaoci
na taj naCin ne mozemo ste¢i potpuni uvid u taj karakter. Njegovom djelovanju
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i aktancijalnom modelu prethodio je sjajan opis njegove li¢nosti koji utje¢e na
simpatije Citaoca prema liku ‘Abt Hasana. S druge strane, pomalo idealizirani
opis ne pokazuje se kao vazna pretpostavka za dostizanje cilja njega kao subjekta
u aktancijalnom modelu, i ispunjavanje sadrzaja fabule. Za oblikovanje cjeloku-
pne slike knjizevnih likova znacajni su i drugi postupci i pristupi koji se svakako
mogu primijeniti i na primjerima prica koje su navedene u ovome radu.
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A NARRATOLOGICAL ANALYSIS OF CHARACTERS
IN ZAKARIA TAMER’S SHORT STORIES WITH THE
ACTANTIAL MODEL

Summary

Zakaria Tamer is one of the most important contemporary Arab writers.
In his literary oeuvre, the short story stands out as a form that appeared in con-
temporary literature with the aim of presenting simple, mundane, and specific
motifs from the lives of the characters. In Tamer’s stories, the characters are
one of the most significant segments. The actantial model is a scheme that is
used to represent the way in which the relations between actants are organized.
In this paper, the characters are analyzed through their role within the actantial
model, according to the action they perform in the stories.

KEY WORDS: Zakaria Tamer, short story, literary character, actantial mode,
actants
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Pregledni rad

Sergej PAVLOVIC

“JELISAVETA — KNEGINJA CRNOGORSKA”’ U KONTEKSTU
KOMPARATIVNE DIJAHRONIJSKE ANALIZE SA FILMSKOM 1
DRAMSKOM UMJETNOSCU

KLJUCNE RIJECI: fenomen zenske ljepote, Jelisaveta, prokleta tudinka, ro-
mantizam, dinastija Crnojevica, istorijski revizionizam

U ovom radu autor se bavi komparativnom analizom fenomena zZenske ljepote
kao signifikativnog obiljezja tragike okolnosti u istoriji knjizevnosti i istoriji
filma, a s posebnim perceptivnim osvrtom na centralnu predmetnost — Jeli-
savetu, mletacku plemkinju koja se udaje za Purda Crnojevic¢a, crnogorskog
vladara. Dijahronijskim presjekom obuhvacen je i motiv proklete tudinke koji
u ovom djelu ima lajtmotivsku kompoziciju i postaje evolutivni uzro¢nik mo-
ralnih i fizickih stradanja te dusevnih pomracenja. Istaknuto mjesto u radu
ima i smjestanje Jaksi¢eve drame u kontekst romantizma koji je donosio crno-
bijelu psiholosku karakterizaciju, a kao odgovor na to poteze se i nuzno pitanje
imagoloskih aspekata — odnosa prema Drugom, te relaciji prema istorijskom
revizionizmu i mjestu dinastije Crnojevica u istoriji i knjizevnom tekstu.

Uvob

Godine 1490, jula mjeseca, Purad Crnojevi¢, u namjeri da osnazi i odo-
brovolji odnose izmedu srednjovjekovne Zete i Mletacke republike, Zeni se
kéerkom venecijanskog plemi¢a Antonia Erika, Izabetom. Cetiri vijeka ka-
snije, tac¢nije 1868. godine, Pura Jaksi¢, inspirisan narodnim predanjem i pje-
smama, pise dramu “Jelisaveta, kneginja crnogorska”. U drami je Jelisaveta
prikazana kao lukavo, oholo i surovo stvorenje koje na neprimjeren nacin pre-
uzima moc¢ i koristi je da bi poslala veliki broj Crnogoraca u besmislenu smrt,
te kao dramski lik koji nema srama ili granica, koji izaziva sukob izmedu bra-
¢e 1 unosi razdor u Crnu Goru, zemlju prema kojoj pokazuje prezir od proloske
granice drame. Ona je centralni lik dramskog teksta, antagonistkinja koja je
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lik dejstvovalac ili reflektor, a svi ostali se mogu podijeliti na dobre, hrabre
Crnogorce i na njene omamljenje Zrtve.

Ova drama nastaje u vrijeme romantizma, dakle, u umjetnickoj epo-
hi koju karakteriSe interesovanje za narodno nasljede, kolektivhu memoriju i
konstrukciju nacionalnog identiteta te mita slobode. Stoga istorija Crnojevica
predstavlja idealan teren za problematizovanje istorije, a Jelisaveta savrSeno
tekstualno rjeSenje sa obracun sa razli¢itos¢u ili Drugoscéu.

Period o kojem je rije¢ u dramskom diskursu jeste istorijski verifikovan
kao period u kom je Zeta izgubila samostalnost i postala vilajet Crnojevica,
vladar se sukobio sa bra¢om koja su primila islamsku vjeroispovijest, a sam
izbjegao u Mletke, ostavivisi svoj narod da se snalazi kako zna i umije. Na
razini teksta, Jakosi¢ je pokazao model kako od gorstaka napraviti heroje ko-
jima ni do ¢ega nije bilo stalo koliko do domovine, svog naroda i Boga, kako
opravdati gubitak nezavisnosti, a ne priznati da je narod bio previse malo-
brojan da bi se odupro takvoj sili? Kada je vladareva supruga strankinja, i to
jos Mlecanka, veoma lako je bilo upotrijebiti upravo oprobani uzus proklete
strankinje. Ovaj rad nastoji da sagleda kako je lik Jelisavete u drami prilicno
jednostrano prikazan, ali i ostali likovi u njoj, upravo iz razloga stvaranja kul-
tnog ideoloskog pribjezista — jer je djelo posluzilo da osnazi nacionalni mit o
maloj ali sréanoj Crnoj Gori, koja je zahvaéena izmedu dva velika neprijatelja
koja teze da joj oduzmu slobodu.

U toku ovog rada konkretizovali smo Sest motiva koje dramski pisac
koristi kako bi svojim Citaocima i publici prikazao Jelisavetu kao ultimativno
zlo koje donosi nered u Crnu Goru. U prvom dijelu, preispituje se Jelisavetina
uloga zavodnice te kako ona pronalazi mo¢ tako $to omamljuje muskarce i na-
vodi ih u propast: i moralnu i fizi¢ku. Preispituju se razli¢iti oblici zavodnica u
umjetnosti, od fatalnih Zena film noara do njihovih prethodnica.

U drugom dijelu, bavimo se Jelisavetom prikazanom kao znakovnoscu
neciste sile, 1 analiziramo kako se ta spiritualna rdavost vezuje s njenom ovo-
zemaljskom ljepotom. Obra¢amo paznju na legende i djela inspirisana njima,
u kojima su neciste sile poput vjestica, vampira i slicnih kreacija demonske
fantastike, prikazane sa nadljudskom, zaluduju¢om ljepotom.

U tre¢em dijelu bavimo se motivom proklete tudinke, to jeste, Jelisave-
tom kao otjelotvorenjem mletacke teznje da pokori Crnu Goru. Sagledavamo
druge primjere ovog motiva u istoriji dramske i filmske umjetnosti, koji je
dominantan i na balkanskoj prostornoj strukturi, ali i na drugim podrucjima.

U cetvrtom dijelu bavimo se Jelisavetinim lukavstvom i spletkama, te
time kako je mo¢ koju ona ostvaruje posredstvom nazna¢enih instrumentarija,
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glavni uzrok nesrece drzave. Osvréemo se primarno na kritike i umjetnicka
djela koja negativno prikazuju autoritarne vladarke.

U petom dijelu sagledavamo jos tada ve¢ zastarjele uticaje viteskog ro-
mana na dramu, i u valorizaciji njegovih junaka, i prikazu Jelisavetine veze
s kapetanom DPuraskom. Sagledavamo kako je njihova veza, na jedan nacin,
mracna dekonstrukcija tipicnog odnosa gospe i viteza u viteSkom romanu.

Konacno, bavimo se figurom despotice Irine Brankovi¢, poznatijom
kao Prokleta Jerina u narodnoj tradiciji. Sagledavamo je kao prototip Jelisa-
vete, kao vladarku stranog porijekla koja je u narodnoj tradiciji nepravedno
opredmecena kao zla kraljica koja zeli zlo narodu.

Z1.OBNA ZAVODNICA

Od prologa dramske radnje, situacija je jasno diferencirana. Naime, od
kada je stigla u Crnu Goru, svima je jasno da Jelisaveta nosi samo nevolje
svima osim kapetanu Purasku i Jelisavetinom muzu, koji ostaju potpuno op-
¢injeni njenom pojavom. Jelisaveta je svjesna mo¢i koju posjeduje nad njima i
oni postaju instrumenti preko kojih izvr§ava svoje planove.

Mozda najstariji, a i danas najbolji nacin da se Zenski lik okarakteriSe
kao negativan jeste da bude prikazana kao zavodnica. Zenska seksualnost je i
danas tabu tema, i dalje pateci pod jarmom kompleksa madone kurve: “dobra”
zena, nalaze se, nema seksualne potrebe (ali je uvijek bespogovorno, pasivno
spremna da se poda muzu), a u starija vremena, ide kome joj otac odabere.
Zena kao inicijator seksualnih situacija, kao neko ko posjeduje aktivnu, sop-
stvenu Zelju, u patrijarhalnoj sredini poput Crne Gore je nedozvoljiv pojam.

A ipak, anksioznost oko pomenute arhetipske situacije vjekovima se
provlac¢i kroz umjetnost. Dobra Zena je nemoguci, nedostizni ideal, koji ne
postoji osim u retorici. Stoga, oni skloni etickom etiketiranju (i na nivou teksta
i izvan njega), osuduju Zenu za njene prirodne nagone, i drze da je jedini nacin
da se sacuva civilizacija taj da je u potpunosti okuju stigmom, jer Zena koja
priznaje svoju strast jeste Zena koja je vodena animalnim instinktima, koja
postaje konstrukt destrukcije, ali i autodestrukcije.

Poznat je arhetip femme fatale (smrtonosne Zene), koji je pogotovo uzi-
vao popularnost u zanru film noar. Inteligentna koliko i lijepa, ona je omamlji-
va zena sumnjivog morala, koja zahtijeva pomo¢ protagoniste u pozicijama
mo¢i, a zapravo ga iskoriS¢ava u sopstvene svrhe. Njena sama pojava je jasna
signifikacija da ¢e donijetu nevolju, ali uprkos tome njena joj zrtva ne moze
odoljeti. Ipak, Jelisaveta se ne moze u potpunosti tretirati kao arhetip fatalne
zene zbog dva bitna razloga. Prvi je taj $to fatalna zena nije nuzno zla; ona je
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sivi lik koji dovodi druge u opasnost, ali ne¢e ugroziti bez prijeke potrebe, a ta-
kode ne tezi da nacini vecu Stetu no $to okolnosti nalazu, te moguce je da ima
tragi¢nu proslost koja je temporalnokauzalno postavljena, a Jelisaveta, mada
bi se mogla ovako konstruisati za potrebe scene, ipak je jasno modelovana kao
lik bez dobrih osobina.

Drugi razlog lezi u njenom pristupu zavodenju: fatalna zena je senzual-
na, ali udaljena. Veliki dio njenog Sarma lezi u tome §to suptilno zavodi, svje-
sna svog uticaja nad muskarcima, ali nikada eksplicitno ne nudi moguénost
veze ili fizickog odnosa; kljuc¢an dio njene moc¢i lezi u njenoj misteriji, u tome
Sto dozvoljava zrtvi da sanja o njoj, ali mu se nikada ne podaje. Jelisaveta, koja
ima i muza i ljubavnika, nije takva.

Jelisaveta pripada starijoj potkategoriji zlonamjerne zavodnice, po-
pularnoj u devetnaestovjekovnoj knjizevnosti i americkim filmovima ranog
dvadesetog vijeka, arhetipu koji se ¢esto naziva ili “ljudozderka (man eater)”
ili “vamp”. Dok su eti¢ka mjerila fatalne Zene upitni, vampzavodnica ¢e biti
zla do krajnosti, i Cesto ¢e je odlikovati duboka bezosjecajnost, pa ¢ak i doza
sadizma. Takode, dok je fatalna Zena pragmati¢na i upletena u ilegalne aktiv-
nosti, vamp ¢e ili biti motivisana ne¢im banalnim poput ¢istog materijalizma
(Cesto ¢e imati veliku kolekciju bogatih muzeva koji su misteriozno umrli) ili
¢e (kao $to je Cesto u ratnim filmovima) biti Spijun protivnic¢ke strane (kao $to
je Jelisaveta agent Venecije koji ugrozava Crnu Goru). Fatalna zena privlaci
junake i dovodi ih u opasnost samim svojim prisustvom, ali je odgovornost i
dalje na njima, vampzavodnica ih bez kompromisa zavodi i izaziva moralnu
degradaciju u njima. Kod fatalne Zene njena seksualnost je stvar podteksta,
dok ¢e vamp eksplicitno nuditi 1 seksualne i lazno romanti¢ne gestove.

Glumica Teda Bara (rodena Teodosija Bar Gudman), najaktivna u pe-
riodu 1914-1926, uglavnom je igrala ovaj tip uloga u preko cetrdeset filmova
u kojim je ucestvovala, i neki je ¢ak smatraju prvim sekssimbolom u istoriji
filma. Drugi film u kom je glumila jeste “Bjese Budala (1915)” u reziji Frenka
Pauola, produkciji Vilijama Foksa, koji prati advokata §to napusta porodicu i
moralno, mentalno i fizicki propada zbog uticaja zlobne zavodnice. Glumi-
ca, spisateljica i reziserka Zan Rok, poznatija po scenskom imenu Muzido-
ra, tokom svog zivota stekla je zavidnu slavu u filmu filmskom serijalu “Les
Vampires (1915)” Luja Fejada, u kom je tumacila lik Irme Vep, zavodljive i
bezdusne kriminalke koja je vazan ¢lan kriminalne bande Sto terorise Pariz, i
biva antagonista sa kojim se junaci najvise sukobljavaju. Smatra se da su ova
dva filma dovela do toga da se tako nazove ovaj tip lika, a sam termin i naslov
su preuzeti iz pjesme “Vampir” Radjarda Kiplinga.
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Jos jedan primjer ovog arhetipa jeste Saloma, pogotovo u dramskoj in-
terpretaciji Oskara Vajlda. Saloma, kéerka Irodijade i pastorka Iroda IT dovodi
do smrti Jovana Krstitelja, tako Sto kao nagradu za svoj ples od ocuha trazi
njegovu glavu, na nagovor svoje majke. Zbog toga jo$ od srednjeg vijeka po-
stoji tradicija koja prikazuje Salomu kao olicenje moralno labilne, zlokobne
zavodne Zene koja je opredmecenje grijeha i bluda, osobito kod francuskih
pisaca, koji su inspirisali Vajlda:

“... jer ako je Valjdova pleSuca k¢i ona koju su se kasniji deventnaestovjekovni
slikari i pjesnici najéesée pozivali kada bi doprinosili rasprostranjenom korpu-
su razvratnih Saloma, njegova je isto tako Saloma uveliko formirana Morovim
i Uismansovim ranijim vizijama nje...” (Bennet 2010: 4-5)

Mada Oskar Valjd nije prvi koji je uveo jaku dozu erotizma u svoju
adaptaciju ove legende, niti prvi da svu krivicu svali na Salomu, ali njegova
drama napisana 1891. i premijerno izvedena 1896. ustanovila je takvu inter-
pretaciju u popularnoj kulturi, imaju¢i ogroman uticaj na kasnije radove koji
se obave ovim likom, mozda najznacajnije istoimenu operu Riharda Strausa.
Oskar Valjd u svojoj drami dodaje da Saloma plese “ples sedam velova”, koji,
mada nije opisan, ¢esto se predstavlja kao striptiz (posebno u modernim adap-
tacijama, kao trbusni ples kodifikujué¢i Salomu ne samo kao zavodnicu vec i
kao nekoga Drugog, egzotifikujuéi je, Sto se moze povezati s orijentalizmom u
devetnaestovjekovnoj umjetnosti, to jeste, fetisizirajuci i interpretirajuci istoc-
njacke kulture kroz prizmu zapadnjackog bijelog pogleda), i drama se zavrsa-
va sa Salomom, koju sam Irod ubija, vide¢i je kao nakazno zlo nakon §to ona
izljubi Jovanovu glavu.

Mada je vamparhetip danas zastario, a mit o fatalnoj zeni je postao, do-
nekle, neprimjenljivi kliSe, on je pronasao odredenu vrstu reinkarnacije u vidu
“Bond djevojki” iz masovno popularne fransize o agentu 007. Uvijek lijepe
i opasne, mlade i misteriozne, one bivaju njegove rivalke i ljubavnice, a po-
nekad i neo¢ekivane saveznice, unose¢i odredenu dozu opasnosti u Bondove
seksualne avanture i motiv erosa u njegove poteskoce.

Jedan izvrstan primjer ubitacne zavodnice u klasi¢noj knjizevnosti je-
ste Milejdi de Vinter iz romana “Tri Musketara” Aleksandra Dime. Spijunka,
lopov i ubica, koju odlikuju izuzetna ljepota i duboka inteligencija, za sobom
ostavlja trag unistenih Zivota, zavode¢i muskarce da joj pomognu u njenim
kriminalnim radnjama, a ostavljajuci ih sudbini kada joj viSe nisu potrebni —
jedan od njih i Atos, takode, jedan od glavnih junaka romana. Zasigurno je ona

.....
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antagonista koje musketari srecu, ima mnogo imena i identiteta, a nijedan nije
njen pravi, i nema zlo¢ina koji ne¢e pociniti, a toliko je zavodljiva da moze
prevariti i one koji su ve¢ okusili njenu zlobu na svojoj kozi, i ne smije se osta-
viti nasamo sa tamnicarem, jer ih rije€ima moze zavesti i poCiniti svojoj volji.

Bliska rodaka ovom motivu jeste “nevjerna ljuba”, koja je ¢esta u bal-
kanskoj narodnoj tradiciji. Mada zavedena, umjesto da bude zavodnica, ona
je 1 dalje primarno karakterisana svojom nevjerno$¢u muskarcu, svojom de-
struktivno$éu po svog dragog, i time $to vrsi prevaru manje iz ljubavi, a vise
zarad svoje dobiti. Takva je slavna Vidosava vojvoda Momc¢ila, koja muza ju-
naka izdaje zarad ponude: “hodi k meni u primorje ravno / bijelome Skadru na
Bojani / uzecu te za vjernu ljubovcu / pa ¢es biti gospoda kraljica / presti svilu
na zlatno vreteno / svilu presti, na svili sjedjeti / a nositi divu i kadivu / i jos
ono sve zezeno zlato”.! Iz sli¢nih razloga i zena Banovi¢ Strahinje izdaje: “De
si bila sa mnom pod ¢adorom / meni biti mila do vijeka / odvescu te Jedrenetu
gradu / naredicu tridest sluskinjica / nek ti drze skute i rukave / rani¢u te me-
dom i Secerom / oktititi tebe dukatima / savrh glave do zelene trave / udri sade
Strahini¢a bana”.? Ipak, ona za razliku od Vidosave ima drugaciju motivaciju,
jer se boji da ¢e biti odbacena ili oslijepljena buduci da ju je Turcin “obesca-
stio”, te biva postedena, za razliku od Vidosave koju i sam Vukasin uvida kao
zlo, pa je, stoga, pogubljuje.

Pomalo je ironi¢no da bas Jelisaveta bude prikazana kao nevjerna zena i
zavodnica, koja muzu radi o glavi, kada je istorijski zapisi prikazuju kao dobru
i briznu osobu, a prvi medu njima testament njenog muza Purda Crnojevica.
Sluze¢i se istorijskom istinom, takode mozemo verifikovati da je crnogorski
narod isprva nije volio jer je pripadala drugom kulturnom modelu. A, ipak,
mozda je bas taj dokument naveo dramskog pisca da donese ovo odluku, sma-
trajuc¢i da je neutemeljeno da bi jedan Crnogorac tako postupio, pogotovo zarad
strankinje, osim ako nije potpuno skrenuo pamecu. Jer u njemu Durad pise:

“... Moja je tvrda volja: da ti niko, bio on duhovni, bio svjetovni gospodin, bio
brat, bio stricevi¢, ili kojega mu drago polozaja ¢ovjek, ne moze zapovijedati,
ili te na $to silom primoriti...

... Na dalje da posjedujes sve ono $to je gore napisano, udala se, ili udovala,
rijecju: da budes, dok si ziva, gospodarica svega od cega bi bio gospodar ja,
da sam u zivotu.

1
2

Zenidba Kralja Vukagina, narodna pjesma.
Banovi¢ Strahinja, narodna pjesma.
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.. a da ne dopustam nikome drugome da od tebe pita razloge ili da ti §to
zapovijeda...””3

DAVOLJISKA LIEPOTICA

Glavna karakteristika zenskih likova, bilo u dramskim, lirskim ili ep-
skim djelima, jeste njihova arhetipska i simbolicki produktivna ljepota. Ko-
respondirajuci s fenomenom ljepote, Zenski likovi su vrlo ¢esto pasivne figure
u pricama, inertne i bez ikakve autonomije — ona ne uti¢e na radnju, ve¢ bes-
pomoc¢no trpi dogadaje. Potpuno objektifikovana, ona nije toliko razlic¢ita od
Skrinje blaga ili komada skupocjene tkanine — njena glavna uloga je da bude
motivacija junaku, koji zudi da je prisvoji, ili pak da bude nagrada za njegovu
hrabrost i snagu.

Druga karakteristika koja prati Zenske likove jeste da su one dobre. Di-
hotomija dobra i zla je dominantna u evropskoj umjetnosti, ali kao i sve druge
teme, 1 ona se manifestuje drugacije kada su u pitanju rodne razlike i biva
neizbjezno vezana sa kategorijama “Mi” i “Drugost”. Dobar lik je onaj koji
objektivizira i podrzava drustvene norme, koji pripada grupi; a zao onaj koji
ih izdaje ili nikada njima nije pripadao (dugovjekovna kolonizacija Balkana
i Crne Gore koju su vrsile dvije strane sile, samo je zaoStrila ovakav stav).
Dobar muskarac se u tekstu bori protiv onoga $to prijeti stabilnosti njegovog
drustva, a dobra Zena je njegova poslusna ljubavnica ili majka.

Ovakav crno-bjeli pogled na svijet je ¢esto ocigledan i na najpovr$nijem
nivou. Dobrota je asocirana sa svjetlos¢u, toplotom, spokojem, iskrenos¢u, po-
znatim, rastom itd., dok je zlo asocirano sa tamom, hladno¢om, nelagodom,
tajnama, nepoznatim, uvenué¢em 1i slicnim. Tako su dobri likovi ¢esto mladi,
snazni 1 basnoslovno lijepi, dok su negativni likovi stari, ruzni, i pogotovo u
balkanskim tradicijama, fizicki krhki ili “nepotpuni” — tako su, na primjer,
vjestice Cesto prikazivane kao ruzne starice, a zlurade sile personifikovane
kao bogalji, u ¢emu vidimo duboko ukorijenjenu netrpeljivost prema ljudima
sa posebnim potrebama, rodenu iz zaostalog drustva koje ne trpi razlike, a po-
gotovo ne nekoga ko se smatra fizicki “beskorisnim”. Ali ovo nije neosporeno
pravilo. Nekada, nailazimo na potpuno suprotan stav: da ekstremnu ljepotu
prati ekstremna zloba. Nekada, ljepota je samo paravan za zlo koje postoji
unutar lika i autor se tu suprotstavlja nasim o¢ekivanjima, uspostavlja kontrast
izmedu forme i sadrzine lika.

3 Testamentno pismo Purda Crnojeviéa svojoj Zeni.
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Katkada, ljepota biva aktivna komponenta zlobe, a antagonistkinja
sama biva urokljiva i smrtonosna, te je takva ljepota toliko snazna i neobuz-
dana da postaje oruzje, da izaziva uzas i teror koliko i divljenje, rusilacka je i
nemilosrdna. U toj ljepoti postoji nesto dehumanizovano i onostrano, i takva je
Jelisavetina ljepota®, koju kapetan Purasko opisuje ovako: “Ocima da te ubije,
/u dusu vecno da se upije / Da te zaludi, da te zanese, / Trenutkom vecnost da
ti potrese; / Da te unisti, da te obori, / U prah i lep’o da te pretvori / Pa i taj
lep’o da ti razveje.’

Vracajuéi se na inicijalnu tacku ovog teksta, ali i same JakSi¢eve drame,
primje¢ujemo da c¢ika Vujo za Jelisavetu kaze: “Latinka jest, a Latini su susti
davoli!” Ovom recenicom, pored toga $to je oznacava kao inkarnaciju zla (i
to vezuje za njeno strano porijeklo), on je vezuje sa sukubama (izvedeno iz
latinske rije¢i succubare “lezati pod”), demonskim zavodnicama popularnim
u zapadnoevropskim legendama. Ovi vanredno lijepi, ali zastrasuju¢i demoni
bi zavodili ljude i u stvarnom svijetu, i progonili ih u snovima, navodec¢i ih na
blud i grijeh (popularne su legende u kojima sukuba progoni svestenike), a isto
tako bi se hranile njihovom energijom, dovodeci do mentalnog i fizickog pro-
padanja, pa i smrti, dok ih “Malleus Maleficarum” Henriha Kramera optuzuje
da kradu sjeme muskaraca, koruptiraju demonskim uticajem, i onda prenose u
ljudske Zene, koje radaju kambione, djecu koja posjeduju fizicke “nedostatke”,
sklonu porocima i demonskim uticajima.

Jedna od poznatih sukuba jeste Meridijana, prvi put pomenuta u “De
nugis curialum”, radu Voltera Mapa, autora iz XII vijeka, koji u svojoj sati-
ri¢noj prici optuzuje Silvestera II, rodenog kao Gerbert od Aurilaka (bio je
papa od 999. do svoje smrti u 1003), da se dokopao pozicije uz pomoc¢ sukube
Meridijane. Kako je Silvester II bio zainteresovan za prirodne nauke, pogotovo
matematiku i astronomiju, i smatra se da je prvi uveo arapske cifre u Evropu,
u ovoj legendi vidimo stari motiv evropske hris¢anske umjetnosti, koji je pri-
sutan i u Geteovom Faustu — da se nauka udruzuje sa onirickim i da demoni
uce ljude zabranjenom znanju o prirodi, odvlacec¢i im paznju od Boga. Ipak,
Meridijana je zanimljiv lik, jer se u njenom karakteru moze ogledati neoceki-
vana plemenitost, koja se ¢ini paradoksalna njenoj demonskoj prirodi. Pored

4 Ovaj motiv je veoma star i moze se pronadi i u antickim mitovima i djelima, bilo da su u pi-

tanju Eshilove drame ili homerske himne. Grékim bogovima se Cesto pripisuje pojava van-
redno lijepa, ali i zastrasujuca, kao, na primjer, homerska himna o Demeteri, koja krece sa
“Pocinjem pjevati o Demetri bogate kose, uzasnoj boginji”, a takav je i mit o Dionisovom
rodenju, u okviru kojeg Semela majka Dionisa ugleda pravo lice Zevsa, i postaje pepeo.

5 Jaksi¢, Dura (1868), Jelisaveta — kneginja crnogorska prvi &in.
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obilnog nau¢nog znanja pripisuje joj se da je bila izvor podrske i mudrosti Sil-
vesteru. Posjedovala je altruizam i njeznost koja je bila neobi¢na za demona,
podrzavala ga u Sirenju nauke i borbi protiv bogohuljenja. Prorekla je njegovu
smrt, oplakivala ga na sahrani i sveStenici su je proglasili za Zenu Cistog srca.
Kasnije interpretacije legende karakterisu je kao demona koji se pokajao za
svoja zlodjela i odlucio da se iskupi pomazuc¢i ljudima.

Zenski demoni, koji predstavljaju stvarnu prijetnju glavnom junaku
malo su rjedi u filmu, ali ih ima u odredenom broju. U filmu “Opcinjen”
(2000), u reziji Harolda Ramiza, ulogu davola Mefista u ovoj komicnoj, savre-
menoj adaptaciji faustovske legende tumaci glumica Elizabet Herli. U ,*“Stra-
danju Hristovom” (2004) Mela Gibsona, Sotonu, na jeziv i uznemiruju¢ nacin,
tumaci glumica Rozalinda Celentano. U filmu “DZeniferino tijelo” (2009) u
reziji Karin Kusame, sa scenarijom Diabla Kodija, Megan Foks tumaci glavni
lik, popularnu srednjoskolsku navijacicu koja postaje zaposjednuta demonom
1 transformise se u sukubu koja zavodi i prozdire mladiée: film je istovremeno
prikazuje kao pakleno, nasilno neljudsko bi¢e, kao i mladu djevojku koja je
krhkija nego se Cini, i istrazuje prirodu njenog odnosa sa najboljom prijatelji-
com, kao i dvostruke standarde koji guse i ugrozavaju mlade djevojke.

Jedan poznati primjer onostrane, demonske i ubojite ljepote jeste vam-
pirica Karmila iz istoimene novele irskog pisca Seridana le Fanua napisane
1872. godine. U noveli, glavni lik i narator, Laura, pripovijeda svoje iskustvo s
vampiricom Karmilom, ¢ija su pojava, ljepota i karakter primamljivi koliko i
uznemiravajuci. Karmila se hrani nad Laurom i istovremeno ostvaruje dubok,
blizak odnos koji je snazno impliciran kao lezbijski (karakteristika koja isto-
vremeno predstavlja Karmilu kao neprirodnog zlikovca, ali je i humanizuje i
prikazuje njenu njeznu, romanticnu stranu). Mada na kraju djela Karmila biva
ubijena i spaljena do pepela, Laura do kraja zivota ne moze da se oslobodi nje-
nog uticaja, koji ostaje omamljiv i strasan: “... i do ovog Casa slika Karmile se
vraca u sjecanje sa dvozna¢nim izmjenama — ponekad vragolasta, malaksala
lijepa djevojka; ponekad zgréeni davo kog sam vidjela u oronuloj crkvi, i ¢esto
sam se iz sanarenja pretrgla, umisljajuci da sam cula Karmilin lagani korak na
vratima salona” (le Fanu 1872: 108).

Jos jedan primjer ovog motiva moze se pronaci u “Hristabel”, nezavrse-
noj narativnoj baladi Semjuela Tejlora Koleridza, ¢iji je prvi dio napisan 1797,
a drugi 1800. godine. U baladi, protagonista Hristabel u Sumi pronalazi miste-
rioznu djevojku Geraldinu, koja tvrdi da su je oteli od kuce. Hristabel joj nudi
skloniste u svom domu, koji biva ispunjen atmosferom napetosti i tjeskobe,
kao i neobjasnjivim dogadajima natprirodnog porijekla. Mada autor ne otkriva
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Geraldininu pravu prirodu, ona je o¢igledno misteriozno, onostrano stvorenje,
a njena ljepota je prikazana u avetnom, onirickom, neljudskom svijetlu.

Mozda najbolji primjer onostrane, somnambularne ljepote, kojoj se ne
moze oduprijeti, mada ona budi primalni strah u ¢ovjeku jeste “La Belle Dame
Sans Merci” (Lijepa gospa bez milosti) DZona Kitsa napisana 1819. U baladi,
nesreéni lutalica pripovijeda svoju proslost — kao mladi vitez sreo je vilinsku
gospu u divljini i bez premisljanja krenuo za njom. Mada je sa njom proveo
samo dan, kada je nestala, izgubio je sposobnost da sanja ili uziva u ljudskom
svijetu, ve¢ provodi dane ¢ekajuci na mjestu njihovog susreta, venuci od ¢ez-
nje. U klju¢noj i kulminativnoj slici balade, opisuje svoj suret sa bezbrojnim,
izblijedjelim utvarama ljudi koji su susreli vilu, koji i nakon smrti ne mogu da
je zaborave, ve¢ gladuju za njom, mada su svjesni njene neljudske, bezdusne
prirode.

Cika Vujo iz Jaksiéevog dramskog diskursa Jelisaveta — kneginja crno-
gorska isto tako naziva Jelisavetu vjesSticom. Mada se ovo moze vidjeti i kao
hiperbolic¢an izraz kojim opisuje njenu zlobu, zapazamo da moc¢ne i uticajne
zene, pogotovo kraljice, nerijetko jesu optuzivane za vjestiCarenje (primjer,
engleska kraljica Elizabeta Vudvil, zena Edvarda IV, zajedno sa majkom optu-
zena je za vjeStiCarenje 28. novembra 1624). Ipak, Jelisavetini postupci imaju
sli¢nosti s ponasanjem vjestica u balkanskom narodnom predanju. Naime, po
juznoslovenskim vjerovanjima, vjestici nista nije draze no da napada sopstve-
ni rod i jedno od njihovih glavnih zlodjela jeste S$to jedu srca svojih bliznjih, a
onda im prireduju smrti da bi sakrile svoj uticaj — bas kao §to i Jelisaveta upro-
pastava zemlju i porodicu svog muza, svima se zavlaci pod kozu i prireduje im
smrti koje na povrsini nemaju veze sa njom.

Jedan od glavnih primjera vol$ebne, vjesticje ljepote jeste mrtva vjesti-
ca iz pripovijetke “Vij” Gogolja. Mada je prvi put glavni lik i ¢itaoci srecu kao
staricu, otkriva se da je to samo iluzija koja prikriva njeno pravo oblicje, a da
je ona prelijepa djevojka “dugih, $iljatih trepavica” i kéerka seoskog poglavara.
Pripovijetka se desava tokom tri no¢i bdjenja nad njenim tijelom tokom kojih
ona ustaje i pokusava da napusti crkvu, i njena ljepota biva zasjenjena njenom
zlokobnom, htonskom prirodom; primarno isti¢u¢i kontrast izmedu njene mla-
dosti 1 plaviCaste boje njenog leSa, njene povrsne krhkosti i njenog ponasanja,
koje nali¢i divljoj Zivotini i skladno ide uz razne zloduhe koje priziva.

Slovenski folklor obilije demonskom fantastikom, a demoni su cesto
zenski likovi natprirodne ljepote koja je izvor straha i bola. Neke, poput ru-
salki, zavode ljude svojom senzualno$¢u da bi ih odvukle u vode u kojima
obitavaju te da bi ih potom usmrtile. Neke, poput osenja, avetne su figure koje
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se pojavljuju samo u pono¢, blijede Zene sa zivotinjskim kopitima, koje poko-
ravaju ljude svojoj volji, oduzimaju im umove i koriste ih kao konje i mazge.
Neke, na primjer, vile, ne moraju biti neprijateljske prema ljudima, ali njihova
sama pojava moze biti opasna: mnoge legende o vilama napominju da je nji-
hova ljepota tolika da moze usmrtiti covjeka ili ga oslijepjeti ili u¢initi da je za
ostatak zivota opsjednut njom.

Ovaj motiv ne nalazi se samo u evropskoj umjetnosti i legendama, na-
ravno. U Kini mozemo pronaci legende o Auli jing, a Japanu kitsune — lisice
koje posjeduju ljudsku inteligenciju i natprirodne sposobnosti i mogu preuzeti
razne oblike, ukljucujuéi oblik lijepih Zena. Mnoge nisu imale zlu namjeru
prema ljudima, ve¢ su bile samo nestasne, ali neke su bile mnogo ambicio-
znije. Po jednoj legendi, Dadi, konkubina kralja DZoua, zadnjeg vladara Sang
dinastije, zapamcena kao ljubitelj mucenja i pogubljenja, zapravo je bila de-
vetorepa lisica koja je ubila pravu Dadi i ukrala njen identitet. U Japanu isto
postoji legenda o Tamamo no Mae, mo¢noj lisici koja je preuzela oblik Zene,
postala miljenica cara Tobe, ¢ije je zdravlje magijom upropastila i namjeravala
da iskoristi svoj uticaj da rasiri anarhiju po carevini.

Mada se u savremenoj knjizevnosti moze pronaci naj¢esce u djelima fan-
tastike koja ukljucuju stvorenja poput sukuba, utvara, vila i boginja, mozemo
ga Cak pronaci i u drugim vrstama knjizevnosti. U djelu “Nevjesta razbojnica”
(1993) Margaret Atvud, tri junakinje suoCene su sa Zenijom, misterioznom,
uznemiruju¢om zenom koja uniStava njihove brakove. Mada se njih tri upo-
znaju na njenoj sahrani, godinama kasnije je sre¢e nepromijenjenu. lako se i
odvojeno i zajedno sukobljavaju s njom i dobijaju kontradiktorne, neprovjerlji-
ve podatke, ne mogu da saznaju istinu o njoj i ona ostaje fantomski, nadrealni
lik s brojnim zagonetkama u vezi sa svojom magijskom egzistencijom.

Konstatujuéi da Jelisaveta nema nikakve natprirodne sposobnosti, dra-
ma se poziva na motive vjestica i demona poznatih u narodnoj tradiciji kako
bi se istakla vrijednosna tacka glediSta koju zastupa Jelisaveta. Pored toga
$to je dodatno dehumanizuje i implicira da je ona do srzi iskvarena, to je jo$
jedna strategija pomocu koje je autor suprotstavlja pozitivnim crnogorskim
likovima; na kraju krajeva, ako su nasi vladari sveci, a na§ narod doslovno
prati Bozju volju, Sta onda nasi neprijatelji, i ono Drugo moze biti, sem sluga
necistih sila, pogotovo kada je religija glavni faktor koji se koristi da bi ujedi-
nili nas narod?
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PROKLETA TUDPINKA

Glavna odrednica Jelisavete jeste to Sto je ona MleCanka i to postaje i
karakteroloski nivo kojim dramski pisac ide. Ona je nesto Drugo, stranac i po
jeziku, naciji, kulturi i vjeri; ona je neko ko moze da ih oponasa, ali nikada ne
moze biti jedna od njih. Neko ko moze da predvidi njihove poteze i reakcije,
ali nikada ne moze da se poistovjeti s njihovim motivima i idealima. Uvijek
neprijatelj, ali umjesto Ciste sile koja pokusava da se probije kroz granice, ona
je otrov, $pijunka koja se uvukla u samo srce nacije.

Nastala u doba romantizma, drama vuce svoju gradu iz istorije i na-
rodnih legendi, dakle, iz kolektivne memorije (mitski sterotipi i predanja se
na ovim prostorima ¢esto duboko prepli¢u, tako da ¢esto mit bude poznati-
ji 1 prihvaceniji no Cinjenice), i tezi da osnazi osjecaj narodnog identiteta i
rodoljublja. Kako je Crna Gora u to vrijeme bila pod konstantnim napadom
Osmanskog carstva, kao i pritiskom Mletacke republike, za nju je bilo vazno
da odrzi snazan osjecaj kulturnog identiteta, te se narodna tradicija fokusirala
na moralnu i junac¢ku superiornost Crnogoraca, kao i na njihov herojski otpor
prema okupatorima. Ipak, u danasnje doba, ovakav nacin razmisljanja veoma
je opasan, jer on vodi do nekontrolisanog nacionalizma, ksenofobije i nekritic-
kog sagledavanja sopstvene istorije:

“Izgraditi konceptualni okvir oko pojma Mi-nasuprot-Njih u stvari znaci pre-
tvarati se da je glavno razmatranje epistomolosko i prirodno- nasa civilizacija
je znana i prihvaéena, njihova je drugacija i ¢udna- dok je, zapravo, okvir koji
nas razdvaja od njih ratoboran, konstruisan i situacionalan.” (Said 2000: 577)

Odrzavanje slike idealizovane, inspirativne proslosti jeste istovremeno
odrzavanje kulta heroja i oCuvanje odanosti i povjerenja prema vlasti. Bal-
kanski vladaoci uvijek su glorifikovani kao ¢asni ratnici ili sveci, ponekad i
oboje, odrzavajuéi idealizovanu viziju viteSkih predaka. Pokusati da se po-
Steno i objektivno obracuna s istorijskim ¢injenicama, da se prikazu njihove
greske 1 poteskoce situacije u kojim su se nalazili, bilo bi kontraproduktivno
toj namjeri. Zbog toga u drami krivica ne lezi ni u Purdu ni Skender-begu, niti
u brojcanoj nadmo¢i Turaka, ve¢ u spletkama Jelisavete, koja ih kukavicki i
podlo unistava iznutra.

Jelisaveta, u zivotu kéerka venecijanskog plemica, koja se po svim
izgledima dobro slagala sa muzem, u drami postaje kéi samog duzda koju on
moli da op€ini kneza Zete da bi Veneciji dostavila snazne crnogorske ratnike
da je stiti, i tako otjelotvorenje Venecijine zelje za unistenjem i dominacijom
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Crne Gore. Drama i po€inje njenim rije¢ima: “Ne, to nije moja Venecija / Ne-
vesta sjajna mora zelenog / a to §to gledim, tako daleko / te gorostasne, crne
aveti / §to, kao prete¢ nebu, ponosno / po pustoj zemlji senke pruzaju...”® Kao
da to nije dovoljno, ona u istoj sceni iskazuje: “... Od kostiju ¢u ovog naroda
/ Bezbedi vasoj bedem stvoriti... vitezova ¢u kupiti hiljadu / da svojom krvlju
plati porez / §to od Venecije iSte Bajazit”. Dakle, ne samo da je Jelisaveta na
pocetku prikazana kao bespogovorn pripadnik Venecije, ve¢ je i karakterise
dubok prezir prema Crnoj Gori i Zelja da sve §to je dobro u njoj ona iskoristi
kako bi zastitila svoju domovinu, tjeraju¢i Crnogorce da se zrtvuju zarad onih
koji su im neprijatelji. Veoma bitno je napomenuti da Jelisavetin otac porucuje
da su im potrebni Crnogorci jer su njihove sopstvene galije trosne, a macevi
slabi, te im je neophodna crnogorska pomo¢ — uspostavljaju¢i Crnu Goru kao
snazniju i hrabriju od Mletaka, toliko da im i oni moraju odati poStovanje i
priznati da zavise od njih. Zanimljiva Cinjenica je da je ovo scena koja Jelisa-
veti daje psiholosku dubinu i unekoliko i motivacionu opravdanost, a sve to,
uglavnom, ne postoji u drugim djelovima drame. U ovoj sceni ona iskazuje
svoju nostalgiju i ljubav prema Veneciji, tugu i osje¢aj nepripadnosti na koji
nailazi u Crnoj Gori.

Jos§ jedan primjer motiva proklete tudinke u jugoslovenskoj knjizevnosti
jeste pripovijetka “Anikina vremena” (1931) Ive Andric¢a. Centralni lik ove
pripovijetke jeste vlahinja Anika, ¢iji se otac, pekar Marinko Krnojelc, ozenio
sa zenom iz mjesta u kom je odlezao robiju, a koja je za stanovnike Dobruna
uvijek bila strankinja. Anika, koja unosi nered i incident u kasabu, unistava
porodice. Lijepa, ponosna i besramna, ona ima mnogobrojne afere, a muskarci
koji sa njom stupe u vezu gube porodi¢nu i licnu reputaciju i unistavaju i svoj i
zivote svojih bliznjih. Ona postaje simbol zla i korupcije i jedino se mir i sreca
vracaju kada konac¢no biva ubijena. Niko ne zna ko je kriv i nikome nije stalo
da sazna, i njena smrt se vidi kao ¢in pravde koji svima omoguc¢ava da nastave
sa svojim Zivotima.

Ovaj motiv bio je poznat Crnogorcima i prije Jaksic¢eve drame. U Ljeto-
pisu popa Dukljanina sa¢uvana je legenda o Jakvinti, kraljici Duklje, supruzi
kralja Konstantina Bodina. Dolaze¢i iz Italije, za Crnogorce je ona strankinja
poput Jelisavete, zapamcéena je kao brutalna kraljica, najomrazenija iz Citave
loze, ¢iji zlo€ini ukljucuju krvolo¢ni sukob s polubracom njenog muza, trova-
nje njegovog bratanica i oslijepljenje i kastraciju svog devera.

6 Jaksi¢, Dura (1868) Jelisaveta — kneginja crnogorska, prvi &in.
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Kraljica Margaret iz Sekspirovog “Henrija VI” isto tako spada u mno-
gobrojne primjere proklete tudinke. Nazivana “francuskom vuéicom”, ona je
predstavljena kao jedna od glavnih sila koje raspaljuju rat ruza, vrseéi pritisak
da se on nastavi, ¢ak i kada su svi ostali umorni od neprestanog ratovanja.

Motiv se moZe pronaci i u anti¢koj knjizevnosti. Sta je Helena za Trojan-
ce osim proklete tudinke koja im donosi deset godina rata i uniStenje njihove
domovine, kao i ropstvo za prezivjele? Sli¢na sudbina zatice i trojansku prin-
cezu i svestenicu Kasandru koja silom postaje konkubina Agamemnonova, na-
vodeci njegovu zenu Klitemnestru da ga kona¢no ubije, $to ¢e obiljeziti zivote
njene djece. A ako se sjetimo Euripidove tragedije “Medeja”, uoci¢emo da je
ona i tudinka i varvarka, a takode i skoro jednako bitna i strasna kao i njene
magijske sposobnosti.

FetiSizacija i negativno prikazivanje stranih zZena nastavlja se i danas. I
dalje bivaju prikazane kao nemoralne i opasne, nastoje¢i da uruse red “isprav-
nog, civilizovanog” drustva, a istovremeno objektifikovane i date kao pred-
met pozude. Takvi su prikazi sovjetskih agenata u americkim S$pijunskim i
kriminalnim filmovima (pogotovo onim nastalim tokom /#ladnog rata). Takav
je arhetip “gospa zmaj”, koji prikazuje azijske zene kao dominantne, seksual-
no napadne, oStre i namjerene da ugroze i korumpiraju zapadni svijet (stoga
obi¢no bivaju uklju¢ene u kriminalne radnje i obucene u seksualizovani, kroz
zapadni pogled reinterpretirani, cipao). Romkinje su i danas Cesto, kao i u
vrijeme nastanka “Karmen” prikazane kao lopuze, besposlic¢arke i seksualno
promiskuitetne.

Ovaj motiv i dalje prezivljava, i njegova kritika ostaje aktuelna, jer se
u njemu kombinuju dvije vodece sile ksenofobije: strah da ¢e “oni drugi” po-
koriti 1 ugroziti na§ naéin Zivota, i nacionalisticka zelja da se drugi porobe,
kolonizuju i kulturno asimiluju.

VLADARKA SPLETKASICA

Jelisaveta je incidentni lik, jedan od primjera negativnog prikaza Zene
vladara. Mada formalno nema autoritet, ona ima uticaj koji posjeduje nad
svojim muzem, preko kojeg autoritarno komanduje Crnom Gorom i ugroZava
zivote svih njenih stanovnika. Ovakav prikaz zene kao autoriteta zna biti i po-
malo paradoksalan. Zene su esto okarakterisane kao slabiji, pasivniji, meksi
pol, pogotovo u duboko patrijarhalnim sredinama kao $to je Crna Gora ili
¢itav Balkan. Uzima se kao istorijska, pa i knjizevna Cinjenica, da su mus-
karci racionalniji i skloniji heroizmu i vodstvu. A ipak, Zene u pozicijama
moci se Cesto prikazuju kao sposobne da ih dosegnu zbog toga $to su sklonije
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lukavstvu, ambiciji 1 tiraniji nego muskarci. Zasigurno najpoznatiji portret ta-
kve ambiciozne Zene, eventualno kraljice, jeste Sekspirova Lejdi Magbet. Na
jedan nacin postaje referentna za sve druge prikaze Zene koje muza navode da
pocini zlo€ine, pogotovo protiv sopstvenog kraljevstva, a izdvaja se izuzetnom
silinom i ¢vrsto¢om duha. Ipak, pri kraju drame, ona mentalno popusta, a to je
sudbina koja snalazi i Jelisavetu, koja je na kraju drame skrhana i progonjena
snovidenjima.

Odredene interpretacije Gertrude iz Hamleta predstavljaju je kao ak-
tivnijeg 1 moralno upitnijeg lika nego Sto bi se na prvi pogled reklo. Mada je
ona sve vrijeme na Hamletovoj strani, duh Hamletovog oca je proziva kao
izdajnicu i odredeni reziseri i kriticari su se odlucili da je predstave kao sa-
ucesnicu u ubistvu, barem toliko da je svjesna Klaudijevog zloc¢ina, ali ga
prikriva. Ovaj motiv je, naravno, mnogo stariji od Sekspira. Jedan od primje-
ra je kraljica Izebel iz “Knjige o carevima u Tanahu” (hebrejska Bibliji, koja
kod hriS¢ana postaje Stari zavjet). Mada je modernije interpretacije prikazuju
kao hedonisticku zavodnicu, u izvornim tumacenjima fokus se stavlja na nje-
no promovisanje idolopoklonstva i paganizma, kao i na krvave pogrome koje
vodi protiv jevrejskog stanovnistva, ukljucujuci odgovornost za smrt nekoliko
bitnih jevrejskih voda i proroka.

Jedna od glavnih boginja drevnog Egipta, i danas jedna od najbolje po-
znatih, jeste Izida. Boginja majcinstva, ali isto tako i zaljenja, neba, imena,
mudrosti, vlasti, kraljeva i crne magije, ona je generalno voljena i pozitivha
boginja, koju ipak odlikuje duboka svirepost i prepredena priroda. U jednom
bitnom djelu ciklusa mita, bog Horus se sukobljava oko prijestola sa svojim
stricom Setom, i u velikom broju slucajeva uspijeva da ga nadvlada zahvalju-
juéi lukavstvu i svireposti svoje majke Izide. U jednom drugom mitu, Izida
magijski ranjava vrhovnog boga Ra i lije¢i ga pod ucjenom, zahtijevajuéi od
njega da njenom sinu preda prijesto, a njoj svoje pravo ime — darivajuci joj
kontrolu nad njim i izuzetnu koli¢inu magijske moc¢i.

Klitemnestra iz grckih tragedija prvi put opjevana u Eshilovom “Agame-
mnonu’ jo$ je jedan egzemplar koji ide u prilog teme. Jedan od najdominantni-
jih likova tragedija o kuéi Atreja, Klitemnestra se izdvaja medu mnogobrojnim
zenskim likovima grcke tragedije po tome Sto preuzima poziciju autoriteta od
muza tako $to ga ubija sjekirom, $to je jedan od najnasilnijih ¢inova koje Zena
izvodi u tragediji, a zatim postaje direktni neprijatelj svoje djece i priznati vla-
dar (¢ak je njen ljubavnik, koji je tehnicki kralj, u samom tekstu drame vise sa
strane i svi likovi se vise fokusiraju na nju). Ona je lik reflektor.
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U trinaestovjekovnoj “Sagi o Grenlandanima” Frejdis Eriksdotir laze
svog muza Torvalda da su je braca Helgi 1 Finbogi napali i fizicki zlostavljali,
provociraju¢i ga da ih napadne i ubije, Sto Frejdis omogucava da se domogne
njihovih brodova i skupocjenog prtljaga.

Kineske tvdrame koje uzimaju gradu iz istorije cesto se bave ovakvim
likovima (mnoge ih imaju i kao protagoniste), fokusiraju¢i se na manipulaciju
carica i konkubina, duguju¢i ovaj motiv bogatoj istoriji ispunjenoj ovakvim
istorijskim individualnostima (koje su i, pored svoje nesporive svireposti,
Cesto negativizirane do krajnosti). Mozda najpoznatija od svih njih jeste Vu
Cetjen (17. februar 624-16. decembar 705), koja je jedina Zena u istoriji Kine
sa titulom cara. Mada je i tokom vladavine svog muza i sinova bila izuzetno
uticajna (i to ¢ak ne kao moc¢ iza trona, ve¢ otvoreno ucestvujuci u odlukama
vlasti), godine 690. preuzela je prijestolje, sebe imenovala za cara i osnovala
novu dinastiju. I danas je ona istorijska figura koja izaziva dosta kontroverzije,
a ostaje upamdcena po svojim ogromnim kontribucijama u politici i kulturi, kao
i brutalnosti kojom je unistavala protivnike (Cesto pretvorena u izuzetnu krvo-
lo¢nost u pisanjima kasnijih istoricara, koji su, ipak, morali da priznaju njene
politicke i diplomatske sposobnosti).

Slic¢an je slucaj i sa mnogim rimskim zenama kroz istoriju. Agripina
Mlada, sestra Kaligule i Zena Cetvrtog rimskog cara, Klaudija, bila je nadale-
ko poznata po svojoj ambiciji, nemilosrdnosti i inteligenciji, sluze¢i mu i kao
savjetnik i imajuéi ogroman politicki uticaj. Mnogi smatraju da ga je otrovala,
za §ta ne mozemo biti sigurni, ali se zna da se njen sin Nero ne bi uspeo do
prijestola bez njenog uticaja. U tome je pratila primjere svoje majke Agripine,
koja je isto bila veoma uticajna iz sjenki, i prababe Livije, Zene cara Oktavijana
Avgusta, koja je imala veliki javni uticaj, dobro ga savjetovala i smatralo se da
je ubila nekoliko njegovih rodaka da bi mu obezbijedila prijestolje.

Naravno, rijetko kad je Zena vladarka ocrnjena samo zbog toga Sto je
mo¢na ili manipulativna. Veoma cesto joj se dodaju druge negativne osobi-
ne, tipi¢ni “Zenski” poroci — da je bahata, rasipna, impulsivna, zavodnica...
Ovo je pogotovo tac¢no kada je u pitanju vladarka iz kulture koju autor smatra
“ehzoticnom” te se dodaje i odredena doza ksenofobije 1 seksualizacije njene
“drugosti”. Mozda je najbolji primjer Kleopatra, koja je jedan od najpoznatijih
i najpopularnijih egipatskih vladara, sa izuzetno bogatom koli¢inom umjet-
nickog materijala koji se bavi njenim likom, koji je veoma rijetko zasnovan na
istoriji i njenim dostignuc¢ima, ve¢ se bavi njenom ljepotom i skandaliziranim
aferama:
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“Ali snaga njenog zagrobnog zivota je toliko velika da ga se ¢ak ni najbolji kla-
sic¢ari ne mogu osloboditi, i ¢esto padaju u zamku pogodnog citata iz drame ili
diskusije devetnaestovjekovnog umjetnickog djela. Zasigurno nema niceg lo-
Seg sa ovim, i moderna evolucija klasi¢ne tradicije je neizostavni dio klasi¢nih
studija. Ali u slucaju Kleopatre to moze biti opasno zbog jednostavne ¢injenice
da post-anticki maierijal u tolikoj mjeri nadmasuje sacuvanu informaciju iz
klasi¢nog svijeta da je stoga moguce- vise nego sa bilo kim iz antike — izgu-
biti Kleopatru iz vida dok se upetljava u teret njene reputacije. Zapravo, neke
od najpoznatijih epizoda njene karijere se jednostavno nisu desile.Nije prisla
Cezaru umotana u tepih, nije bila zavodnica, nije koristila svoj $arm da ubjedi
muskarce u svom zivotu da izgube rasudivanje, i nije umrla od ujeda egipat-
ske naocarke. Moguce je da nije ¢ak ni rodila Cezarevo dijete. A drugi vazni
elementi njene karijere su zaobideni u postantickoj recenziji: bila je vjest mor-
naricki komandant, objavljivani medicinski autoritet, i ekspertski kraljevski
administrator koju je pratilo obozavanje kroz isto¢ni Mediteran, mozda ¢ak od
strane nekih videna kao mesijanska figura, nada za bududéi istocni Mediteran
slobodan od rimske dominacije.” (Roller 2010: 6-7)

ELEMENTI VITESKOG ROMANA

Mada su vitezovi davno prestali postojati kao titula u praksi (kao ak-
tuelna socijalna pozicija i zanimanje, mada i danas u Engleskoj neki ljudi do-
bijaju pocasnu titulu), a upitno je da li su ikada postojali na ovim prostorima,
barem u ¢istom obliku kakav je poznat u Francuskoj i Engleskoj, ideal vitestva
se odrzao i do danas, a bio veoma popularan u romanticarskoj umjetnosti. Vi-
tezovi su hrabri, snazni, Casni, brane slabe, bore se protiv osvajaca i cudovista
1 bude osjecaj sigurnosti i divljenja u narodu. Takvi su barem u viteSkim roma-
nima, koji, iako prevazideni jos prije nego Sto ih je “Don Kihot” aktualizovao,
jedino bitno narodnim pjesnicima, u stvarnom Zzivotu bili su viSe nalik licnoj
gardi plemica. Vitezovi pjesama jasu u mrak da se suoCe s opasnosc¢u koja
prijeti njthovom narodu, umiru za domovinu, ostaju vjerni svom pravednom
vladaru, iskusavaju svoju vjeru, idu na avanture i zaljubljuju se.

Veza kapetana Duraska i Jelisavete isprva izgleda sve samo ne nesto S$to
bi prili¢ilo vitezu. Ne samo $to Cini preljubu ve¢ iizdaje svog vladara. Ne samo
Sto ga je zavela zlonamjerna zena ve¢ ona ima i potpunu vlast nad njim. Alj,
mada je njihov odnos mracniji i postaje dekonstrukcija klisea, on je veoma u
skladu s konvencijama viteske tradicije.
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U naSoj kulturi malo zastupljen, tretman ljubavi koji proistice iz vites-
kih romana, ipak, ima svoje mjesto u nas$oj umjetnosti, kao na primjeru sna
Vuka Mandusica: “Al’je davo, al su madije / ali nesto teze no oboje? Kad je
vidu da se smije mlada / svijet mi se oko glave vrti... Zalije mu snahin v’jenac
bilo / nego glavu svog sina Andrije... o¢i gore zivlje od plamena / ¢elo joj ljepse
od mjeseca,- / i ja placem kao malo dijete / Blago Andrij’ de je poginuo / divne
li ga o¢i oplakasSe / divna li ga usta ozalige.”’

Ovakva koncepcija ljubavi, pogotovo pronadena u srednjovjekovnoj
knjizevnosti, nazvana je dvorska ljubav prema Gastonu Parijeu (9. avgust
1839-5. mart 1903), francuskog pisca i akademika srednjovjekovne knjizevno-
sti tri put nominovanog za Nobelovu nagradu. Odnosi se na prikaz ljubavnih
odnosa koji je bio popularan u romanima i poeziji kasnijeg srednjeg vijeka, u
kom je uzivalo feudalno plemstvo. Ova fin’ amor (fina ljubav) bila je okarakte-
risana plemenitim i uzviSenim prikazom ljubavi, a istovremeno zabranjenim i
rizicnim. Ona je erotska i spiritualna, obozavana i smrtonosna, i ¢esto je tesko
odrediti da li je djela kritikuju ili proslavljaju.

Osnovni element ove ljubavi jeste nemoguc¢nost ostvarenja ljubavi naj-
Cesce zato Sto je gospa u pitanju ve¢ udata, Cesto za Covjeka koji je vitezu ili
veoma blizak (poput prijatelja ili rodbine), ili je vitez njemu zaklet na duznost,
ili oboje. Medutim, u ovim odnosima rijetko kada ima pokusaja da se ta ljubav
ostvari, ve¢ ona biva sublimirana u ¢inove junastva i u poeziju. Razlozi iz ko-
jih ljubav ostaje neostvarena su slijedeci.

1) Ona se smatra nemoralnom, pogotovo ako je jedno od njih u braku,
stoga narator bira da ljubav ostane neostvarena, kako bi ¢itaocima
prikazao “ispravan” nacin noSenja sa ljubavlju koja je drustveno
neprihvatljiva. Alternativno, ljubav ¢e biti konzumirana, i likove i
drustvo oko njih ¢e snaéi propast, da pokaze kako tako nesto vodi
samo do tragedije. U ovoj drami, afera je nemoralna, ne samo zato
Sto oboje varaju svoje bracne partnere, ve¢ jer Jelisaveta u nju stupa
da bi ljubavnika iskoristila.

2) Sli¢na predasnjem modelu — fokus je stavljen na socijalne posljedice
koje ljubavnici, pogotovo Zene mogu trpjeti zbog otkri¢a afere. U
ovoj drami, to vidimo kroz scenu s Martom i Ivom, Zenom i sinom
kapetana Puraska, ¢ija porodi¢na harmonija biva razrusena Puras-
kovom aferom.

7 Petrovié¢ Njegos, Petar 11 (1847) Gorski vijenac.
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3) Likovi sami biraju da ne probaju da stupe u vezu, jer se tako vise
vole. Oni nisu toliko zaljubljeni jedno u drugo, koliko vole ideju lju-
bavi, i strast koju osjecaju bi bila manja ako je mogu realizovati i vise
ih motivise slatka bol nedostizne ¢eznje, nego mogucnost sre¢nog
zajedniCkog Zivota. Ponekad, vitez ¢ak ni ne poznaje gospu, vec je
ona samo konstrukt njegove maste, $to de Servantes parodira u “Don
Kihotu” s Dulsinejom.

Jos jedan bitan element dvorske ljubavi jeste kontinuirana idealizacija.
Dama biva postavljena kao idealizovani objekat, a vitez biva njen idealizator,
iskazujuéi svoju ljubav kroz sentimentalne, pa i pateticne opise i egzaltira-
ne izlive emocija, uzimajucéi je za otjelotvorenje Cistote, ljepote, plemenitosti,
nade i vjere u dobro. Ona prestaje da bude konkretna Zena, od krvi i mesa,
ve¢ biva glorifikovana u nadljudsku, savr$enu figuru. Ovakav odnos vidimo
izmedu Puraska i Jelisavete 1 on biva prikazan ironi¢no i tragi¢no, groteskno,
dakle, jer je ona otjelotvorenje svega $to je za Covjeka poput njega zlo.

Isto, veoma su bitni klasni i socijalni elementi. Pravila drustva ograni-
cavaju ljubavnike, i oni su forsirani da komuniciraju kroz suptekstualne zna-
kove slane jedno drugom, kroz poteze koji Siroj publici izgledaju nevino, ali su
za njih ispunjeni znacenjem. Jelisaveta i Purasko ovaj element dvorske ljubavi
ne upraznjavaju, ali je zato za njih veoma bitan jedan drugi — u pricama o dvor-
skoj ljubavi, dosta se paznje posvecuje razli¢itom polozaju zena i muskaraca,
kao i razlikama u socijalnom polozaju. Muskarac je slobodniji nego Zena u
patrijarhalnom drustvu, te je zato u ovakvim pri¢ama zena na viSem polozaju,
obi¢no supruga vitezovog gospodara. Tako je ovdje, gdje Jelisaveta koristi Pu-
raska da obavi poslove koje ona sama ne moze, kao Zena, a on je u inferiornom
poloZaju prema njoj jer je ona kneginja.

Jedna koordinata po kojoj se dvorska ljubav odlikuje, a koja nije pozna-
ta Siroj publici modernog doba, jeste da je u njima gospa generalno mo¢niji,
dominantniji lik, Sto Jelisaveta ocigledno jeste. Gospe odlucuju kuda ¢e afera
oti¢i 1 iniciraju je, kontroli$u i igraju se sa vitezovima, traze da im dokaze svo-
ju ljubav, nagraduju ga i kaznjavaju. One bivaju i emocionalno i mentalno jace,
i imaju autoritativnu ulogu u njihovom odnosu, za koji ¢injenica da je udata za
njegovog gospodara nije zaboravljena na kratko, ve¢ je klju¢na; feudalni i li¢ni
odnosi se povezuju, tako da vitez po svom izboru sebe postavlja u pokoran,
usluzan odnos prema gospi, i odnosi se prema njoj sa jednakom odanoscu i
strahopostovanjem kao sa svojim gospodarom:

“Srednjovjekovni istrazivaci su odavno prepoznali da dvorska dama u fran-
cuskoj tradiciji, prate¢i svog pandana u oksitanskoj lirici (domna), posjeduje
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zanimljivo hibridan pol. Mada odrzava stereotipi¢nu zensku seksualnost, isto
tako posjeduje, barem u principu, status feudalnog gospodara... Nedavno smo
poceli da priznajemo Sire implikacije unakrsno-polne zagonetke koja lezi u
samo srcu dvorskog pjesnistva gdje ulogu muskarca ( feudalnog gospodara)
igra zena koja, mada zadrzava jako fetiSizirano i pozeljno zensko tijelo, rukuje
muskim sposobnostima i muskim povlasticama u ljubavi...” (Burns 2001: 6)

“U Poatjevskom kodeksu, muskarac je imovina, vlasni§tvo same zene; dok je
upravo suprotno stanje stvari postojalo u obliznjim teritorijama dvojice kralje-
va od kojih se vladajuéa vojvotkinja Akvitanije otudila.” (Kelly 1937: 12)

Mozda najpoznatiji pisac koji se bavio dvorskom ljubavlju jeste Kretjen
de Troa, francuski pisac 12. vijeka, ¢ija se djela smatraju jednim od prvih ko-
raka ka modernom romanu, i jednim od najpoznatijih pisaca legenda o kralju
Arturu. Za njega postoji glasina da nije odobravao pisanje o ovoj temi i bio
posramljen svojim djelima, ali da je nastavio zbog darezljivih donacija i stro-
gih zahtjeva svoje mecene, grofice Marije Samponjske, za koju se, zajedno sa
njenom majkom Eleonorom od Akvitanije, nekada tvrdilo da je i izmislila ovaj
koncept (a zasigurno ga je popularizovala).

On je u svom djelu “Lanselot, vitez teretnih kola” prvi put prikazao
aferu izmedu kraljice Ginevre i viteza Lanselota, koja ostaje jedan od najpo-
znatijih primjera dvorske ljubavi (pogotovo zahvaljuju¢i kasnijim legendama,
koje krive aferu za pad Kamelot, ¢ine¢i od Ginevre Zenu koja je kriva za pad
savrsenog drustva, kao $to su i Eva i Pandora i Helena prije nje). Tokom ovog
romana, Ginevra ima potpunu kontrolu nad Lanselotom i prelazi is ledenog,
okrutnog stava u duboku strastvenu briznost. Lanselot zarad nje trpi mnoge
sramote 1 muke, kao $to je, na primjer, voznja u teretnim kolima namijenjenim
za kriminalce namjene vjeSalima i rizikuje zivot hodajuci preko mosta od ma-
¢eva. Kada Ginevra to zahtijeva, loSe se bori u turniru, namjeravajuci da izgu-
bi, trpe¢i javnu sramotu i bol, a onda pobjeduje kada ona promijeni misljenje
te zahtijeva da joj se dokaze kroz pobjedu. Pramen njene kose koji mu podaje
tretira kao svetu relikviju.®

Njihova legenda se oslanja na legendu o Tristanu i Izoldi, pri¢u o vitezu
koji se zaljubljuje u mladu nevjestu svog ujaka, kralja Marka. Mada, generalno
prikazana kao primjer tragi¢ne mladalacke ljubavi, u odredenim verzijama
Izolda je daleko od pasivne, nevine djevojke: pomocu lukavih spletki spasava

8 Profesor Defri Derome Kohen pregledno diskutuje njihov odnos u svom nau¢nom radu Ma-
zoh/ Lanselotizam: Cohen, Jeffrey Jerome (1997), “Masoch/ Lancelotism”, New Literary

History, Vol. 28, No. 2, Medieval Studies (Spring, 1997), The Johns University Press.
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svoju reputaciju i unistava one koji su otkrili njenu aferu, a da ne izgovori
nijednu laz, i spremna je ubiti sopstvenu vjernu sluskinju kako bi sac¢uvala
tajnu. Stoga Jelisaveta, mada moralno gora no vecina gospa viteskih romana,
savrseno pristaje u njihove redove svojim temperamentom.

PROKLETA JERINA

Rodena Irina Kantakuzin, njeno ta¢no porijeklo je nepoznato, ali se sve
opcije slazu da je bila iz ugledne vizantijske aristokratske kuée. Dana 26. de-
cembra 1414. udala se za Purda Brankovic¢a i postala despotica Srbije. Nakon
njegove smrti 1456. godinu dana je vladala Srbijom kao despotica regent. Kao
Sto je Dura Jaksi¢ od Izabete Brankovi¢ napravio zlikovca, tako je Irina u na-
rodnoj tradiciji postala ozloglasena Prokleta Jerina.

Strankinja, druga Zena, ¢ija su braca bila bliska sa despotom, i na kra-
tak period samostalna vladarka, to je bilo dovoljno da je narod zamrzi. Ali
ono §to je zapecatilo njenu sudbinu bilo je zidanje Smedereva, namijenjeno da
bude nova prijestonica, u ¢ijoj izgradnji su ucestvovali grcki neimari, koje je
predvodio brat despotice. Purad je narod natjerao na kuluk, to jeste, prisilan
i neplacen rad. Stoga je zidanje Smedereva ostalo negativno zapamceno u na-
rodnoj tradiciji, a cjelokupna krivica je srusena na Jerinu. Tokom godina, iz-
misljene su druge legende, koje joj pripisuju zloCine vezane za razlicite srpske
tvrdave. Blizu tvrdave Magli¢ je navodno postojao bunar u koji je bacala svoje
ljubavnike, a rijeka Detinja je navodno ime dobila jer je Jerina voljela da sa
kula obliznje Uzicke tvrdave baca malu djecu u rijeku. U narodu je zapamcéena
kao strahovita, nemilosrdna vladarka, ali za zivota je vladala oko godinu dana:
Durad je umro 24. decembra 1456, a Jerina 3. maja 1457. godine. Iako postoji
mogucénost da je tokom Zivota bila savjetnica muza ili posjedovala odredenu
koli¢inu politicke mo¢i, nema istorijskih izvora koji tome mogu svjedociti,
samo pjesme nastale mnogo nakon njene smrti, neke od kojih je ¢ak navode
kao uzrok toga §to je Srbija poslije Durdeve smrti pala pod osmansku vlast.

U narodnom predanju, Jerina se optuzuje da je unijela nemir i sukob
u porodicu, tako upropastivsi dinastiju, i da je bila toliko bezosje¢ajna da je
oslijepila sopstvene sinove, bilo svojom rukom, bilo spletkama koje su to za-
htijevale. U istoriji zapravo, njene sinove Grgura i Stefana oslijepio je Murat
11, kao kaznu namijenjenu Puradu, koji se tokom Zivota istovremeno pridod-
voravao 1 Turskoj 1 Ugarskoj. Isto tako, nju je maltretirao njen sin Lazar, koji
joj je oduzeo moc¢ kada je postala regent, zatvorio je, i, po nekima, otrovao je.

U narodu je zapamcéena i da je bila naklonjena Osmanlijama, pa da im
je ¢ak i predala Srbiju. Ova optuzba, pored toga Sto je prijateljstvo sa Turcima
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najve¢a manifestacija zla u pjesnickoj tradiciji Balkana, i svaki gubitak iza-
zvan izdajom, a ne nedostatkom odbrambenih snaga, zasniva se na dvije Cinje-
nice. Prvi je to Sto je Lazarevo maltretiranje bilo toliko drasticno da su Jerina i
njen sin Grgur pobjegli i probali da traze azil od sultana. Grgur je pobjegao, ali
je Jerina uhvacena. Drugi je to Sto je Mara Brankovi¢, kéerka Purada (istorij-
ski izvori se ne slazu da li joj je Jerina bila majka ili macéeha) postala supruga
Murata II iz politickih razloga, odluka koju je narod pripisivao Jerini, kao u
pjesmi Purdeva Jerina:

“... Jaimadem $¢ercu mljeznicu / Troji su je prosci zaprosili: / Jedno prosi Vilip
Madzarine, / Drugo prosi od Moskova kralju; / Trece prosi car Otmanovicu /
Od Stambola grada Carigrada; / Sjetuj mene dijete, Maksime, / Kom ¢u proscu
moju ¢erku dati /

... Ako li je dade$ za Tur€ina, / Tur¢in ho¢e zemlju od miraza, / Ho¢e zemlju,
hoce i gradove / Kad to zacu Purdeva Jerina, / Maksima je rukom udarila....
... Bog t’ ubio, moja stara bako! / Kud je dala, u z’o ¢as je dala! / S njome dala
zemlju i gradove / Kako rece, onako se stece: / Dade ¢erku za Otmanovica, I s
njom dade zemlju i gradove.”

Jerinina prica i dandanas intrigira narod, bilo kao popratna informa-
cija koju dobijamo od turistickih vodica kada posjetimo stare tvrdave, bilo
u obliku romana “Senka despotice” Vidana Nikolic¢a, koji je Narodna knjiga
Beograd objavila 1999. godine. Jerina ostaje jedan od najzivopisnijih zlikova-
ca jugoslovenskog narodnog pjesniStva, primjer istorijske licnosti prema kojoj
je ucinjena ogromna nepravda, i stoga bismo mogli re¢i da su legende o njoj
sluzile i kao osnova za gradu Jelisavete u ovom dramskom diskursu.

ZAKLJUCAK

Drama Jelisaveta — kneginja crnogorska u savremenoj knjizevnoj i
pozorisnoj kritici moZze koristiti kao ilustrativan primjer razlika koje postoje
izmedu nauc¢ne i umjetnicke istine, kako je sama istorija dosta varljiva i lako
revizionirana, kako se Cinjenice i legende stapaju dok ne postanu identi¢ne,
koji su to sve postupci koji odreduju lik kao plemeni, a koji kao iskonski zao,
zbog Cega, i na kraju krajeva, kako jednostavnost i biranje strane moze biti
upravo ono Sto je dramskom piscu potrebno da ostvari svoj cilj — jer kakva je to
drama bez aktivnog, prisutnog antagoniste, tragedija u kojoj ljudi nemaju uti-
caja nad svojom sudbinom, ili djelo namijenjeno da veli¢a nacionalni identitet i

9 Purdeva Jerina, narodna pjesma.
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Sergej Pavlovi¢: “Jelisaveta — kneginja crnogorska” u kontekstu komparativne
dijahronijske analize sa filmskom i dramskom umjetnoscéu

rasplamsa duh rodoljublja koje temi, likovima i dogadajima prilazi objektivno
i bez opredjeljivanja, osobito kada je centralni problem “mi nasuprot njih”?
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“JELISAVETA, PRINCESS OF MONTENEGRO” IN THE
CONTEXT OF COMPARATIVE DIACHRONIC ANALYSIS
WiITH CINEMATOGRAPHIC AND DRAMATIC ARTS

Summary

This paper deals with the comparative analysis of the phenomena of
female beauty as a significant trait of tragic circumstances in the history of
literature and film, with a special focus on the central subject — Jelisaveta, a
Venetian noblewoman who married Purad Crnojevi¢, the Montenegrin ruler.
Reviewed through a diachronic perspective is the motif of the cursed foreign-
er, which in this drama is a compositional leitmotif that serves as evolution-
ary cause of physical and moral suffering, as well as the spiritual darkening.
Prominent place within this work has the placement of the play “Jelisaveta,
Princess of Montenegro” by Pura Jaksi¢ in the context of Romanticism, which
highlights black-and-white psychological characterizations. In a related man-
ner, the issue of imagological aspects is raised—the attitude towards the Other,
the ties to historical revisionism, and the place of Crnojevi¢ dynasty in both
historical and literary texts.

KEY WORDS: phenomen of female beauty, Jelisaveta, cursed foreigner, Ro-
manticism, Crnojevic dynasty, historical revisionism
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Ismail PALIC

Ivo PRANIJKOVIC: GRAMATICKE GRANICNOSTI

(Ivo Pranjkovi¢, Gramaticke granicnosti, Hrvatska sveuciliSna naklada,
Zagreb, 2021, 194 str.)

Knjiga profesora Ive Pranjkovi-
¢a Gramaticke granicnosti sadrzi
Sesnaest naucnih priloga koje je au-
tor u posljednje vrijeme uglavnom
objavio u razli¢itim lingvistickim
Casopisima, zbornicima radova s
naucnih skupova, ili ih je kao re-
ferate podnesene na nau¢nim sku-
povima pripremio za objavljivanje.
Tri su priloga nastala u suautorstvu
s Ladom Badurinom, a jedan s La-
dom Badurinom i Nikolinom Pala-
Si¢. Vedini je zajednicko to Sto se
ticu grani¢nih pojavnosti u jeziku, a
ponajprije u gramatici, na sto jasno
upucuje i sam naziv knjige. Autor
se potrudio da u Predgovoru kratko
predstavi pitanja koja su tematska
okosnica svakoga od uvrstenih pri-
loga kao i glavne zakljucke, Sto je
svakako odli¢na preporuka ¢itaocu.

Ovu knjigu otvara kraéi prilog
“Jezik 1 granica / jezici i granice”,
koji je posvecen opcenito odnosu
pojmova granica 1 jezika. Autor
se dotie granica medu jezicima,

medu jezickim varijetetima i unu-
tar tih varijeteta te medu razinama
jezicke strukture, odnosno odgova-
raju¢im lingvistickim disciplinama
koje opisuju te razine. Neke od tih
granica (kao one izmedu morfolo-
gije 1 sintakse, gramatike i stilistike
te gramatike 1 pragmatike) detalj-
nije su razmotrene i analizirane u
posebnim prilozima koji ¢e ovdje
biti predstavljeni. U zakljuc¢ku autor
istiCe “da je pojam granice (granic-
nosti, grani¢nih pojavnosti, gra-
ni¢nih jedinica, grani¢nih idioma,
grani¢nih disciplina i sl.) u pristupu
jezicnim istrazivanjima vrlo Cest te
da je jezikoslovna problematika u
vezi s kojom govorimo o granicama
u jeziku i/ili medu jezicima nerijet-
ko metodoloski izrazito zahtjevna
odnosno izazovna, pa samim time
pojedinim proucavateljima jezika
naglaSeno zanimljiva i/ili draga”.
Ve¢ u sljede¢em prilogu (“O
granicama izmedu morfologije
i sintakse”) profesor Pranjkovié
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podrobnije razmatra odnos izme-
du glavnih sastavnica gramatike
— morfologije i1 sintakse — nastoje-
¢i ukazati na pojave koje su samo
ili dominantno morfoloske, na one
koje su samo ili dominantno sintak-
sicke te (i to je glavni cilj) na one
koje te dvije strukturne razine, od-
nosno gramaticke discipline dijele
i koje predstavljaju most medu nji-
ma i viSe od toga — koje ih Siroko
spajaju. Morfologija i sintaksa tra-
dicionalno se razgraniCavaju kao
“gramatika rije¢i” prema “grama-
tici konstrukcija rijec¢i”. Iako takvo
razgranicenje dosta dobro funkci-
onira u mnogim slucajevima (pa
morfologiji npr. jasno pripadaju
pojave kao $to su morfemska struk-
tura rijeci, paradigme promjenljivih
rijeci i sl., a sintaksi recimo pojave
kao S$to su funkcije rijeci, spojivost
rijeci i njihovo udruzivanje u spo-
jeve 1 dr.), ipak ostaje upadljivo
mnogo pojavnosti koje obje te dis-
cipline iz vlastitih perspektiva i u
okviru vlastitih teorijsko-metodo-
loskih pristupa mogu, trebaju i mo-
raju opisivati. Polaze¢i od iznesene
(nesumnjivo sasvim tac¢ne) pretpo-
stavke, profesor Pranjkovi¢ nastoji
izdvojiti 1 karakterizirati glavne
takve pojavnosti koje su, kako je
ve¢ istaknuto, vrlo sloZene ali 1 vrlo
zanimljive. Tako on ukazuje na po-
trebu ukljucivanja i morfologije i
sintakse (i, naravno, ne samo njih) u
problem tipologizacije rije¢i. To se
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npr. jednako odnosi i na imenice i
glagole koji se ne mogu bez ostat-
ka morfoloski opisati bez pozivanja
na sintaksu, tj. njihova sintaksicka
obiljezja (recimo rod, broj i padez
kod imenica, broj kod glagola i dr.).
Prostor mi, nazalost, ne dopusta de-
taljnije predstavljanje izvanrednih
Pranjkovi¢evih zapazanja vezanih
za pojedina pitanja, ali mogu napo-
menuti da on redom izdvaja sve pre-
ostale vrste rijeci (pridjeve, priloge,
zamjenice, brojeve, prijedloge, ve-
znike, Cestice i uzvike) i vrlo jasno
pokazuje kako njihov opis ne moze
samo (ili ¢ak ne moze uopce) biti
stvar morfologije, ve¢ je neophodno
ukljuditi i sintaksu (kao i semantiku
i pragmatiku). U nastavku profesor
Pranjkovi¢ razmatra relevantnost
gramatickih kategorija rijeci za sin-
taksu, bavi se pitanjima vida, tran-
zitivnosti, zatim prelazi na relacije
gramatickih obiljezja rijeci i njiho-
vih leksickosemantickih obiljezja
(npr. relaciju imenica nomina agen-
tis 1 subjekta, relaciju suznacnih i
samoznacnih glagola i predikata,
relaciju valentnih pridjeva i imeni-
ca itd.). Na koncu zakljucuje “da se
velika vec¢ina gramatickih kategori-
ja, pa i gramatickih znacenja uop-
¢e tice 1 morfologije i sintakse, da
je dakle morfosintakticke naravi”
podupiruci tako vrlo rasireno mi-
Sljenje kako zapravo u tom slucaju
treba govoriti o morfosintaksi.
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U prilogu naslovljenom “Sredis-
nje i periferno u gramatici hrvatsko-
ga jezika” autori polaze od pojma
prototipnosti i teorije prototipova
koja je primjenjiva na svim jezickim
razinama i na svim jezickim katego-
rijama. U ovom je radu fokus na sre-
disnjem i perifernom u morfologiji i
sintaksi kao sastavnicama gramati-
ke. U sredistu su paznje gramaticke
kategorije broja, glagolskog vida,
padeza, imperativnosti, vremena i
vrsta rije¢i. Kad je gramaticki broj
posrijedi, on je kod imenica primar-
no morfoloska kategorija, a kod gla-
gola i pridjeva primarno sintaksicka,
ali je u oba slucaja rije¢ o prototi-
pnom suodnosu jednine i mnozi-
ne. Za razliku od toga periferni su
(neprototipni) u izrazavanju kvan-
titativnih odnosa ostaci nekadasnje
dvojine (npr. dva muskarca), zatim
brojevi kao kategorija rijeci (koji su
npr. nefunkcionalni u kombinaciji
s nebrojivim imenicama) te leksik
kojim se upucuje na prostorne, vre-
menske, volumenske i dr. dimenzije.
Kod vida (aspekta) sredisnji je suod-
nos svrsenih i nesvrSenih glagola,
a periferni je tzv. Aktionsart (vrsta
radnje), koji moze ukljucivati pot-
kategorije glagola kakve su ingre-
sivni (npr. propjevati), kompletivni
(npr. docitati), totivni (npr. odsvi-
rati), atenuativni (npr. primiriti se)
i dr. Suodnos izmedu sredi$njeg i
perifernog posebno se ocituje u po-
drucju semantike 1 sintakse padeza,

a prije svega ako se padezni sistem
promatra i opisuje iz perspektive
lokalizma 1 lingvistickih pravaca
koji operiraju i tom teorijom (npr.
kognitivne lingvistike). Tako sva-
ki padez ima svoje shemati¢no (ili
jezgreno) znacenje kao i periferna
koja su na neki nacin povezana sa
shemati¢nim i predstavljaju rezulta-
te razliCitih semantickih ekstenzija.
Nadalje srediSnje je sredstvo izrica-
nja imperativnosti morfoloski nacin
imperativ (npr. Dodi), no dostupna
su i druga, perifernija sredstva koja
¢ine sintaksicki imperativ (npr. Da
ste odmah dosli; Hocete li doc¢i? 1
dr.). Sli¢no postoji i u podrucju iz-
razavanja vremenskih znacenja gdje
su srediSnje jedinice vremenski gla-
golski oblici, a periferni npr. glagol-
ski prilozi (npr. Umorio se trceci),
padezi (npr. Ne rade nedjeljom),
prijedlozne sintagme (npr. Doci ¢e u
petak), koordinacije (npr. Sjedi i raz-
mislja), subordinirane klauze (npr.
Dok sjedi, razmislja), leksik (npr.
ljetovati, podne, jutarnji, jucer, pri-
Jje, tek isl.). Kod vrsta rijeci sredisnji
su imenice i glagoli, a ostale vrste
mogu se postaviti na skalu perifer-
nosti: pridjevi, zamjenice, brojevi,
nepromjenljive rije¢i (prilozi, pri-
jedlozi, veznici, Cestice, uzvici). Te-
meljne su vrste rijeci s druge strane
u srediStu, a na periferiji su hibridni
oblici (ili vrste) kao Sto su glagolski
prilozi, pridjevi i imenice te infini-
tiv. Na koncu autori daju i kratak
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osvrt na srediSnje i periferno na pe-
riferiji gramatike (tj. u fonologiji i
semantici) te nakon toga zakljucuju
kako “odnos izmedu sredisnjih i pe-
rifernih pojavnosti prozima cjeloku-
pno gramaticko ustrojstvo jezika, pa
ijezik opcenito”.

Sljede¢i je prilog “Gramatika
1 pragmatika”, u kojem profesor
Pranjkovi¢ analizira relacije tih dvi-
ju lingvisti¢kih disciplina, odnosno
jezickih podrucja kojima se bave a
koja su se u posljednje vrijeme (po-
gotovo nakon 1970-ih godina) i te-
orijski 1 prakti¢no nastojala u vecoj
mjeri razgraniciti i udaljiti. U uvod-
nom dijelu autor isti¢e kontekst kao
sredi$nji pojam pragmatike, osvrée
se na pragmaticke teorije koopera-
tivnosti, relevantnosti i ljubaznosti
te razmatra pojave kao Sto su pre-
supozicija i implikatura napomi-
njuci da one mogu biti zanimljive i
za gramatiku (npr. pri opisu kvan-
tifikatora neki u recenicama kakva
je Neki nasi studenti vole grama-
tiku 1 sl.). S druge strane brojne su
gramaticke pojavnosti koje nisu
zanimljive pragmatici (npr. for-
malnomorfoloske kategorije i dr.),
ali medu njima ima i onih za koje
je pragmatika itekako zainteresi-
rana a koje se ti¢u komunikacijske
perspektive reCenice. Medutim
centralnu raspravu profesor Pranj-
kovi¢ ovdje usmjerava na pojave
koje normalno moraju biti predmet
opisa i pragmatike i gramatike, a to
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su deikse vezane za drugo lice, a
time i za li¢ne, prisvojne i pokazne
zamjenice te licne oblike glagola,
zatim zamjenicke deikse prostora
(ovdje, tu, ondje), vremena (sada,
tada, onda) 1 dr. Tu takoder spada-
ju i kategorije imperativa i impera-
tivnosti, vokativa, uzvika, pitanja,
nekih Cestica, pojedinih padeza
kao Sto je dativ i dr. Pragmaticki
opis npr. moze znacajno pomoci da
se razumije pojam imperativa kao
sintaksickog nacina, koji nije vezan
samo za morfoloski oblik imperati-
va, da se rasvijetli polozaj vokativa,
koji se gramaticki uglavnom defi-
nira negativno (tj. time $to on nije),
da se objasne razlicite upotrebe tzv.
nekonstituentskog dativa itd. Prema
tome, kako se zakljucuje, broj po-
javnosti koje su relevantne i grama-
ticki i pragmaticke veci je nego §to
se to obic¢no pretpostavlja.

Na prethodni prilog tematski se
nadovezuje sljede¢i pod naslovom
“Vrste rijeCi: gramatikalizacija 1
pragmatikalizacija”. Autori u nje-
mu govore o rije¢ima i konstrukci-
jama rije¢i u svjetlu dvaju procesa
ili pojava — gramatikalizacije 1 pra-
gmatikalizacije. Nakon kratkog
predstavljanja i definiranja kljuc-
nih pojmova (gramatikalizacije kao
“upotrebe znacenjskog elementa
u sluzbi gramatickog elementa”,
a pragmatikalizacije kao pojave u
kojoj neki element “mijenja svo-
je propozicijsko znacenje u korist
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isklju¢ivo ~ metakomunikativnog,
diskursnointerakcijskog znacenja”)
paznja se usmjerava prvo na jednu,
a potom na drugu pojavu. U okviru
gramatikalizacije doti¢u se i razma-
traju pitanja adjektivizacije imenica
(npr. strip-junak), supstantivizacije
pridjeva (npr. Plavi su pobijedili),
adverbalizacije imenica (npr. veci-
nom stariji), prepozicionalizacije
imenica (npr. krajem dana), glagola
(npr. zahvaljujuci kisi) i priloga (npr.
blizu ceste), konjunkcionalizacije
imenica i sintagmi (npr. u slucaju
da) 1 partikulacije priloga (npr. vrio
dobar). U oblasti pragmatikalizaci-
je govori se o diskursnim oznakama
i objasnjava kako njih treba smatra-
ti funkcionalnim razredom u koji su
uvrstene rijeci 1 konstrukcije rijeci
koje u tom sluc¢aju ne mijenjaju svo-
ja gramaticka obiljezja. K tome se
ukazuje i na relaciju denotativnog
i pragmatikaliziranog znacenja ta-
kvih jedinica. Kao vazna istice se
tipologizacija jedinica koje mogu
sudjelovati u procesu pragmatika-
lizacije te se razlikuju: (a) one koje
su prethodno podvrgnute grama-
tikalizaciji, (b) one koje su samo
pragmatikalizirane i (c) one koje su
prethodno frazeologizirane. Prilog
se zakljuCuje iznoSenjem glavne
argumentacije zaSto o gramatikali-
zaciji i pragmatikalizaciji treba go-
voriti kao o “dvama — manje ili vise
odjelitim i neovisnim — procesima”.

Sesti prilog (“Glagolski na¢ini u
slozenim re¢enicama”) posvecen je
upotrebi imperativa, optativa i kon-
dicionala I i I u koordinaciji i subor-
dinaciji klauza. Ovdje se profesor
Pranjkovi¢ prije svega bavi nekim
specificnostima ili ogranicenjima
u upotrebi tih oblika te statusom
pojedinih upotreba u hrvatskome
standardnom jeziku. U odjeljku o
imperativu osvrée se na upotrebu
tzv. historijskog imperativa te im-
perativa u asindetskim strukturama
s uvjetnom ili kauzalnom relacijom.
U dijelu o optativu profesor Pranj-
kovi¢ najprije iznosi svoj stav kako
je rije¢ o posebnom morfoloskom
obliku glagola koji treba tako opi-
sivati 1 u morfologiji i u sintaksi, a
potom navodi i komentira uglav-
nom tipizirane strukture u kojima
se upotrebljava taj oblik ukazujuci
na pogresne interpretacije nekih od
njih. Posljednji odjeljak posvecen
je kondicionalu, za koji se istice da
je od svih glagolskih nacina najvi-
Se vezan za slozene recenice, koje
su ustvari i jedine strukture kojima
je moguce izraziti njegovo temelj-
no znacenje uvjetovanja. U tom se
smislu viSe svjetla baca na zavisno-
slozene reCenice s uvjetnim, vre-
menskim i namjernim klauzama.

Knjiga se nastavlja vrlo zanimlji-
vom prilogom pod naslovom “Gra-
maticka svojstva glagola zbivanja”.
Rije¢ je o nastavku Pranjkoviceva
bavljenja temeljnim semanti¢kim
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klasama glagola (nakon $to je pret-
hodno pisao o glagolima stanja).
Rasprava zapocinje postavljanjem
pitanja definiranja glagola zbivanja.
Nakon pregleda definicija koje se
mogu prona¢i u najpoznatijim hr-
vatskim gramatikama 1 kritickoga
osvrta na njih profesor Pranjkovié
zakljucuje kako je najbolje uzeti da
glagolima zbivanja “ponajprije pri-
padaju oni koji oznacuju prirodne
pojave i/ili zbivanja, osobito verba
meteorologica” (npr. kisiti, snije-
ziti), kojima su sli¢ni “glagoli koji
oznacavaju raznolika druga (ne-
meteoroloska) zbivanja u prirodi”
(npr. bujati, cvasti), glagoli “koji se
odnose na ljude, ali oznacuju pojav-
nosti koje nisu pod kontrolom ono-
ga na koga se odnose” (npr. boljeti,
zigati, svidati se, Zaliti) te rjede oni
koji se na sli¢an na¢in odnose na
zivotinje (npr. feliti se, kotiti se) ili
na nezivo (npr. krcati, klokotati).
Najuocljivija gramaticka obiljezja
ovih glagola ti¢u se njihove jake
teznji bezli¢nosti ili pak licnoj upo-
trebi, ali samo u 3. licu jednine ili
mnozine; oni su zatim nacelno in-
tranzitivni (ne-direktnotranzitivni);
ne poznaju ogranic¢enja upotrebe u
glagolskim vremenima i kondicio-
nalu, ali su im uglavnom nedostu-
pni imperativ i optativ; obiljezeni
su kao primarno nesvrseni, ali ve-
¢inom imaju i svrsene parnjake koji
medutim u upotrebi prije dobivaju
obiljezja Aktionsarta (npr. inko-
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ativnost), a ne funkcioniraju kao
Cisti vidski parnjaci odgovaraju-
¢ih nesvrSenih glagola. Najvaznija
gramaticka specificnost glagola
zbivanja ipak se tice sintaksickih
struktura u kojima se pojavljuju,
a to su impersonalne reCenice. Na
kraju se zakljucuje da je semantic-
ka klasifikacija glagola na glago-
le radnje, stanja i zbivanja, unatoc
brojnim kontroverzijama, u svakom
slu¢aju gramaticki relevantna.

Dalje slijedi kratki prilog “Iz
kontrastivne sintakse hrvatskih
narje¢ja” posvecen nekim karak-
teristicnim sintaksi¢kim razlikama
izmedu Cakavskoga, kajkavskoga i
Stokavskoga narjecja, odnosno hr-
vatskoga standardnog jezika. Razli-
ke o kojima je rije¢ ticu se upotrebe
vrsta rijeci, kao Sto su odredeni i
neodredeni pridjevi, licne i poka-
zne zamjenice, brojevi i brojevne
imenice, pojedini glagolski oblici,
neki veznici te isticajne i1 nijeéne
Cestice. Nakon rasprave autor za-
kljucuje “da su sintakticke razlike
izmedu Stokavskoga narjecja odno-
sno hrvatskoga standardnog jezika
s jedne strane i ¢akavskoga odno-
sno kajkavskoga narjeCja s druge
strane, iako neusporedivo malo-
brojnije nego npr. one na fonoloskoj
i morfoloskoj razini, prili¢no brojne
i raznovrsne”.

U prilogu pod naslovom “Su-
bordinirane strukture s veznikom
Sto” profesor Pranjkovi¢ u srediste
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paznje postavlja jednu od, kako
kaze, najpolifunkcionalnijih rije¢i u
hrvatskome jeziku, a to je rijec sto,
i to onda kad je ona u funkciji ve-
znika, odnosno komponente vezni-
ka. Redom se razmatraju relativne
reCenice (npr. Kolegica $to smo ju
sreli odnekud mi je poznata), zatim
eksplikativne (npr. Dobro ste ucini-
li Sto ste se pojavili), uzrocne (npr.
Pogrijesili smo sto vas nismo oba-
vijestili; Prestao nas je posjecivati
zato Sto se razbolio), nacinske (npr.
Radili smo sto smo najbolje znali;
Sto smo isli dalje, postajalo je sve
mracnije; Prevarili su ih tako Sto su
zakasnili s isporukomy), eksceptivne
(npr. Nista se ne cuje, samo Sto se
sova ponekad oglasi), vremenske
(npr. Samo Sto smo krenuli, poce-
la je kisa), dopusne i alternativne
(npr. Ma Sto mi poduzeli, oni nam
nece vjerovati) te dodatne reCeni-
ce (npr. Posudit ¢u ti novac, s tim
Sto je i meni potreban). Nakon vrlo
temeljite analize pracene kritickim
osvrtima na razli¢ite konstataci-
je koje se u vezi s odgovaraju¢im
razmatranim strukturama iznose u
literaturi prof. Pranjkovi¢ zaklju-
Cuje “da je nepromjenjivo sto opéi
subjunktor bez specijaliziranoga
znacCenja, obiljezen faktivnoséu”
koji funkcionira kao eksplikator
ve¢ uspostavljenih znacenja. Kad
su posrijedi specifi¢nija znacenja,
Sto se udruzuje s eksceptorima (npr.
Jedino $to), temporalizatorima (npr.

prije nego Sto), modalizatorima
(npr. tako Sto), komparativizatori-
ma (npr. kao Sto), kauzatorima (npr.
zbog toga 5to), koncesualizatorima
(npr. ma Sto), alternativizatorima
(npr. umjesto Sto) i aditorima (npr.
s tim Sto). U vezi s razmatranom
temom autor na kraju kao posebno
zanimljive pojave izdvaja strukture
u kojima se ne pojavljuje sto ni kao
veznik ni kao komponenta veznika
i objasnjava zasto je to tako.

U sljede¢em prilogu “O rijeci-
ma nego, no, vec, jos 1 tek” profesor
Pranjkovi¢ nastavlja se baviti gra-
matickim rije¢ima (temom koja mu
je inace vrlo draga). U srediStu su
paznje raznolike funkcije spomenu-
tih rijeci ukljucujuéi i razmatranje
njihovih opisa u Akademijinu Rjec-
niku i drugim izvorima. Pokazuje
se kako nego moze imati sluzbu
komparativne cestice u razli¢itim
konstrukcijama (npr. Sluga nije veci
nego gospodar), veznika suprotnih
reCenica (npr. Nisu dosli, nego su se
javili telefonom) te intenzifikator-
ske afirmativne Cestice (npr. Nego
Sto!). No se koristi kao intenzifika-
torska ili komparativna Cestica (npr.
No sad bi zbilja bilo dosta; Ivan je
uredniji no Petar), kao veznik su-
protnih recenica konkurentan ve-
znicima ali 1 nego/veé (npr. Vise
sam puta nazivao, no nitko se nije
Jjavljao; Nije dolazio, no se javio te-
lefonom) 1 kao suprotni konektor, za
Sto se posebno i specijaliziralo (usp.
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No ni to nije dalo rezultata). Rije¢
ve¢ upotrebljava se kao Cestica as-
pektualnosti (npr. Da je snijeg, vec
bi okopnio), intenzifikatorska ce-
stica (npr. Ako je ve¢ tako, zasto ih
ne bismo poslusali?), komparativna
Cestica sinonimna Cestici nego, ali
obiljezena (npr. Ona je zadovoljnija
ve¢ ti i ja) i veznik (npr. Nisam za-
hvalio Ivanu, ve¢ Petru), ukljucuju-
¢i 1 nekoliko zastarjelih upotreba u
cesticnoj i veznickoj funkciji. Rije¢
jos je Cestica Cija je funkcija pove-
zana s izricanjem vremena, odno-
sno aspektualnosti (npr. Jos cemo
malo pricekati), koristi se i kao
aditivna Cestica (npr. Treba kupiti
jos kruha), komparativni ili drugi
intenzifikator (npr. Taj je roman
i sl. I napokon tek moze biti Cesti-
ca vremena, odnosno aspektualno-
sti, kao antonim cCestici veé (npr.
Stigli su tek navecer), restriktivna
Cestica (npr. Sad joj je tek trinaest
godina), ekskluzivna cestica (npr.
Tu ne raste nista. Tek kamenje se
golo plavi), konkluzivnokoncesivna
Cestica (npr. Poznavao ili ne pozna-
vao propise, tek postao je pravnik)
i veznik, kad je udruzeno sa sto, da
1 kad (npr. Tek sto je dosla, morala
Je opet ici).

I tre¢i prilog u nizu (“Male ri-
jec¢i” orijentalnoga podrijetla u
hrvatskome jeziku”) nastavlja te-
matizirati istu problematiku gra-
matickih rije¢i. Ovaj put radi se o
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onima koje su posudenice iz orijen-
talnih jezika i koje su u hrvatsko-
me neobiljezene (bar(em), makar,
ma, bas, cak, ama, hajde, (h)ej, tek,
zar 1 badava) ili obiljezene (meder,
dzaba/dzabe, aferim, masala(h),
aman, haman, bajagi, baska, beli,
bezbeli, jok, vala(h), cik, maksuz/
mahsuz, (h)em... (hem, da(h)..
da(h), ja... ja i ha... ha). Spomenute
rijeci takoder se temeljno obraduju
polaze¢i od odgovarajucih leksiko-
grafskih i1 drugih izvora i uz vrlo
zanimljiva zapazanja o njihovoj
upotrebi u savremenom hrvatskom
jeziku. U kroatistici, koliko mi je
poznato, i nema ba$ previse rado-
va koji se bave opcenito leksikom
orijentalnog porijekla (Sto sma-
tram posve neopravdanim), tako da
je ovaj Pranjkovic¢ev prilog u tom
smislu iznimno znacajan. U pri-
log tome govori i njegov zakljucak
“da su ‘male rije¢i’ orijentalnoga
podrijetla iznenadujuée Ceste u hr-
vatskome standardnom jeziku te da
se neke od njih i danas rabe posve
neobiljezeno ili su cak kao takve
nezamjenjive”.

U sljedeca tri priloga profesor
Pranjkovi¢ bavi se temama iz povi-
jesti hrvatskoga jezika. U prvome
od njih (“Novotvorbe Josipa Stipana
Relkovi¢a”) paznja je usmjerena na
rijeci iz Relkoviceva Kucnika koje
se mogu smatrati novotvorbama u
Sirem smislu, tj. ne samo one koje je
Relkovi¢ nacinio nego i one koje su
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ostvarene kao moguce tvorenice, a
danas se nikako ili vrlo ograni¢eno
koriste. Autor donosi popis takvih
rijeci (oko 300) uz kontekstualiza-
ciju, a medu njima brojem pretezu
imenice. Drugi prilog (“Imenicki
spojevi rije¢i u Dictionaru Jurja
Habdeli¢a”) posvecen je razmatra-
nju strukture raznolikih perifra-
za, parafraza, opisa i/ili definicija
nekih realija, i to onih kojima je
osnovni, polazisni oblik imenica u
Habdelicevu Dictionaru. U raspra-
vi se analiziraju imenicke sintagme
s obzirom na svoj sintaksicki sastav,
a na kraju se nudi sazeta tipologi-
ja takvih struktura. Tre¢i prilog iz
ove tematske skupine (“Gramati-
ke hrvatskoga jezika Sezdesetih i
sedamdesetih godina 19. stolje¢a
s posebnim obzirom na Veberovu
Slovnicu hervatsku’) podijeljen je u
dva dijela. U prvome se daje osvrt
na osam gramatickih priruc¢nika
objavljenih u drugoj polovini 19.
stolje¢a, a u drugome se podrobnije
analizira, kako autor istie, “neos-
porno najbolji gramaticki priru¢nik
¢itavog tog razdoblja, a to je Slov-
nica hervatska za srednja ucilista”,
tacnije odjeljak o morfologiji. Pro-
fesor Pranjkovi¢ i ranije se opSirni-
je bavio Veberovim djelom i pisao
o njemu vrlo pohvalno, tako da je i
ovaj osvrt upravo na tom tragu, te
su u njemu isticu Veberova jasno-
¢a, konciznost i logi¢nost obrade
problema, iznimna sposobnost ap-

straktnog misljenja, dobre definici-
je te brojni aspekti u kojima je taj
jezikoslovac ustvari anticipirao ka-
snije stavove o pojedinim gramatic-
kim pitanjima.

Posljednja dva priloga ticu se
naglaSenije pragmatickih tema.
U prvome od njih (“O gramatici i
pragmatici psovke”) autori se bave
sveprisutnom pojavom psovke i sl.
iskaza koja je medutim kao neka
vrsta tabu teme u lingvistickim
istrazivanjima jako zanemarena. U
prvom dijelu priloga komentiraju
se dva znacajna kroatisticka prino-
sa ovoj tematici (Kusar, Gavran), a
nakon toga prelazi se na definiranje
vulgarizma kao klju¢nog pojma, re-
laciju vulgarizma i psovke (ima li
psovke bez vulgarizma?) te se staje
na stajalisSte “da semanticko sredi-
Ste vecine nasih psovki, pa i psovki
uopce Cine tri rijeci iz seksualne sfe-
re, a to su vulgarni nazivi za muski
i zenski spolni organ te naziv za
sam spolni ¢in”. Jedan od vaznijih
zakljucaka nakon rasprave jest da
je uvreda sugovornika tek jedna od
funkcija psovke, a medu ostalima
mogu se spomenuti proklinjanje,
zaklinjanje, eksklamacija, popu-
njavanje praznine u govornom ¢inu
(postapalica), bodrenje, prijekor itd.

Knjigu zakljucuje prilog “Stere-
otipi u vicevima”. U njemu se, po-
lazeci od uvjerenja da se pri opisu
fenomena vica nikako ne smije za-
nemariti $iri izvanjezicki kontekst u
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kojemu se vicevi stvaraju i prenose,
najprije razmatraju relacije stereoti-
pa i predrasuda, a potom se paznja
usmjerava na sam stereotip koji
je, kako se istice, imanentan vicu.
Dalje slijedi rasprava uz ilustracije
brojnim vrlo zgodno odabranim vi-
cevima, nakon Cega se u zakljucnoj
rijeCi karakterizira situacija vica:
vic je tijesno vezan za komunikacij-
ski dogadaj u kojem medu sudioni-
cima nema formalnih barijera; vic
takoder podlijeZze odredenim drus-
tvenim konvencijama; u vicevima
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se stereotipi ne dovode u pitanje,
Cak postoji pretpostavka njihova
prihvacéanja i dr.

U zakljuc¢ku ovog prikaza zelim
istaknuti kako je knjiga profesora
Ive Pranjkovi¢a Gramaticke gra-
nicnosti izvanredno §tivo koje ¢e s
velikim zanimanjem i izrazitim za-
dovoljstvom C¢itati svi oni kojima su
gramaticke i s gramatikom poveza-
ne teme bliske i/ili drage. No time i
nisam bas rekao neku novost. Nije li
nas profesor Pranjkovi¢ na to odav-
no naviknuo?



Marina KATNIC-BAKARSIC

INSPIRATIVNA SETNJA KROZ PROSTORE
JEZIKA I KOMUNIKACIJE

(Lada Badurina, Od gramatike prema komunikaciji, Zagreb, Hrvatska
sveuciliSna naklada, Sveuciliste u Rijeci, Filozofski fakultet, 2021)

Lada Badurina ugledna je hr-
vatska lingvistica ¢ija bibliografija
obuhvata radove Sirokog spektra —
od pravopisne problematike do sin-
takse, diskursne analize, diskursne
stilistike i pragmatike. Medu naj-
znacajnijim njenim knjigama sva-
kako su Pravopisne studije (2017),
Hrvatski  pravopis (2007, 2008)
u izdanju Matice hrvatske, cija je
koautorica (uz Ivana Markoviéa i
Kresimira Micanovica), zatim Ra-
slojavanje jezicne stvarnosti (u ko-
autorstvu sa Marinom Kovacevic)
i Izmedu redaka: Studije o tekstu
i diskursu (2008). Nova knjiga ove
autorice — Od gramatike prema
komunikaciji (Sveuciliste u Rijeci,
Filozofski fakultet, 2021), donosi
dvadeset dvije studije, podijeljene u
tri vece tematske cjeline — Grama-
tika i komunikacija, Sintaksa sloze-
ne recenice i teksta i Nove studije
o tekstu i diskursu. Te su studije
objavljivane tokom desetak godi-
na, a neke se pisane u koautorstvu

sa Ivom Pranjkovi¢em i Nikolinom
Palasic.

Ponekad se dogodi da povezi-
vanjem u knjigu razlicitih tekstova
nastalih u razli¢itim periodima i sa
razliitim temama, dobijemo samo
razliite tekstove skupljene na jed-
nom mjestu. Kod Lade Badurine,
medutim, dobijamo knjigu koja je
koherentna, ¢iji su tekstovi logicno
povezani i tvore cjelinu, cak do te
mjere da Citatelji/ce nemaju dojam
kako su ti radovi pisani u razli¢itim
periodima i tek naknadno spoje-
ni u knjigu. Pored toga, brizljivim
odabirom redoslijeda 1 njihovim
su-postavljanjem u knjizi postignut
je poseban efekt: oni komuniciraju
medusobno, nadovezuju se i otvara-
ju nove smislove na rubovima. Uo-
stalom, jo$ je Derrida naglasavao
rubna, grani¢na mjesta teksta kao
ona mjesta na kojima je posebno
izrazen prira$taj znacenja, Sto se za
studije u ovoj knjizi pokazuje pot-
puno tac¢nim.
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Prvo poglavlje knjige Gramati-
ka i komunikacija ve¢ 1 naslovom
sugerira da se autorica ne zaustavlja
na deskripciji 1 analizi elemenata
strukture jezika, nego ide ka prou-
cavanju njihove upotrebe, odnosno
pragmatike. Stoga i1 proucavanje
veznih sredstava (Pragmatika ve-
znih sredstava) 1 pitanja (Odgovori
na pitanja o pitanjima), oba teksta
u koautorstvu s Nikolinom Palasic,
upravo zahvaljuju¢i pragmatickom
pristupu donose pomak u dotadas-
njim proucavanjima. I druge studije
u knjizi odlikuju se promisljenoséu,
pazljivim kritickim proucavanjem
postojece literature i uvijek kre-
tanjem korak dalje, ka vlastitim,
originalnim zaklju¢cima (v. npr.
tekst O modalnosti — s obzirom
na modalne glagole). Jedan od tih
zakljuaka odli¢no ilustrira razli-
ku izmedu proucavanja gramatike
i komunikacije: “klasifikacije su
znacajke gramatike, a ne i jezicne
komunikacije” (str. 72). Budu¢i da
je svaki komunikacijski dogadaj
individualan i neponovljiv, o ¢emu
autorica takoder piSe u jednom od
radova, on se mora i proucavati
posebno i kompleksno, viseaspe-
katski. Drugo poglavlje — Sintaksa
slozene recenice i teksta — donosi
radove koji pokazuju koliko per-
spektiva tekstualne lingvistike, od-
nosno sintakse teksta, pruza novi
pogled na cijeli niz pitanja — pitanja
koordinacije i subordinacije, asin-
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detskih subordiniranih konstruk-
cija, odnosno vremenskih odnosa
u recenici. Sva ta pitanja odavno
su predmet proucavanja i tradicio-
nalne sintakse, ali tek polazec¢i od
teksta i funkcioniranja i poveziva-
nja razli¢itih konstrukcija u njemu
moze se do¢i do inspirativnih dru-
gacCijih spoznaja i odgovora. Lada
Badurina pokazuje temeljitost i
akribi¢nost u proucavanju razlici-
tih pitanja, a njeni su radovi uvijek
korisni i zbog obilja bibliografskih
podataka, od starijih do recentnih.
Pored toga, ona nerijetko polazi i od
filozofskih istrazivanja, te uzima u
obzir i one pristupe koji nisu u nje-
nom primarnom fokusu — npr. ko-
gnitivnu lingvistiku kada govori o
prostornovremenskim kategorijama
u okviru konceptualizacije vreme-
na. Jos je jedna odlika njenih rado-
va: odsustvo dogmati¢nosti; mozda
je najbolja ilustracija toga reCenica
da se “i pitanje granica medu dijelo-
vima teksta, pa i pitanje tipova veza
medu njima potvrduje ponajprije
kao stvar govornikova odabira, nje-
gove retoricke strategije, koju razvi-
ja u trenutku govorenja ili pisanja”
(str. 127).

Tre¢e poglavlje, Nove studije o
tekstu i diskursu, sadrzi jedanaest
tekstova i, kako sama Lada Badu-
rina piSe, na neki nacin predstavlja
nastavak knjige [lzmedu redaka:
Studije o tekstu i diskursu (2008).
U toj cjelini posebno su zanimljivi
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pristupi znanstvenoj polemici, za-
tim psovkama, vicu, ali i dijelovima
teksta i diskursa kakve su fusnote
ili diskursne oznake. Vicevi su vise
proucavani u drugim disciplinama
nego u lingvistici kao tekstna vr-
sta, tako da je ve¢ sam izbor teme
intrigantan. Ne treba zaboraviti ni
da autorica citateljima/icama daje i
poslasticu na kraju knjige jer navodi
cijeli niz viceva u radu o stereotipi-
ma Sto ih oni po pravilu sadrze. |
ovi radovi, kao i oni o psovkama i
kletvama, pokazuju da nema teks-
tnih vrsta, odnosno diskursnih zan-
rova koji nisu zanimljivi i vrijedni
za proucavanje.

Cak dva rada (u koautorstvu sa
Nikolinom Palasi¢) posvecena su
proucavanju fusnota. Ve¢ i sami
naslovi sugeriraju da je rije¢ o in-
trigantnim tekstovima: Ispod tek-
sta: biljeska o fusnoti i Fusnota o
(Stojevicevoj) fusnoti. U njima se
promatraju fusnote u znanstvenim
i literarnim tekstovima, pokazu-
ju razli¢iti pristupi fusnotama, od
grafickog /formalno-tehnickog/ pa
do tekstnog i funkcionalnog. Ovo-
me bi se mogao dodati i stilisticki
aspekt, koji je zapravo i zastupljen
u drugom od ovih tekstova, jer u
postmodernoj knjizevnosti fusnote
zadobijaju ulogu kakvu ranije nisu
imale (dovoljno je spomenuti Bor-
gesa ili Manuela Puiga, npr.). One
su naime ranije u knjizevnosti Ce-
sto bile dijelovima parateksta, gdje

su priredivaci ili prevodioci davali
komentare, objasnjenja 1 potreb-
ne podatke nuzne za razumijevanje
teksta. Kao stilistiCarki, posebno mi
je zanimljiva uloga fusnota u knjizi
Lade Badurine, ali i u svim drugim
knjigama ove autorice. Odnos glav-
nog i rubnog teksta tu je nerijetko
promijenjen, pa ponekad fusnota do-
bija znacajniju ulogu i od osnovnog
teksta. Nije stoga slu¢ajno $to je auto-
rici tema fusnota bila inspirativna za
proucavanje, a jo§ manje je slucajno
Sto je zakljucak jednog od ovih tek-
stova naslovila O fusnoti sve najbo-
lje. Fusnota je dakle za nju i u njenim
radovima mnogo vaznija od pukog
elementa ustaljenog okvira, Sablona
znanstvenog teksta: ona je bitna kao
element komunikacije unutar teksta
1 zato ona izrazava zal za “nemi-
lim sudbinama” mnogih fusnota da
ostanu neprocitane (str. 182).

Lada Badurina piSe prepoznatlji-
vim stilom, koji je uvijek i iznimno
skladan, rekla bih cak elegantan,
primjeren akademskom diskursu
1 istovremeno pomalo distanciran
od njega, odnosno od njegove su-
hoparnosti. Tako su naslovi §to ih
autorica daje svojim tekstovima ili
poglavljima unutar njih ¢esto i stil-
ski zanimljivi (Umjesto uvoda ili:
Moze li se o vicu ozbiljno? te analo-
gno tome drugi naslov Moze li se o
psovci pristojno?) Pored duhovitih
opaski i retorickih pitanja i unutar
¢lanaka nalazimo i eksklamativne
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reCenice (Uvodno samo nekoliko
rijeci o fusnotil), 1 igre rijeima i
kontraste (Nadredna napomena o
podrubnoj biljesci). Tako se uspjes-
no ostvaruje persuasivnost tekstova
jer cilj naucnog teksta uvijek je i
uvjeriti druge u ispravnost vlastitih
postavki. Naime, dok lingvisti (pre)
Cesto zele znanstvenost priskrbiti
potpunim obezli¢enjem tekstova,
Sablonskim sredstvima, kod Lade
Badurine uvijek je vidljiva i autor-
ska individualnost.
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Ukratko, rijec je o knjizi koja je
nezaobilazna za sve one lingviste
koje zanimaju gramatika i pragma-
tika, ali i za sve one koji se bave sti-
listikom, analizom teksta i diskursa.
Ujedno, rijec je i o knjizi u kojoj ¢e
i najveci skeptici (a nadam se da
je takvih sve manje) naci uvjerlji-
ve argumente u prilog povezanosti
gramatike i komunikacije, odnosno
neodvojivosti proucavanja struktu-
re jezika od njegove upotrebe.



Mirza SARAJKIC

SINAN ANTUN I MEMENTO MORI 1Z IRAKA

(Sinan Antun, Bagdadsko pricesce, prijevod Srpko Lestari¢, Laguna,
Beograd, 2020, str. 208)

Roman Sinana Antuna, koji je
objavljen 2012 pod naslovom Ya
Maryam (Dar al-Gamal, Bayrit),
preveden je 2020. godine na srpski
jezik kao Bagdadsko pricesce, po
uzoru na engleski prijevod Baghdad
Eucharist (American University in
Cairo Press, 2017, Maia Tabet).

Bagdadsko prices¢e nam predo-
cava “nedjelju, posljednji dan okto-
bra 2010. godine” naizgled “obican”
dan u fizi¢ki i duhovno razorenom
Bagdadu. Glavni likovi su Jusef, koji
u poznim godinama ne odustaje od
zivota i vjere u “stari, lijepi Bagdad”
uprkos svim strahotama, te Mabha,
Jusefova rodica, koja zeli $to prije
okoncati studij medicine, te emigri-
rati u Kanadu sa muzem Luajjom.

Posljednja nedjelja otpocinje
ustaljenom svadom Jusefa i Mahe
o politickoj situaciji u Iraku i stanju
malobrojne krs¢anske zajednice, te
se potom razlijeva u kompleksan
niz reminiscencija na njihove Zzi-
votu i sudbinu njihovih porodica.

U prvom dijelu romana, Jusef nam
iz porodicnih fotografija iscitava
povijest svojih roditelja te brace i
sestara, od kojih su neki davno na-
pustili Irak, a drugi preminuli. U
poledini njihovih Zivotnih prica,
Sinan Antun briZljivo iscrtava po-
vijest Iraka u drugoj polovini XX
stoljeca. U sjeni politickih previra-
nja, monarhije 1 basistickog rezima,
mnogoclana porodica Jusefovog
oca, Gorgisa iz Tel Kifa, nekako
se izborila za pristojan zivota, pa je
vecina brace i sestara uspjela ostva-
riti san srednje klase u Iraku. Kako
to obicno biva, taj ¢e se san pretoriti
u stravi¢an koSmar u osvit americ-
ke okupacije i razaranja Iraka zbog
kojeg ¢e vecina Gorgisove djece na-
pustiti Irak. Jusef, medutim, gotovo
deceniju o(p)staje u Bagdadu, vje-
rujuci da ¢e koSmar koji je donio ra-
zranje, sektastvo i duboku podjelu
drustva pro¢i. Njegov dom postaje
muzej uspomena na porodicu, ali i
na lijepa vremena koja ¢e se njemu
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vratiti. Cuvajuéi muzej i lasteéi sje-
¢anja na bracu i sestre te nesretnu
ljubav, Delal, dane zacinjava posje-
tama Saadunu, prisnom prijatelju iz
mladosti, sa kojim neprestano zbija
Sale i komentira sve $to se tog dana
naslo u novinama. Njegovu pri-
vidnu idilu u razorenom Bagdadu,
najviSe remete Zustre polemike s
Mahom oko stanja u Iraku te oko vi-
denja proslosti i budu¢nosti. Upravo
se u drugom dijelu romana opisuje
Mahin zivot, koji je od samog po-
cetka obiljezen teretom Drugoga,
jer je Maha od djetinstva prozivlja-
vala traume zbog svog kr$¢anskog
identiteta. Sve to je ucinilo da njen
zivot postane neprekidni niz zbje-
gova, iz grada u grad, iz kvarta u
kvart, iz kuc¢e u ku¢u u nadi da ¢e sa
porodicom i muzem Luajom prona-
¢iutociste. Kada usljed jednog tero-
ristickog napada na krsc¢anski kvart
Mabha izgubi bebu, ona nepovratno
shva¢a da u Iraku nema mjesta za
nju i njenu zajednicu, te ga zeli ¢im
prije napustiti. Njen apsolutni pe-
simizam razlog je Cestih “svada” s
Jusefom, iz Cega se rada temeljna
semanticka tenzija ovog romana.
Ova ¢e se tenzija razrijesiti upravo
posljednje oktobarske nedjelje 2010.
godine, kada ¢e za vrijeme mise Ju-
sef biti ubijen u teroristickom napa-
du na Crkvu Gospe Spasenja, dok
¢e Maha prezivjeti noseci svjedo-
¢anstvo na jo$ jedan u nizu stravic-
nih zlo¢ina u savremenom Iraku.
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Sinan Antun je u romanu Bag-
dadsko pricesé¢e uspio donijeti vri-
jedan prikaz dinamicne povijesti
Iraka i Bagdada u drugoj polovini
XX stolje¢a kroz jezgrovitu nara-
ciju o clanovima porodice Gorgis.
Saga ove porodice predstavlja te-
matski okvir romana, dok je njego-
va narativna oksnica generacijsko
nerazmijevanje ili suprostavljen po-
gled na Irak izmedu Mabhe i Jusefa.
Dok starije generacije vjeruju u po-
vratak proslosti u budu¢nost, mladi
narastaji u Iraku pamte samo trage-
dije, te stoga ne priznaju ni proslost
ni buducnost. Jusefova pogibija i
Mahino posljednje svjedocanstvo,
u tom kontekstu, ne djeluju ni izbli-
za kao sretan kraj romana, niti kao
najava nekog drugacijeg vremena u
Iraku. Inace, Sinan Antun priznaje
kako ne vjeruje u “hapiendovske”
narative, a to potvrduju i njegovi
drugi romani [ gam (2004), Fihrist
(2016), Wahdah sagra al-rumma
(2010), u kojima su predstavljeni
kafkijanski svijet Sadamovog rezi-
ma i neprekidni uzasi obi¢nog Ira-
Canina nakon americke ISIL-ove
okupacije.

Bagdadsko pricesée stoga je
upecatljiv uvid u nali¢ja prezivlja-
vanja, ovaj put iz vizure krS¢anske
zajednice, Cija se visestoljetna uko-
rijenjost “uspjesno” zatire imperi-
jalnom ideologijom Zapada koju,
paradoksalno, provode domacéi ili
lokalni kolja¢i. Citatelji ovog ro-
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mana sa Balkana, a posebno iz
BiH zbog toga ¢e vjerovatno imati
nelagodne osjecaje ve¢ videnog i
prozivljenog, kao narocit oblik po-

vijesnog déja-vua jer jos uvijek Zzi-
vimo u odjecima i sjenama nedavno

prohujalih agresija.
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Azra HODZIC-CAVKIC

VEZNICI U SAVREMENOM BOSANSKOM JEZIKU

(Halid Buli¢, Veznici u savremenom bosanskom jeziku, Filozofski fakultet
Univerziteta u Sarajevu, Sarajevo, 2021, str. 384)

Bosnistika je bogatija za jo$ jed-
nu monografiju objavljenu u tur-
bulentnim vremenima ne samo za
nauku. Filozofski fakultet Univer-
ziteta u Sarajevu objavio je novu
— Sestu nau¢nu — knjigu Halida Bu-
lica. Rije¢ je o publikaciji naslova
Veznici u savremenom bosanskom
Jeziku, Ciji obim iznosi 384 strane.
Knjiga je ubrzo nakon Stampe dobi-
la i prvu nagradu na Sajmu knjige,
koji je odrzan u Sarajevu u mjesecu
oktobru 2021. godine.

Knjiga Veznici u savremenom
bosanskom jeziku predstavlja dje-
lomicno izmijenjen tekst doktorske
disertacije, koja je i odbranjena na
Filozofskom fakultetu 2013. godine.
Knjiga se sastoji od Sest poglavlja:
Uvod, Osnovni pojmovi i termini,
Dosadasnji opisi veznika, Odnos
veznika i drugih vrsta, Junktori i
Zakljucak. Nakon posljednjeg po-
glavlja ova publikacija nudi i uvid
u izvore i literaturu te bibliograf-
sku biljesku, imenski, predmetni i
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indeks junktora, sazetak na bosan-
skom i engleskom jeziku i podatke
0 autoru.

Ovo znacajno istrazivanje i za
morfoloski i za sintaksi¢ki opis
bosanskog jezika proisteklo je iz
potrebe da se na jednom mjestu,
modernim pristupom, opise stanje
veznika u bosanskom jeziku. Autor
sebi postavlja zadatke opisivanja
prirode veznika kao vrste rijeciikao
dijelova recenice, nastoji ih nedvo-
smisleno definirati, razgraniciti ih
definicijom od drugih vrsta rijeci i
dijelova recenice, zatim teZi opisati
njihove funkcije te izvrsiti njihovu
klasifikaciju i saciniti kompletan
popis. Ovako poslozeni ciljevi svje-
doce o visokoj zainteresiranosti za
teme koje mozemo nazvati krutim
strukturalistickim pristupom jezi-
ku te konstatirati da vrijeme jakih
gramatickih tema ipak nije proslo.
Polaziste navedene monografije
jeste goruce pitanje terminoloske
prirode; naime, polisemija termina
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veznik u mnogim radovima, a i u
praksi, dovodi do mnogih nejasno-
¢a 1 nedoumica budu¢i da funkcio-
nira na dvjema jezickim razinama:
na morfologiji i sintaksi. Iz tih ra-
zloga Buli¢ u drugom poglavlju
nastoji doprinijeti razjasnjenju na-
vedenog fenomena ukazujuéi na niz
radova iz gramatike koji pokazuju
neusaglasenost i dodatno opterecu-
ju morfoloski i sintaksicki opis bo-
sanskog jezika. U drugom poglavlju
iznosi i svoj terminoloski prijedlog
za razgrani¢enje morfoloskog 1
sintaksickog tradicionalnog pojma
veznik. Rije¢ je o opredjeljenju za
termin junktor, kojim bi se oznacio
sintaksicki nivo analize recenice, tj.
o terminu veznik, koji bi se koristio
tek na morfoloSkom nivou opisa
jezika uz ocito rasterecenje zna-
¢enjskog sloja koji ima veze sa sin-
taksickim opisom. Termin junktor
Buli¢ izvodi po uzoru na termin
Jjonctif, koji koristi Lucien Tesnicre
(1980: 381), uz napomenu da su i
drugi svjetski gramaticari usvojili i
koristili termine izvedene iz jonctif.
Budu¢i da praksa to zahtijeva, Bu-
li¢ upotrebljava termin junktor kao
hiperonim terminima konjunktor
1 subjunktor, koji se koriste da se
oznace junktori u nezavisnosloze-
nim i zavisnosloZenim re¢enicama.

Potrebu da se terminoloski apa-
ratbosnistike obogati terminom jun-
ktor u tre¢em poglavlju (Dosadasnji
opisi veznika) Buli¢ argumentira

preglednim opisom razli¢itih pri-
stupa gramaticke literature u vezi
s definicijom tradicionalno shvace-
nog pojma veznik napominjuci da je
gotovo nemoguce izbje¢i nepreci-
znosti u definiranju pojma kojim se
bavi ako se nedosljedno primjenjuju
razliciti kriteriji. Ipak — treba reci
da je i sam autor svjestan da u je-
ziku ne postoje ostre granice, ¢ime
artikulira potrebu da u nastavku
teksta monografije raspravlja o nizu
“prijelaznih”, a prema tome i pro-
blemati¢nih, kategorija — kako bi iz
samog opisa njihovog morfoloskog
i sintaksickog ponasanja zakljucio
Sta su prototipne osobine kad se ri-
je¢ ponasa u odredenom kontekstu
kao jedna, a u drugom kontekstu
kao druga vrsta rijeci.

Time je autor stigao do najiscr-
pnijeg dijela svoje analize, iz koje
konac¢no izvodi i vlastitu definiciju
pojmova veznik i junktor.

Dakle, cetvrto poglavlje (Odnos
veznika i drugih vrsta rijeci) najbo-
gatiji je dio ove monografije i bavi
se odnosom veznika 1 imenica, ve-
znika i glagola, veznika i zamjenica,
veznika 1 priloga, veznika i uzvika,
veznika i prijedloga te veznika i ri-
je€ca. Pri kraju Cetvrtog poglavlja
Buli¢ se bavi i pitanjem sloZenosti
veznika te iznosi i zaklju¢ne stavo-
ve o veznicima kao vrstama rijeci.
Autor ne izostavlja ni napomenu da
su pridjevi i brojevi “jedine vrste ri-
jeci u kojima nema “spornih” rijeci
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za koje bi se moglo posumnjati da
su veznici” ogradujuci se u fusno-
ti od izricitosti takve tvrdnje zbog
mogucih razumijevanja kakav, Ciji,
koliki kao zamjenic¢kih pridjeva u
nekim radovima.

Potpoglavlje Odnos veznika i
imenica zapoCinje problematizira-
njem rijeci volja i ¢as te nakon ana-
lize literature u vezi s navedenim
rije¢ima i uz niz transformacija Bu-
li¢ zakljucuje kako ni u jednom ni u
drugom slu¢aju ne mozemo govoriti
o navedenim rije¢ima kao o veznici-
ma ili kao o junktorima. Obje rijeci
proglasava imenicom te im dodje-
ljuje status kojim imenica moze po-
punjavati jednu od Sest temeljnih
funkcija u bosanskom jeziku.

Potpoglavlje Odnos veznika
i glagola naslanja se na niz gra-
matickih radova koji problemati-
ziraju status rijeCi bilo, koja se u
praksi moze pojaviti kao povezu-
juéi element medu nezavisnim sin-
tagmama, ali ne i medu nezavisnim
klauzama. Njegova pojavna “vari-
janta” bilo da ne moze biti smatrana
objedinjenom i jedinstvenom kon-
strukcijom iz razloga §to se u prak-
si pokazuje da takva konstrukcija
uvodi dvije medusobno nezavisne
klauze istovremeno ovise¢i o istoj
nezavisnoj klauzi; takoder — ne po-
stoji ni zamjenjivost strukture bilo
da konstrukcijom ili da. Buli¢ bilo
smatra veznikom u onim slucajevi-
ma kada povezuje homofunkcional-
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ne jedinice i ne pokazuje valencijski
odnos prema tim jedinicama (npr.
bilo drugo ili trece dijete). Ova mo-
nografija prepoznaje veznik bilo
i kao kopulativni veznik, cemu
svjedoCi primjer .. kako je ne¢im
odvojen od svijeta i kako mu ta od-
vojenost ne pomaze da lakSe pod-
nese bilo svijet bilo zivot u njemu”
(Buli¢ 2021: 56), a zamjenjivost te
konstrukcije strukturom i ... i zorno
potvrduje njegovu koordinacijsku
prirodu. Bilo je, dakle, u zavisnosti
od upotrebe i glagol (“... da je duzan
po Serijatu nadoknaditi u vakuf-
ski imetak, pa bilo to glavnica ili
prihod” (Buli¢ 2021: 50)) i rijecca
(“Daj mi neki znak, bilo pogledom,
rije¢ju, osmijehom, da je sve uredu”
(Buli¢ 2021: 54) i veznik.
Potpoglavlje Odnos veznika i za-
mjenica pokazuje zasto je Stetno u
definiciju veznika u tradicionalnom
smislu stavljati i osobinu nepromje-
njivosti buduci da to otvara pitanje
tretiranja odnosnih zamjenica, koje
predstavljaju vrlo frekventne — jun-
ktore, prema terminologiji koriste-
noj u ovoj monografiji. Navedeni
je problem tradicionalna gramati-
ka nastojala rijesiti terminoloskom
sintagmom nepravi veznici, §to je
ovdje ocijenjeno kao protivrjecno.
Izostavljanjem  nepromjenjivosti
kao osobine junktora rjeSava se
problem dvostruke uloge odnosnih
zamjenica u zavisnim klauzama u
kojima obavljaju i subjunktorsku i
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jednu od temeljnih funkcija bosan-
skog jezika, odnosno zastupaju an-
tecedent u odnosnoj klauzi.

Ipak — odnos veznika prema ne-
promjenjivim vrstama rijeci daleko
je kompliciraniji nego §to je to slu-
¢aj s odnosom prema promjenjivim
vrstama rijeci.

Prvi od ispitivanih odnosa ve-
znika prema nepromjenjivim vr-
stama rijeC¢i jeste odnos prema
prilozima, bogato istican u grama-
tickoj literaturi. Prilozi gdje, kad,
kako, kamo, kuda i sl. prave po-
metnju svojom nepromjenjivoscu,
ali za razliku od veznika — prema
Buli¢evom shvatanju — oni vrse jed-
nu adverbijalnu funkciju u zavisnoj
klauzi istovremeno vrseci i junktor-
sku funkciju, $to nije slu¢aj s vezni-
cima kao nepromjenjivim vrstama
rije¢i buduéi da oni ne mogu vrsiti
nijednu od Sest funkcija u recenici.
Dilema ne bi bilo da prilozi poput
kad, kako, kamo, kuda 1 sl. nisu lek-
sicki oslabljeni, tj. da nije naglasena
junktorska funkcija naustrb adver-
bijalne funkcije. Primjeri u kojima
su se navedene rijeCi povezniCile
jesu primjeri u kojima gdje, kako
i kad ne uvode mjesne, vremenske
te poredbene i nacinske klauze (i
u dopusnim zavisnim klauzama sa
znacenjem mjesta, vremena, naci-
na i sl.). Buli¢ i konstrukcije kako
... tako i te koliko ... toliko i smatra
prilozima s junktorskom i adverbi-
jalnom funkcijom.

Zanimljivo poglavlje odnosa ve-
znika prema uzvicima pokazuje da
u gramatickoj literaturi jeste bilo za-
nimanja za dodirne tacke ovih dviju
vrsta rijeci (kao Sto su pokusaji da
se ono §to se danas smatra rijecca-
ma proglasi veznicima (ili uzvic-
nim veznicima)). Ipak, iza mnostva
nauc¢nih rasprava ostaju nejasne
granice ovih dviju kategorija. Kon-
strukcije  koje podrazumijevaju
upotrebu koordinacijskih veznika i
njihovih homoformnih rijeci ispred
svih klauza ukazuju na ¢injenicu da
su i one upotrijebljene kao intenzifi-
katori, ali za razliku od prve upotri-
jebljene rijeci ostale su istovremeno
i veznici. Rijec je strukturama koje
su formirane oko prividnog redupli-
ciranja veznika i, ni, niti. U ovom
poglavlju se raspravlja i o statusu
rijecca u konstrukcijama s nezavi-
snim i zavisnim veznicima isticuci
da se njihova upotreba s nezavisnim
veznicima uvijek odnosi na odrede-
ni ¢lan recenice, dok se upotrebom
sa zavisnim veznicima moze istica-
ti znaCenje cijele zavisne klauze ili
tek jednog junktora, kada je rijec-
ca ispustiva, S§to znaci da ne ulazi
u sastav junktora. Moguénost da
se rije¢ca smatra dijelom junktora,
Sto je implicitno povezano s pripad-
noséu zavisnih veznika klauzama
koje uvode, odnosi se na primjere u
kojima je rijecca neizostavljiva. Ho-
moformne konstrukcije mogu do¢i i
u medusobni kontakt. To pokazuje
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da se konstrukcije koje su naizgled
spoj dvaju nezavisnih veznika pa i,
pa ni, ali i i sl. organizirane tako da
prva ima funkciju veznika, a druga
funkciju intenzifikatora. Buli¢ ri-
je¢ ha smatra uzvikom i veznikom
buduci da u bosanskom jeziku ova
rije¢ biva nedvosmisleno upotrije-
bljena kao junktor i to u zavisnom
i u nezavisnom znacenju.

U potpoglavlju SloZenost vezni-
ka autor monografije razmatra raz-
dvojivost i nerazdvojivost jedinica te
status tih osobina u kontekstu jun-
ktora. 1z definicija rije¢i u razlici-
tim tradicijama izvodi zaklju¢ak da
bi bez obzira na moguénost razdva-
janja elemenata, slozene strukture i
dalje mogli smatrati junktorima i to
slozenog karaktera. Obrnutim redo-
slijedom — ako se elementi struktu-
re prosli proces tzv. leksikalizacije,
tj. postali su rije¢ u morfosintaksic-
kom smislu, govorimo o veznici-
ma kao vrsti rijeci. Takvo Sto, npr.,
vrijedi za konstrukciju “to jest”,
koju Buli¢ smatra koordinacijskim
junktorom buduc¢i da ona pokazuje
privid subjekatskopredikatske veze
jer je prosla leksikalizaciju. Tom
se slucaju kontrapunktiraju sloze-
ni junktori buduci da ili osim Sto.
U istom poglavlju autor nastavlja
s razmatranjem mogucnosti da se
junktor pojavi u diskontinuitetu —
i to na osnovu primjera ne samo...
veé, ne toliko... koliko 1 sl. U na-
vedenom poglavlju Buli¢ se bavi i
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spojevima u kojima rijeCce dolaze
uz zavisni veznik te iz op¢ih nacela
u vezi sa zavisnim veznicima izvodi
zakljucak da se zahvaljuju¢i udru-
zenom djelovanju rijecce i veznika
koji istovremeno utjeCu na znacenje
zavisne klauze (i na gramati¢nost
cijele recenice) u takvim slucajevi-
ma mora govoriti o junktorima. Na-
¢elno govorec¢i prividno i sustinsko
redupliciranje elemenata u kojima
ucestvuje vise rijeci razdvaja se po
principu ucestvovanja u znacenju
klauza koje uvode. Ako se, naime,
radi o tek jednom ucestvovanju u
uvodenju prve klauze, onda govo-
rimo o slozenom junktoru (kao $to
je to slucaj s konstrukcijom buduci
da, koje pokazuju da se u sljede¢im
klauzama ponavlja samo op¢i su-
bordinacijski element da).

Iz prethodnih poglavlja Buli¢
izvodi osnovne znacajke veznika
kao vrste rijeci:

1. veznici su rijeci;
2. svaki veznik jeste jedna rijec;
3. veznici su nepromjenjive rijeci;

4. veznici se u stilski neobilje-
zenom tekstu javljaju uvijek u
tacno odredenim polozajima:
koordinacijski izmedu koordi-
nanda, subordinacijski na pocet-
ku zavisne klauze (osim veznika
li iz razumljivih razloga s izu-
zetkom upotrebe u poeziji);
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5. neki koordinacijski veznici ima-
ju dvostruku ulogu; rijec je o nji-
hovoj ulozi na nivou teksta;

6. subordinacijski veznici javljaju
se samo u sastavu sloZenih rece-
nica, $to znaci da se neka rije¢
ne moze proglasiti subordinacij-
skim veznikom ako se jednako
ponasa i u prostoj i u sloZenoj
recenici;

7. koordinacijski veznici povezuju
homofunkcionalne konstrukcije;

8. koordinacijski veznici mogu
imati i ulogu isticanja.

Iz navedenih osobina izvodi se
i definicija veznika: “[v]eznici su
nepromjenjive vrste rijeci koje u
recenici uvijek vrse ulogu junktora
(dakle povezuju homofunkcional-
ne jezicke jedinice ili uvode zavi-
snu klauzu u slozenu reCenicu) i ne
vr$e pritom funkciju nijednog od
Sest temeljnih receni¢nih dijelova
(subjekt, predikat, objekt, adverbi-
jal, atribut, apozicija)” (Buli¢ 2021:
211). Iz definicije jasno slijedi da su
svi veznici uvijek junktori, ali da
svi junktori nisu veznici.

Poglavlje Junktori pokazuje da
je ta funkcija u recenici izrazena
heterogenom grupom jezickih ele-
menata koja obuhvata dvije pod-
skupine. Terminoloski ih razdvaja
na konjunktore i subjunktore. Na-
ziv konjunktor koristi se za jedinice
koje povezuju homofunkcionalne
jedinice u prostoj ili slozenoj rece-

nici, a subjunktor za one junktore
koji uvode zavisnu klauzu u sastav
sloZene recenice.

Na samom kraju rada Buli¢
predstavlja konjuktore i subjunkto-
re bosanskog jezika razvrstavajuci
ih s obzirom na strukturu, vrste ri-
je€i i znacenje, $to moze biti velika
olakSica na nastavi sintakse bosan-
skog jezika. Ukratko, konjunktore
dijeli na proste i slozene. Prosti su i,
pa, te, ni, niti, hem (em) [sastavni],
ali nego, no, ve¢ [suprotni], kamo-
li, nek(a)moli [gradacijski], to jest
i odnosno [objasnidbeni]. SloZeni
konjunktori redovno su diskonti-
nuirani, kako je ve¢ reCeno, a po
znacenju mogu biti sastavni (kako

. tako) 1 gradacijski (ne toliko ...
koliko).

Subjunktori takoder mogu biti
prosti i slozeni. Prosti mogu pri-
padati veznicima, zamjenicama i
prilozima. Vezni¢ki prosti subjun-
ktori su: ako, ¢im, da, edok, eda,
gdje, ha, iako, jer, kad, kako, li, ma,
mada, makar, nego, negoli, no, pa,
posto, premda, Sto, te 1 ukoliko. Za-
mjenicki prosti subjunktori su ¢iji,
kakav, ko, koji, koliki, i §to. Prilozni
prosti subjunktori su: dokad, dokle,
dokuda, gdje, kad, kako, kamo, ko-
liko, kuda, odakle, otkad, otkuda i
posto.

Slozeni subjunktori u sastavu
imaju najmanje dvije rijeci. Sastav-
ljene su od kombinacija: glagol + ve-
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znik, prijedlog + veznik, prijedlog
+ imenica + veznik, prilog (priloski
izraz) + veznik, rijeCca + veznik,
veznik + rijecca, rijeCca + zamje-
nica, zamjenica + rijeéca, rije¢ca +
priloga i prilog + rijeca. Na kraju
Zakljucka Buli¢ nudi i preglednu
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tabelu sa svim junktorima razvrsta-
nim po navedenim osobinama.

Knjigu Veznici u savremenom
bosanskom jeziku Halida Buli¢a
preporucujemo ne samo studenti-
ma 1 profesorima jezika ve¢ i Sirem
auditoriju.



Mirela OMEROVIC

O LINGVISTICKOM PRAVCU ILI PETLJI

(Nikolina Palasi¢, Pragmalingvistika — lingvisticki pravac ili petlja?,
Hrvatska sveuc¢iliSna naklada, Sveuciliste u Rijeci — Filozofski fakultet,
Zagreb, 2020)

U Zagrebu se 2020. god. u izda-
nju Hrvatske sveuciliSne naklade i
Filozofskog fakulteta Sveucilista u
Rijeci pojavila veoma vazna knjiga
za lingvisticku nauku koja svojim
naslovom, uvodom i cijelom struk-
turom propituje granice prou¢avanja
pojedinih jezickih razina i discipli-
na te postavlja pitanja da li su nam
takve granice uistinu potrebne i ko-
liko je znacajno povezivati razlicite
pristupe kako bi se odredeni jezicki
fenomen u potpunosti osvijetlio.
Rijec je o knjizi zanimljivog nazi-
va Pragmalingvistika — lingvisticki
pravac ili petlja? autorice Nikoli-
ne Palasi¢, koja u okviru devet te-
matskih cjelina propituje sustinska
pragmalingvisticka pitanja — od je-
zickog djelovanja, performativa i te-
orije govornih ¢inova kao i najvecih
imena u pragmalingvistici Johna L.
Austina, Johna R. Searlea i Paula
H. Gricea preko implikatura, presu-
pozicija, implicitura, eksplikatura,
deiksi pa sve do neograjsovskih i

postgrajsovskih teorija i suodnosa
koda i upotrebe, odnosno gramatike
i pragmalingvistike. Naime, promi-
Sljanja o gramatickim kategorijama
danas su nezamisliva bez semantic-
kih 1 pragmalingvistickih analiza,
stoga je jedno ovakvo pragmalin-
gvisticko djelo u juznoslavenskom
lingvistickom miljeu od iznimne
vaznosti. N. Palasi¢ u svojoj studiji
izdvaja kljuna pragmalingvisticka
pitanja polazeéi od teorije jezickog
djelovanja i kompleksnog prostora
u kojem se na temelju opce jezicke
svijesti djeluje u odredenim situ-
acijama, te detaljno razmatra teo-
riju govornih ¢inova kao okosnicu
pragmalingvistickih istrazivanja, te
lokucijske, ilokucijske i perlokucij-
ske strukturne dijelove govornoga
¢ina. Detaljno razmatra Austinova
promisljanja o tome da se recenicno
znacenje ne moze promatrati izvan
reCeni¢ne upotrebe, te naroCitu
paznju posvecuje njegovoj analizi
posebnog tipa iskaza zvanog per-
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formativ, koji stoji u dihotomijskom
odnosu prema pojmu konstativ. Per-
formativi su iskazi kojima se nista
ne tvrdi, njima se niSta ne opisuje,
ni o ¢emu ne izvjestavaju, nisu ni
istiniti, ni neistiniti, nego se njima
vrsi neka radnja, npr. Proglasavam
vas vjencanima, Osudujem vas na
smrt 1 sl. Na jednostavnim primje-
rima kao S$to je reCenica Molim fe,
zatvori vrata autorica pojasnjava
Austinove pojmove lokucije, iloku-
cije i perlokucije, pri ¢emu osobito
isti¢e ilokucijsku snagu govornog
¢ina, te Austinovu taksonomiju
ilokucijskih govornih ¢inova: ver-
diktivi, egzercitivi, komisivi, beha-
bitivi i ekspozitivi.

Nakon kritickog osvrta na Au-
stinove nedoumice izmedu seman-
tickih i kontekstualnih kriterija pri
klasifikaciji govornih cinova raz-
matra nezaobilaznu figuru u pra-
gmalingivistici 1 njegov doprinos
teoriji govornih c¢inova, narocito
indirektnih govornih ¢inova, a to
je John R. Searle. Naime, Searleove
temeljne ideje zapravo su razrada
i dopuna Austinove teorije (objav-
ljene u antologijskoj knjizi How fo
Do Things with Words), a odnose
se na to da je verbalna komunika-
cija “iznimno kompleksna forma
ponasanja koja je uredena odrede-
nim pravilima, odnosno da govoriti
neki jezik znaci vladati odredenim
sustavom pravila” (str. 33, prema
Searle: 1969), te da za svaki mo-
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guéi govorni ¢in postoji neka po-
tencijalna reCenica ili vise njih Cije
iskazivanje u odredenom kontekstu
ujedno znaci i vrsenje odgovaraju-
¢eg govornog Cina, Sto se kod Se-
arlea izdvaja kao nacelo izrecivosti.
Pored toga, pojasnjava i dvije vrste
njegovih pravila u ljudskom pona-
Sanju — regulativna i konstitutivna,
razmatra Searleovu razradu govor-
nog ¢ina u odnosu na Austinovu po-
djelu lokucijskog ¢ina na foneticki,
faticki 1 reticki ¢in, te navodi struk-
turu govornog ¢ina $to ju je Searle
naposljetku uspostavio, a ¢ine je:
propozicija, lokucija, ilokucija, per-
lokucija i stav (prema propoziciji).
Potom autorica detaljno interpretira
Searlove ilokucijske ¢inove i dva-
naest tipova razlika medu njima,
te na temelju jednostavnih primje-
ra recenica kao §to su Obecavam ti
da ¢u sutra doci ili Naredujem ti da
pospremis sobu objasnjava razlike
u svrsi ilokucijskog ¢ina, kao $to su
obecanje, naredba, molba, izvjestaj
isl. i pritom naglasava Searleov ter-
min — ilokucijska svrha. Detaljno
obrazlaze pet klasa Searlovih iloku-
cijskih cinova: asertive, direktive,
komisive, ekspresive i deklarative
na temelju jednostavnih primjera,
te zorno pojasnjava o ¢emu ovisi
ilokucijska snaga pojedinog govor-
nog Cina, kakav im je propozicijski
sadrzaj ili pak u kakvom je odno-
su iskazivanje odredenog govornog
¢ina u odnosu na psiholosko stanje
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govornika. Kad je rije¢ o govornim
¢inovima, u komunikaciji su uvijek
posebno zanimljivi indirektni go-
vorni ¢inovi, za koje Searl kaze da
imaju dvostruku ilokuciju jer govor-
nik njihovim izricanjem misli na to
Sto je rekao, ali misli i na joS nesto,
§to mu je u ovome slucaju primar-
na ilokucija. Indirektnost je, kako
autorica pojasnjava, u svakodnev-
noj komunikaciji vrlo frekventna i
Cesto proizlazi iz konvencionalne
uljudnosti, te su indirektni govorni
¢inovi od iznimne vaznosti za prag-
malingvisticka istrazivanja buduci
da pocivaju na konvencijama, pret-
postavljenom znacenju, zajednic-
kom znanju sugovornika, komuni-
kacijskoj kooperativnosti i sposob-
nosti sugovornika da ih ispravno
protumace, odnosno na njihovoj ra-
cionalnosti. N. Palasi¢ takoder po-
jasnjava i odnos indirektnih go-
vornih ¢inova 1 metafora, buduci
da metafore iz perspektive govor-
nih ¢inova predstavljaju specifican
oblik indirektnosti, zatim Searlov
pojam intencionalnosti kao karak-
teristiku brojnih mentalnih stanja i
dogadanja koja ih usmjerava prema
objektima i stanjima stvari u svije-
tu, kao $to su npr. vjerovanja, stra-
hovi, nade, Zelje i sl.

Nakon predstavljanja Searlo-
vih teorija i promisljanja u okviru
posebnog poglavlja razmatra se
Herbert Paul Grice kao neizostav-
na figura u pragmalingvistickim

pristupima jeziku. Naime, Grice je
poznat po svojoj teoriji o konverza-
cijskim implikaturama, odnosno po
nacelu konverzacijske kooperativ-
nosti ili saradnje, koje glasi: Oblikuj
svoj doprinos konverzaciji tako da
odgovara zahtjevima situacije u ko-
joj se odvija te prihva¢enom cilju ili
smjeru razgovora u koji si ukljucen
(str. 79), au okviru kojega se izdva-
jaju maksime kvantiteta, kvaliteta,
relacije 1 nacina. Isti¢u se Griceova
polazista da su ljudi komunikacijski
kooperativni i da svaki ucesnik u
komunikaciji u svojim kooperativ-
nim doprinosima barem do odre-
dene mjere prepoznaje zajednicki
komunikacijski cilj ili vise njih, te
se pored konverzacijskih pojasnja-
vaju 1 konvencionalne i skalarne
implikature, kao i tzv. Griceova
britva, tj. nacelo po kojem znacenja
ne treba multiplicirati vise nego je
to potrebno. Potom daje uspored-
bu Searlovog i Griceovog pristupa
govornim ¢inovima i odredenim
aspektima jezicke komunikaci-
je u kojoj naglasava da su njihova
razmiSljanja o temeljnim komuni-
kacijskim elementima, premda se
ponekad c¢ine vrlo slicnim, u odre-
denoj mjeri razli¢ita buduci da oni
tzv. govornikovo znacenje vide na
druk¢iji nacin. Naime, Grice sma-
tra da je za odredenu komunikacij-
sku radnju dovoljna sugovornikova
spoznaja komunikacijske namjere
koju govornik tom radnjom izvodi,
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dok Searle insistira na uklju¢ivanju
odredenih pravila za pojedini tip
komunikacijske radnje buduéi da
spoznaja komunikacijske namje-
re proizlazi iz spoznavanja takvih
pravila (str. 99). Autorica u okviru
poglavlja pod nazivom “Neograj-
sovska razmatranja” navodi kako
su se nakon Gricea i njegovih prou-
cavanja komunikacijskih fenomena
u pragmalingvistickim istrazivanji-
ma pojavile razlicite revizije Grice-
ovih maksima s ciljem smanjivanja
redundantnosti i preklapanja, od-
nosno maksimiziranja sadrzaja,
a minimiziranja forme ili uopce
minimiziranja i sadrzaja i forme.
S druge strane, nastaje tzv. teori-
ja relevantnosti, obradena u pret-
posljednjem poglavlju ove knjige,
koja navedene maksime zamjenjuje
principom optimalne komunikacij-
ske relevantnosti te “transponira
pragmaticka proucavanja u kogni-
tivau domenu” (str. 100).

U posebnom poglavlju govori
se 0 pojmovima presupozicije, im-
plikature, impliciture, eksplikature,
gdje autorica na odabranim primje-
rima ukazuje na suStinsku razliku
izmedu neizostavnih pojmova u
pragmalingvistickim promisljanji-
ma, a to su presupozicije i impli-
kature, istiCu¢i upravo pragmaticki
karakter koji se implikaturama pri-
pisuje i konstataciju da njihov me-
dusobni odnos prelazi granice i
semantike i pragmatike. Poglavlje
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“Deiksa” u ovoj knjizi problema-
tizira univerzalni jezicki fenomen
“koji nam mozda najbolje ukazuje
na ¢injenicu da se jezik ne moze
promatrati izolirano od aktivnog
bic¢a koje ga proizvodi i percipira”
(str. 128), a odnosi se u najSirem
smislu na pokazivacke rijeci, koje
predstavljaju indeksicke izraze Sto
se odnose na “lokaciju i identifika-
ciju osoba, objekata, dogadaja, pro-
cesa i aktivnosti o kojima se govori
ili na koje se referira, i to u odnosu
na spacio-temporalni kontekst koji
se stvara i1 odrzava ¢inom iskaza te
sudjelovanjem u njemu” (prema:
Lyons 1977). Tako se na temelju
jednostavnih  primjera razmatra
pokazivacki karakter personalne,
prostorne, vremenske, socijalne,
situacijske i1 diskursne deikse i nji-
hova temeljna pragmalingvisticka
karakteristika, a to je da one svoje
znacenje dobivaju upravo u kontek-
stu i da im je referentna tacka sam
govornik.

U posljednjem poglavlju autori-
ca donosi zaklju¢ne misli o suodno-
su koda i upotrebe, gdje naglasava
da se verbalna komunikacija posti-
ze upotrebom koda, tj. odredenog
jeziCkog sistema u konkretnoj si-
tuaciji, pri ¢emu je komunikacijska
situacija “aspekt koji kodu omo-
gucava realizaciju njegova inhe-
rentnog kapaciteta za pragmaticku
inferenciju” (str. 150). To ujedno
ukazuje na nuznu povezanost koda
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i upotrebe, odnosno gramatike i
pragmalingvistike, Cija se prouca-
vanja posljednjih decenija nuzno
povezuju, buduci da je bez njihovih
medusobnih doticaja i prozimanja
ponekad nemoguce pojasniti i pre-
cizno definirati odredene jezicke

jedinice.
N. Palasi¢ u predstavljanju svih
relevantnih ~ pragmalingvistickih

teorija kriticki promislja o predno-
stima i nedostacima razliitih pri-
stupa komunikacijskim 1 jeziCkim
fenomenima, te kroz jednostavne i
reprezentativne primjere pojasnjava
ponekad vrlo kompleksna pitanja iz
filozofije jezika i komunikacijskih
fenomena s kojima se svakodnev-
no susrecemo. Knjiga Pragmalin-
gvistika — lingvisticki pravac ili

petlja? jednostavno, sazeto, britko
i vrlo pregledno pojasnjava najzna-
¢ajnije pragmalingvisticke teorije i
principe, daje kriticki osvrt na vrlo
slozena pitanja iz filozofije jezika,
komunikacijskog djelovanja i onoga
Sto Covjek proizvodi u konkretnom
govornom ¢inu, te nudi sistemati-
¢an pregled temeljnih pragmalin-
gvistickih proucavanja u nauci o
jeziku uopce. Toplo je preporucu-
jem za Citanje svima onima koji se
bave jezikoslovnim istrazivanjima,
jer ¢e u njoj naci jednostavne inter-
pretacije slozenih jezickih pitanja
na razli¢itim jezickim razinama, te
se uvjeriti u neminovnost pomica-
nja granica medu lingvistickim dis-
ciplinama, ali i izmedu lingvistike i
drugih srodnih naucnih disciplina.
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Lejla NAKAS

MALENO, NEODRASLO, NJEZNO S GRAMATICKOG ASPEKTA

(Aleksandar Stefanovié: Petits d’homme et petits d 'animal: Les
noms désignant des animés en bosniaque-croate-monténégrin-serbe,
Travaux publiés par I'Institut d’é¢tudes slaves — LXXI, Institut d’é¢tudes
slaves, Paris, 2021, str. 250)

U svojoj novoj knjizi autor se
bavi leksi¢kim, gramatickim, sin-
taksickim i semantickim aspektima
imenica na -e, -eta, koje primarno
oznacavaju mladunce, odnosno
mlado, neodraslo bi¢e. Nedostat-
na definiranost viSestrukih znace-
nja imenica na -e, -eta i odsutnost
detaljnih informacija o njihovim
morfoloskim i sintaksickim karak-
teristikama u gramatikama i pri-
rucnicima bosanskog, hrvatskog,
srpskog i crnogorskog jezika osnov-
ni je povod za ovo nadasve iscrpno
djelo, koje ¢e biti korisno ne samo
frankofonim studentima i prevodi-
ocima nego i kao izvor za buduce
normativne prirucnike.

Jedan je od ciljeva studije jeste
sabiranje podataka koji omoguca-
vaju cjelishodno gramaticko i se-
manticko odredenje ovih imenica,
pa ona ima veliku vrijednost i zbog
obilja primjera donesenih s kon-
tekstima, posebno onih iz knjizev-
noumjetnickog stila. Autor je kao
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korpus upotrijebio srpske prijevode
francuskih knjizevnih djela (npr. M.
Yourcenar, G. Sand, G. Flaubert) i
juznoslavenske romane, ali je crpio
podatke i iz dijalektoloskih studija,
kao i1z dnevne Stampe, informativ-
nih emisija i od svojih informatora.

Potreba za studijom ovakvog sa-
drzaja sigurno je jaka kod frankofo-
nih studenata, prvenstveno zato $to
francuski jezik ne poznaje srednji
rod, pa je izuCavanje upravo ovih
imenica prilika za uvjezbavanje sin-
taksickih slaganja, koja mogu biti
dvostruka. Upravo na planu sintak-
sickih dvostrukosti nova Stefano-
viceva knjiga predstavlja nastavak
istrazivanja koja su potaknuta pret-
hodnom — Les numéraux en bo-
sniaque, croate, montéenégrin, serbe,
Institut d’études slaves, Paris, 2019.

U uvodnom dijelu knjige opisane
su imenice na -e, -eta iz dijahronj-
skog aspekta, pri ¢emu je posebno
istaknuto da su one izgubile staru
paradigmu takozvanih -¢t- osnova,
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koju zapravo ni u staroslavenskim
tekstovima nisu potpuno slijedi-
le, jer su ve¢ tada imale supletivne
oblike za mnozinu (NAV sg. kozle
Lk. 15,29 : G pl. kozlists Mt. 25,32,
A pl. kozliste Mt. 25,33), kako je
utvrdio ve¢ Vaillant. U tom je po-
glavlju takoder rasvijetljeno pitanje
odnosa korijena rijeci i nastavaka,
jer se u praslavenskom nastavak u
nominativu zapravo stopio s 0sno-
vom. Zbog toga se kod zavrSetka
-e tesko moze govoriti o nastavku,
¢ak i kad ove imenice opisujemo iz
savremenog aspekta. Nakon raspra-
ve zakljuceno je da je najprihvatlji-
vije stanoviste koje uzima u obzir
dijahronijski aspekt kad je rije¢ o
odredivanju korijena ovih imenica.
Njega je ponudio Leskien u svojoj
gramatici (1914) odredivsi ih kao
imenice s osnovom na -et- i nomi-
nativom na -e.

Mnozinski se oblici zamjenju-
ju rije¢ima izvedenim na -(a)c, -i¢,
bliznad, celjad). Medu svim tim
moguénostima imenicama na -e
intuitivno se najCes$¢e za izrazava-
nje mnozine pridruzuje supletivni
oblik imenica izvedenih sufiksom
-ad. One su iz kategorije zbirnih
imenica i prate ih gramaticka obi-
ljezja karakteristi¢na za tu grupu,
prije svega to da nemaju oblike za
izrazavanje gramaticke mnozine.
Postojanje njihovih dvostrukih pa-
radigmi zbog toga je neocekivano

za sve one koji uce, dok izvorni go-
vornici zapravo i ne zapazaju nepra-
vilnost. Mozda je upravo zbog toga
u dosadasnjoj literaturi viSe-manje
izbjegnuto objaSnjavanje prisustva
oblika mnozine imenica -ad, tako-
der i sintaksickih dvostrukosti ve-
zanih za kategoriju roda. Naime,
Stefanovi¢ zapaza da su autori gra-
matika skloni da mnozinske oblike
odreduju kao srednji rod mnozine,
iako je zapravo rije¢ o gramatickoj
kategoriji zenskog roda koja u NA
sva slaganja sa supstantivnim rije-
¢ima ima u jednini.

Navest ¢u jedan od Stefanovice-
vih primjera koji to potvrduje: Sla-
biju (z.r. jd.) jagnjad koja (Z.r. jd.) ne
odgovaraju (gl. mn.) za priplod tre-
ba ranije prodati. Ista reCenica bila
bi gramati¢na i u slucaju slaganja s
glagolom u jednini — Slabiju jagnjad
koja ne odgovara za priplod treba
ranije prodati, ali je njena grama-
ticnost upitna kada se imenici do-
dijele slaganja s pridjevom u obliku
srednjeg roda mn.: Slabija jagnjad
koja ne odgovaraju za priplod treba
ranije prodati.

Oblici mnozine, pod pritiskom
semantickog koncepta da je mlado
bi¢e s rodnog aspekta nedozrelo, u
jezickom osjecanju govornika pro-
mijenili su rod od gramatickog zen-
skog u srednji. Medutim, Stefanovic¢
opaza da su u toj novoj paradigmi
mjesta nominativa i akuzativa osta-
la prazna.
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Lejla Naka$: Maleno, neodraslo, njezno s gramatickog aspekta

N ona telad

A onu telad

Gone teladi  onih teladi (G mn.)

D onoj teladi  onim teladima (D mn.)
I onom teladi onim teladima (I mn.)
L onoj teladi  onim teladima (L mn.)

Zbog morfoloske homonimije -a
za s. . mn. i za 7. r. jd., rod u no-
minativu nije u prvi mah uocljiv. S
druge strane, na zamagljenost jezic-
kog osjecanja utice ¢injenica da DIL
mn. zamjenica i pridjeva nije rodno
diferenciran, 1 to dodatno otezava
uocavanje da je mnoZzinska paradi-
gma imenica na -ad nepotpuna, tj.
da se nisu razvili mnozinski oblici
NA, ve¢ i dalje tu imamo oblike jed-
nine zenskog roda. Uostalom, treba
dodati da i nastavak -i u G mn. u
morfoloskom smislu predstavlja ja-
san ostatak veze s paradigmom Z. r.

Stefanovi¢ nastoji rasvijetliti i
vazno pitanje kako dolazi do toga
da se kategorija zbirnosti stopi sa
sebi suprotnom kategorijom bro-
jivosti. Nakon analize utvrduje da
nastanak mnozinske paradigme,
kao i slaganja s glagolskim oblicima
u mnozini, implicira da je znacenje
kolektivnosti neutralizirano, odno-
sno da se u ovom slucaju ne radi o
skupu bezli¢nih pripadnika vrste
koji djeluju kao jedno, ve¢ je skup
sada zbir individua. Jedino se za
imenicu momcad, u znacenju ekipa
ili tim, moZe jo§ razumjeti da mno-
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zina predstavlja zapravo vise ekipa,
a da je znacCenje kolektivnosti svake
od njih ponaosob ostalo netaknuto.

U slucaju imenica koje oznaca-
vaju potomke ljudske ili Zivotinjskih
vrsta, jedninska paradigma imenica
na -ad najéeSée je rezervirana za
kategoriju generi¢nosti, dakle za
biolosku vrstu, dok mnozinski obli-
ci ukazuju na zbir konkretnih mla-
dunaca, na ciju se individualnost
racuna. Pritom su oblici supletivne
mnozine na -i¢i (kao npr. u bajkama
o0 jari¢ima i prasi¢ima) sigurno bili
motivacija za razvoj mnozinskih
paradigmi imenica na -ad.

Posebno je korisno to $to Ste-
fanovi¢ nastoji dati preciznije po-
datke o tome kakva su slaganja
moguca, jer unato¢ tome §to grama-
tike preporucuju semanticko slaga-
nje (mnozinu za glagol), korpus na
kojem je vrSeno istrazivanje nudi
unakrsne varijante.

U dijelu knjige u kojem razmatra
slaganja imenica -e, -eta u brojnim
konstrukcijama, Stefanovi¢ nastoji
dati sve semanticke pojedinosti koje
odlu¢uju o moguéim izborima iz-
medu konkurentnih leksema. Tako
npr. zakljucuje da, ako se ne radi o
potomstvu ili ako djeca nisu srod-
nici, u mnozini kod upotrebe broja
dolazi imenica dijete uz kardinalni
broj, a ne djeca uz zbirni broj.

Dragocjeni nizovi primjera i
uspjesne opservacije o znacenjskim
nijansama imenica na -e, -¢e, kada
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se npr. radi o hipokoristi¢nosti, a
kada o deminuciji s pejorativnim
konotacijama ¢ine ovu knjigu neza-
mjenjivim priru¢nikom za franko-
fone prevodioce.

U ovom kratkom prikazu nije
mogucée dovoljno naglasiti vrijed-
nost svih aspekata ove detaljne,
precizne, primjerima bogate i do-
bro strukturirane studije, vazno je
bilo staviti teziSte na najznacajnija

mjesta u kojima autor ukazuje na
kontradiktornosti i nedorecenosti u
postoje¢im prirucnicima i grama-
tikama. Kako ova knjiga nudi od-
govore o specificnostima upotrebe
kod razlicitih dvostrukih moguc¢no-
sti 1 takoder pokazuje put kod do-
sadas$njih nejasnoca u normativnim
priru¢nicima, njeno objavljivanje u
francuskoj slavistici mozemo sve-
srdno pohvaliti.
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Emilija KOVAC

UsPON I PAD KOSEVSKOG BRDA
SARAJEVO ZA PROLAZNIKE

(Branko Cegec, Uspon i pad KoSevskog brda: Sarajevo za prolaznike,
Meandarmedia, 2018)

Trajanje u vremenu i estetici po-
drazumijeva dobro doziranu, pro-
misljenu ili spontanu — svejedno
— transformaciju. Usprkos brzim i
intenzivnim generacijskim smjena-
ma, 1 njima pripadaju¢im poetika-
ma, estetikama, svjetonazorima, iz
aktualne produkcije jasno je da su
doajeni nepokolebljivo u sedlu.

Jedan od predstavnika takve,
prokusane i u knjizevnosti ovjerene
generacije, Branko Cegec, odnosno
njegova knjiga Uspon i pad Kosev-
skog brda: Sarajevo za prolaznike,
tema je ovoga prikaza.

Cegec pripada generaciji obliko-
vanoj tijekom 70-ih godina 20. st.,
za koje je zudnja za biti drugaciji
bila nuzna, no u prostoru ideolos-
ki zadanom osvajali su je na¢inom
koji je bio raspoloziv, uinivsi ga
moc¢nim i generacijski signifikativ-
nim znakom — ironijom. Koliko god
se retoricki “povlacili” u iskustvo
jezika, njihov je angazman Citljiv i
razgovijetan, premda nije eksplici-
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ran, nego je proveden strategijama
oblikovanja teksta. Upisivanje u
strukturu zahtjevno je i autorski i
recepcijski: podrazumijeva kom-
petentnog Citatelja/tvorca i u tom
smislu takav se “proizvod” moze
doimati hermeti¢nim i nekomuni-
kativnim. Tijekom vremena poetike
evoluiraju, pa je tako Cegec postao
“razgovjetniji”, “stvarnosniji”, aline
iznevjeravaju¢i  konceptualisticke
stvaralacke premise. Po unutarnjem
nagnuéu 1 obrazovnoj profilaciji
sklon intelektualiziranom, eseji-
sticnom pristupu temi, oblikovao je
specifi¢ni oblik pjesme eseja otva-
raju¢i si tako prostor slobode za
ukljucivanje razli¢itih diskurznih
obrazaca. Kombinira narativnost,
diskurzivnost, liri¢nost, prepoznat-
ljiv je povremen filmicni obrazac
razvoja teme, tako da se aktiviraju
intermedijalne relacije, ponekad
zadrzan u jednoj sceni, u stati¢nom
formatu slike (Drugi, iz unutrasnjo-
sti kafica, / protuslovi, pa nehoteci
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ispusta casu: / rasprskavanje stakla
kao slika / i kao zvuk; Esej o prav-
di). Na razini jezika, Cegecu je, da
realizira aktualan trenutak i slojevi-
tost svoga dozivljaja, nuzan razno-
vrstan materijal: njegova pjesma
"udomljuje” uli¢nu dosjetku, frag-
ment Slagera, grafit, koji nerijetko
tendira vulgarnosti, kao i sintagmu
stiliziranu na tragu krilatice, zna-
Cenjski polivalentne zbog balansi-
ranja na rubu moguénosti da se Cita
i kao "ozbiljna” denotativna poruka
i kao ironizacijska provokacija (Sve
vazno je nevazno. / Sve nevazno
mozda je jedino vazno). U takvom
citiranju, “kolaziranju materijala,
prisvajanja, odnosno aproprijaciji,
nije rije¢ o obiCnom prepisivanju
nego iza njega uvijek stoji odrede-
na ideja, odnosno, koncept ponuden
misliteljstvu, publici koja ¢e promi-
Sljati tekstove koje Cita i sama sudje-
lovati u njihovoj daljoj proizvodnji”
(Ivana Rogar).

Uspon i pad Kosevskog brda:
Sarajevo za prolaznike zbirka je
pjesama, pjesama u prozi, crtica,
diskurzivnih fragmenata raspore-
denih u dvije cjeline: Uspon i pad
Kosevskog brda (sastavni dijelo-
vi su Uvodna fuga, Ljeto, Zima)
te Sarajevo za prolaznike, finali-
zirano Post sciptumom nazvanim
Balkankan.

Subjekt biljezi svakodnevicu
grada, metropole hvatajuci detalje
koji izmi¢u promisljenoj propagan-

dnoj slici grada tragajuéi za speci-
fi¢nim, autohtonim... ne za gradom
kao arhitekturom, nego za gradom
kao ljudima i njihovim tragovima u
prostoru (kafi¢, ispijanje kave, fra-
gmenti slucajnih razgovora), koje
uvodi nizom reminiscencija (uklju-
Cenim jezicima — Nobody knows,
osobama — Lorca, oblicima — ha-
iku, sonet) u kontekst aktualnoga
svijeta.

Ciklus Uspon i pad Kosevskog
brda blizi je tradicionalno pojmlje-
noj pjesmi — dosljedno je stihovan
1 prepoznatljiva grafizma (konota-
cije se proizvode dekonstrukcijom
rije¢i kao formalnosemantickog
jedinstva: na Golom otoku... veli-
kih, svije¢u, Mihali¢, Sto zahtijeva i
dekonstrukciju ustaljene predodzbe
referenta, tj. kojima privodi novom
opazaju rijeci i cijele strukture, oso-
bito uspostavljanjem intertekstu-
alnih odnosa. Spomenimo pjesmu
Mirza, u kojoj se naro€ito racuna na
semanticke ekstenzije teksta inici-
rane postupcima evokacije postoje-
¢ih tekstovnih obrazaca: intertekst
spomenute pjesme jest Mihaliceva
Majstore, ugasi svijecu, koja su-
postoji u Cegecovu tekstu u nekoj
ironi¢noj nijansi kao fon na kojem
titra novotvorba. Cegecovo je mo¢-
no oruzje ironija, koje se ¢ita na ra-
zli¢itim razinama teksta. U pjesmi
Sonet o ljubavi (pjesma oblikovana
kao zapis sluc¢ajno uhvacena razgo-
vora dviju Zzena) upisana je u pje-

295



Emilija Kovac: Uspon i pad Kosevskog brda: Sarajevo za prolaznike

smotvorni signal koji Cegec inace
ne treba za oblikovanje autenti¢no-
ga glasa — u rimovanje, i to banalno
(mlati — haju — vrati — raju). Takav
“laki stih”, diskurs neopterecen bilo
kakvim aluzivnim signalom, ne
otvara prostor usloznjavanju zna-
¢enja, traganju za idejom, Zivotnim
konceptom koji treba problemati-
zirati. Ironijsko prelamanje stvar-
nosne scene autorski je komentar
izreCen rimom, implicitnim poten-
cijalom poetike pjesme

Zbog kolaziranja, lapidarno su-
postavljenih inostilskih fragmenata
koji, zbog svoje disparatnosti izazi-
vaju odredene kratke spojeve, zna-
cenje cjeline uvijek je fluktuirajuce,
nepetrificirano, ovisi o mjestu cen-
triranja recepcije, a ona je uvijek pi-
tanje recipijenta, njegovih estetickih
i etickih parametara. Tako postav-
ljena, pjesma ostaje otvorena cak i
u slucaju kad se na neki nacin “za-
okruzuje” poantom. Spomenimo na
tom tragu pjesmu Natrag u Sarajevo
(Za Bertija Goldsteina), koja nizom
slika tematizira u ratu razruSeno
Sarajevo ukljucuju¢i na principu
kontrasta drugaciju, konstruktivnu
sliku iz zalihe sje¢anja. Pjesma “po-
antira” filozofemom “ostalo je mno-
go krsa / u vremenu bez graditelja,
vrlo efektnom i dojmljivom, koja,
medutim, u svojem semantickom
gnijezdu nije jednoznacna ni defini-
tivna. Za razliku od sli¢nih mjesta,
ona nije ironizirana, ali uznemiruje
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mnostvom svojih sugestija s pre-
fiksom ne. Na taj nadin pjesma ne
zakljuCuje, ne pomiruje prethodna
znacenja, Sto na neki nacin oceku-
jemo od poante, nego ih rastvara,
pita, zbunjuje, predaje skepsi.

Sarajevo za prolaznike u pod-
naslovnoj odrednici nosi Zzanrov-
ske odlike (plakati, grafiti, oglasne
ploce). Cjelina jest niz zamjedbi
karakteristicnih mjesta tematizira-
noga grada (Maroko za dvoje, Zvo-
no, Gdje je sada Nurija Palata?),
razmatranja umjetnosti (O gladi,
dostojanstvu i konceptualnoj um-
Jetnosti, Altamira, Vrata percepci-
Jje), zivotne svakodnevice protkane
autorovim reminiscencijama (ljudi,
vrijeme, dogadaji) iskazanih o obli-
ku podnaslovom sugeriranih Zan-
rova — crtice, pjesme u prozi, eseja,
odnosno krizanca pjesme i eseja u
prokusanom receptu zacudavanja,
ironizacije i ponesSto impliciranog
zala za vrijednostima koje kopne
u vremenima previranja i sustavne
dehumanizacije (Susjedi, Psi, Stice-
ni ducan).

Cijela zbirka uokviruje se te-
mom Balkana: prvi je dio teme
uvod u prvi ciklus (Uspon i pad)
naslovljen kao Uvodna fuga, a drugi
je dio zavrsetak drugog ciklusa (Sa-
rajevo za prolaznike) Balkankan.
Uvodna fuga Herbes de Provence
sadrzi snazne slike rata, ubijanja,
apokalipse, prozeta je mirisom krvi
1 smrti, ¢cime se proizvodi ironi¢an
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suznacCenjski semanti¢ki suodnos
s naslovnom sintagmom. Zavrsni
Balkankan ciklus je nezaboravki,
pjesama u kojima iskazni subjekt
biljezi autobiografske momente do-
zivljene boravkom u zemljama Bal-
kana (Makedonija, Kosovo, Bosna,
Crna Gora, Slovenija, Hrvatska),
domovine svog formativnoga doba,
prostora koji je upisan u sjecanje
kao kulturni, a ne ideoloski prostor.
Njegov je prostor napucen ljudima i
kad nisu spomenuti: alkemija sjeca-
nja neprevodiva je u tvarne okvire,
prenosiva tek kao otisak koji, medu-
tim, znaci onima koji se sjecaju: za
uljeza u prici rije¢ ostaje samo rijec.
Zavrsni blok tekstova pogodan je za
upisivanje jakih znacenja/poruka,
sto Cegec i ¢ini, ali u veé spome-
nuto maniri — ne sazimljuéi nego
rasprSuju¢i znacenja: relativizira
odnose vrijednosti nacelno, kao ak-
tualni sustav (Sve vazno je nevaz-
no. // Sve nevazno mozda je jedino
vazno), ¢ime relativizira ideju (ne)
postojanosti grani¢ja i bezgranicja,
koje u autorovu osobnom kulturo-
loskom prostoru ne postoji. Diskurs
je izreCen hladno, suzdrzano, no

ima potencijal iniciranja emocija.
Rezignirana, stilski neobiljezena
recenica, emotivno ohladena, u lek-
sickom opsegu oskudna (svedena
na imenicu i pomo¢ni glagol), obli-
kovana tako da stvara zacudne, u
nekom ishodu paradoksalne defini-
cije, reCene bez patetike, ali snaznih
emotivnih konotacija koje proizlaze
iz supostavljanja rijeci u logicki pa-
radoksalne odnose (Patetika je nas
kic. /I I nasa ljepota. I/ Sjecanje je
nas zivot. /| Zaborav nasa terapija.
// Bolest je neizljeciva.)

Cegec ima stav i brani ga na
specifican nacin, pjesmom kao
konceptualnom strukturom, ne de-
notacijama: pjesmu pusta da bude
popriSte semantizacije, daje jeziku
da se osmisljava u nekom sustavu
djelomice zadanih elemenata: recipi-
jent je pozvan da, u skladu sa svojim
umije¢em, svjetonazorom i isku-
stvom, do/s/misli cjelinu, osvoji je,
usvoji, usebi... ako ikako. Ako ne,
Cegec se ne zavarava da je poezija
kruh nasusni, ali ¢e prezivjeti koliko
god posno i susno naseljeno ili ne
bilo tlo, okruzje, kontekst. Nije to
lako 1 nije utjesno, no tako je.
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Belmin SABIC

SENAHID HALILOVIC — MEHMED KARDAS — AMELA
LiEvo-OVCINA — EMIRA MESANOVIC-MESA:
BOSANSKOHERCEGOVACKI LINGVISTICKI ATLAS 1:
FONETIKA

(Slavisticki komitet, Sarajevo, 2020, 428 str.)

Bosanskohercegovacki  lingvi-
sticki atlas 1: Fonetika javnosti je
predstavljen 2020. godine. Prvo
i zasad jedino djelo te vrste u Bo-
sni 1 Hercegovini, ali i na Stokav-
skom podru¢ju uopce, nastalo je
udruzenim naporima i radom viSe
od Sezdeset saradnika, prema ri-
jeC¢ima Senahida Halilovica, od
Cega trideset ispitivaca. Pored Ha-
lilovi¢a kao rukovodioca projekta,
autorstvo potpisuju Mehmed Kar-
das, Amela Ljevo-Ov¢ina i Emira
Mesanovi¢-Mesa.

Gradi, koja je prikupljana od
1975. do 1986. u okviru projek-
ta “Bosanskohercegovacki dija-
lekatski kompleks — sinhronijska
deskripcija i odnos prema savre-
menom standardnom jeziku” In-
stituta za jezik u Sarajevu, ponovo
su pristupili bosanskohercegovacki
lingvisti u okviru projekta “Bosan-
skohercegovacki lingvisticki atlas”
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(skr. BLA) 2016. godine. Tada je na-
stavljen rad na terenu, kada je grupa
naucnika, koju Cine: Enisa Bajrak-
tarevi¢, Josip Baoti¢, Refik Buli¢,
Senahid Halilovi¢, Edna Klimentic,
Dragomir Kozomara, Sanja Ledi¢
i Josip Raos, obavila dijalektolo-
Ska ispitivanja u svrhu dopunjenja
nekih upitnika i dodavanja Cetiriju
novih punktova. Time je broj mje-
sta na kojima je izvrSeno ispitivanje
zaokruzen na dvjesto trideset. Ovaj
broj govori o $irini poduhvata, kao
Sto o njegovoj relevantnosti svje-
doci podatak o zastupljenosti, tj.
ukljucenosti govornika jezika svih
triju vecinskih naroda na ispitiva-
nom podrucju. Takvom su inklu-
zivno$¢u, kao i razumijevanjem
jezika kao prirodne i kao drusStvene
datosti, primijenjena najnovija so-
ciolingvisticka znanja i savremene
metode na dijalektoloskoj podlozi.
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Sadrzaj je knjige rasporeden u
tri cjeline: uvodni, glavni i dotatak.
Uvodni dio sadrzi sve relevantne
podatke o gradi (spisak 230 ispi-
tivanih govora, spisak ispitivaca s
brojem upitnika koje su popunili,
abecedni spisak leksema koje su
predmet obrade, karte dijalekata i
poddijalekata u Bosni i Hercego-
vini, sistem fonetske transkripcije)
i primjereno je informativan. Dvi-
je karte koje slijede odmah poslije
Uvoda prikazuju razmjestaj Cetiriju
dijalekata i njihovih poddijalekata
u granicama Bosne i Hercegovine.
Uvjetno povucene granice izmedu
dijalekata, kako nam naglaSavaju
autori, ukazuju na to da dijalekat-
ska slika Bosne i Hercegovine nije
nimalo jednoli¢na. Takva je slika
odraz imanentnih jezi¢kih zako-
nitosti, mjera i procesa, zapravo
onoga §to jezik ¢ini i1 prirodnom
kategorijom. Konacno, potpuna
nemogucnost povlacenja granica
izmedu dvaju poddijalekata (sje-
vernog poddijalekta  zapadnog
dijalekta i sjeverozapadnog poddi-
jalekta isto¢nohercegovackog dija-
lekta) potvrda je jezicke Zivotnosti
i otpornosti, kako na standardne je-
zike, tako i na druge procese koji je-
zik €ine i drustvenom kategorijom.

Glavni se dio, u kojem je pred-
stavljena grada iz upitnika, sastoji
iz dvije potcjeline. U prvoj su pred-
stavljene 1 opisane najvaznije fo-
netske pojave vokalskog sistema na

primjerima Sezdeset triju rijeci iz
upitnika. Na pocetku je, simbolic-
no, rije¢ — glava. Druga potcjelina,
koja se ti¢e glasovnih pojava unu-
tar konsonantskog sistema, pocinje
ab ovo — rijecju jaje. Na njenom su
primjeru, kao i na primjeru jo$ sto
sedamnaest rijeci iz upitnika (uku-
pno sto osamnaest), opisane konso-
nantske pojave. Svaka je, dakle, od
sto osamdeset jedne rijeCi za koju
su trazeni odgovori predstavljena
na dvjema stranicama. Na prvoj se
nalazi tabela sa standardiziranim
oblikom rijeci, zatim transkribirani
odgovori sa dvjesto trideset pun-
ktova, odjeljci Komentar i Etimo-
logija, a na sljedecoj karta ispitnih
punktova i grafikoni. Veoma su
znacajni i korisni odjeljci Komentar
1 Etimologija. Tu nalazimo drago-
cjene podatke o glasovnim pojava-
ma karakteristicnim za datu rijec,
inace vidljivim iz same tabele, ali
ovdje sublimiranim te popra¢enim
konsultiranom literaturom. Tako u
prvoj tabeli pronalazimo oblike ri-
jeci glava: na M1 gla:va, na M48
gla:va / glg:va, ana M55 glg:va, na
M230 opet gla:va itd. Da je pojava
zatvorenog dugog ¢ u rijeci glava
manje frekventna od 4, vidljivo je iz
tabele. Ipak, u komentaru je to jasno
1 sazeto interpretirano. Rije¢ glava
potjece od psl. *golva (stsl. rnaga,
rus. rososa, polj. gtowa), lit. galva
« pie. *ghol-yo, a to saznajemo iz
posebno izdvojenog odjeljka o eti-
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mologiji rijeci. Pored toga, data je
kraca interpretacija iznesenih Ci-
njenica o nastanku i razvoju rijeci.
Cini se da etimologija rije¢i objas-
njava kako oblik gla:va nije tako
neobican i stran, kako ga vecina
govornika moze percipirati, pogo-
tovo ako ga uporedimo sa oblicima
iz ostalih slavenskih jezika.

Rije¢ rebro postoji i koristi se
u oblicima réebro, najcesée, i lébro,
srazmjerno rjede. Zabiljezen je i en-
demicni oblik rébaro. Etimologija
te rijeci relativno je jednostavna, i
osim poljskog zebro, oblik sa inici-
jalnim r lahko je objasnjiv. Pojava
oblika /ebro (s promjenom r > 1)
ogranicen je na podrucja u sred-
njoj Bosni te sjevernoj i srednjoj
Hercegovini, a izvan tog podrucja
potvrden je u nekoliko medusobno
udaljenih govora. S druge strane,
rijeC mnogo u govorima je znatno
prisutnija u obliku mlogo, negoli
sa sekvencom mn-. Tako je i oblik
sumljamo (prema sumnjamo) pri-
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sutan u vise od tri petine govora
obuhvaéenih upitnikom. Ono S§to
u tekstu nedostaje, iz objektivnih
razloga, jesu detaljnija objasnjenja
ovih pojava. To bi preopteretilo
tekst, stoga su date upute na litera-
turu koju bi znatizeljniji ¢itaoci mo-
gli konsultirati.

Vrijednost je ovakve knjige za
nau¢nu javnost velika, a za drza-
vu Bosnu i Hercegovinu nepro-
cjenjiva. Raznolikost je glasovnih
pojava naseg jezika data na uvid
kako stru¢njacima tako i svim do-
bronamjernim ¢itaocima. Svima ¢e
koristiti u nekim buduc¢im lingvi-
stickim, dijalektoloskim, sociolin-
gvistickim, etimoloskim i1 drugim
istrazivanjima. Njome je nauka
o jeziku dobila jedan ¢vrst stub i
oslonac, kako u bosnistici, kroatisti-
ci, montenegristici i srbistici, tako i
uopce u slavistici. Kao takva, ova
je knjiga odraz jedne moc¢ne struje
unutar bosanskohercegovacke lin-
gvisticke i akademske zajednice.
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UPUTE AUTORIMA

Radovi trebaju biti pisani u standardnome formatu A4 (prored 1,5, Times New
Roman, veli¢ina slova 12). Napomene stoje na dnu stranice, a ne na kraju teksta.

Rukopis treba organizirati i numerirati na sljede¢i nacin:

0. stranica: naslov i podnaslov, ime(na) autora, ustanova, adresa (ukljucujuéi
i e-mail);

1. stranica: naslov i podnaslov, klju¢ne rijeé¢i, sazetak na jeziku na kojem je
napisan tekst (u slu¢aju rasprava i ¢lanaka);

2. stranica i dalje: glavni dio teksta.

Ako je tekst pisan na bosanskome jeziku, na njegovu kraju treba dati sazetak
(na novoj stranici) na engleskom, njemackom, francuskom ili italijanskom (ukljucu-
juéi i navodenje naslova), a ako je pisan na engleskom ili njemackom jeziku, sazetak
treba biti na bosanskome.

Popis izvora i literature treba poceti na novoj stranici.

Na kraju treba dodati sve posebne dijelove (crteze, tablice, slike) koji nisu mo-
gli biti uvrsteni u tekst.

Ukoliko se numeriraju, odjeljci trebaju biti oznaceni arapskim brojkama
(1./1.1./1.1.1). Za razli¢ite razine upotrebljavati razlicite tipove slova:

1. Masnim slovima (Times New Roman)

1.1. Broj masnim slovima, a naslov masnim kosim slovima (Times new
Roman)

1.1.1. Broj obi¢nim slovima, a naslov kurzivom (Times New Roman)

Navodi u tekstu sastoje se od prezimena autora i godine objavljivanja rada, te,
ako je znacajno, broja stranice nakon dvotacke (sve u zagradama), npr.: (Jackendoff
2002) ili (Bolinger 1972: 246). Ako je ime autora sastavni dio teksta, navodi se na
sljedec¢i nacin: Allerton (1987: 18) tvrdi...

Krace citate treba zapoceti i zavrsiti navodnim znacima, a sve duze citate treba
oblikovati kao poseban odlomak, odvojen praznim redom od ostatka teksta, uvuéeno
i kurzivom, bez navodnih znakova.

Rijeci ili izraze iz jezika razliCitog od jezika teksta treba pisati kurzivom i
popratiti prijevodom u zagradi, npr.: noun phrase (imenicka fraza).

Primjere u radu koji se normalno ne uklapaju u recenicu u tekstu treba broj-
¢ano oznaciti koriste¢i arapske brojke u zagradama i odvojiti ih od glavnog teksta
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Upute autorima

praznim redovima. Ako je potrebno, primjeri se mogu grupirati upotrebom malih
slova, a u tekstu se pozivati na primjere: (3), (3a), (3a, b) ili (3 a-b).

Na kraju rukopisa, na posebnoj stranici s naslovom Literatura, treba dati cje-
lovit popis koristene literature. Bibliografske jedinice trebaju biti poredane abeced-
nim redom prema prezimenima autora; svaka jedinica u posebnom odjeljku; drugi i
svaki daljnji red uvucen; bez praznih redova izmedu jedinica. Radove istog autora
sloziti hronoloskim redom, od ranijih prema novijima, a radove jednog autora objav-
ljene u istoj godini obiljeziti malim slovima (npr. 2001a, 2001b). Ako se navodi vise od
jednog ¢lanka iz iste knjige, treba navesti tu knjigu kao posebnu jedinicu pod imenom
urednika, pa u jedinicama za pojedine ¢lanke uputiti na cijelu knjigu.

Imena autora po moguénosti treba dati u cijelosti.

Svaka jedinica treba sadrzavati sljedeée elemente, poredane ovim redom i uz
upotrebu sljedecih interpunkcijskih znakova:

* prezime (prvog autora), ime ili inicijal (odvojene zarezom), ime i prezime

drugih autora (odvojene zarezom od drugih imena i prezimena);

» godina objavljivanja u zagradi iza koje slijedi zarez;

* potpun naslov i podnaslov rada, izmedu kojih se stavlja tacka;

* uz Clanke u ¢asopisima navesti ime ¢asopisa, godiste i broj, te nakon zareza

brojeve stranica pocetka i kraja ¢lanka;

* uz C¢lanke u knjigama: prezime i ime urednika, nakon zareza skracenica ur.,

naslov knjige, nakon zareza broj stranica pocetka i kraja ¢lanka;

* uz knjige i monografije: izdanje (po potrebi), niz te broj u nizu (po potrebi),

izdava¢, mjesto izdavanja;

 naslove knjiga i ¢asopisa treba pisati kurzivom;

* naslove ¢lanaka iz ¢asopisa ili zbornika treba pisati pod navodnim znacima.

Nekoliko primjera:

Beaugrande, R. de, W. Dressler (1981), Introduction to Text Linguistics, Longman,
London

Crystal, David, ur. (1995), The Cambridge Encyclopedia of the English Language,
Cambridge University Press, Cambridge

Ivi¢, Milka (1979), “O srpskohrvatskim prilozima za nacin”, Juznoslovenski filolog
35, 1-18.

Peters, Hans (1993), Die englischen Gradadverbien der Kategorie booster, Gunter
Narr Verlag, Tiibingen

Thorne, J. P. (1970), “Generative Grammar and Stylistic Analysis”, u: J. Lyons, ur.,
New Horizons in Linguistics, 185-197, Penguin Books, Harmondsworth
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GUIDELINES FOR AUTHORS

Contributions should be written using standard A4 format (1,5 spacing, Times
New Roman 12). Use footnotes rather than endnotes.

Use the following order and numbering of pages:

Page 0: title and subtitle, author's (or authors') name(s) and affiliation, comple-
te address (including e-mail address).

Page 1: title and subtitle, abstract in the language in which the article is written
(in case of full-length articles).

Page 2 etc.: body of the article

If the article is written in Bosnian, the summary (on a new page) should be
written in English, German, French, or Italian (including the title of the article). If it is
written in English or german, the summary should be written in Bosnian.

References, beginning of the new page.

At the end of the article, on a new page, any special matter (i.e. drawings, ta-
bles, figures) that could not be integrated into the body of the text.

If sections and subsections in the text are numbered, it should be done with
Arabic numerals (e.g. 1./1.1./1.1.1.). Different font types should be used for section
titles at different levels:

1. Bold (Times New Roman)

1.1. Numbers in bold, title in bold italics (Times New Roman)

1.1.1. Numbers in roman, title in italics (Times New Roman)

Within the text, citations should be given in brackets, consisting of the author's
surname, the year of publication, and page numbers where relevant, e.g. (Jackendoff
2002) or (Bolinger 1972: 246). If the author's name is part of the text, use this form:
Allerton (1987: 18) claims...

Quotations should be given between double quotation marks; longer quotati-
ons should be intented and set apart from the main body of the text by leaving one
blank line before and after, printed in italics, without quotation marks.

Words or phrases in languages other than the language of the article should be
in italics and accompanied by a translation in brackets, e.g. padez (case).

Examples should be numbered with Arabic numerals between brackets and set
apart from the main body of the text by leaving spaces before and after. Use lowercase

305



Guidelines for Authors

letters to group sets of related examples. In the text, refer to numbered items as ((3),
(3a), (3a, b) or (3 a-b).

At the end of the manuscript provide a full bibliography, beginning on a separa-
te page with the heading References. Arrange the entries separately by the surnames
of authors, with each entry as a separate hanging intented paragraph. List multiple
works by the same author in ascending chronological order. Use suffixed letters a, b,
¢, etc. to distinguish more than one item published by a single author in the same year
(e.g. 2001a, 2001b). If more than one article is cited from the same book, list the book
as a separate entry under the editor's (or editors') name(s), with crossreferences to the
book in the entries for each article.

Use given names instead of initials whenever possible.

Each entry should contain the following elements in the order and punctuation
given:

 (First) author's surname, given name(s) or initial(s), given name and surna-

me of other authors, year of publication in brackets follwed by a comma;

* Full title and subtitle of the work;

* For ajournal article: Full name of the journal and volume number, inclusive

page numbers;

» For an article in a book: full name(s) of editor(s), ed., title of the book, inclu-

sive page numbers;

» For books and monographs: the edition, volume or part number (if applica-

ble), and series title (if any). Publisher, place of publication;

+ Titles of books and journals should be in italics;

« Titles of articles should be in double quotation marks.

Some examples:

Beaugrande, R. de, W. Dressler (1981), Introduction to Text Linguistics, Longman,
London

Crystal, David, ed. (1995), The Cambridge Encyclopedia of the English Language.
Cambridge University Press, Cambridge

Ivi¢, Milka (1979), “O srpskohrvatskim prilozima za nacin”, Juznoslovenski filolog
35, 1-18.

Peters, Hans (1993), Die englischen Gradadverbien der Kategorie booster, Gunter
Narr Verlag, Tiibingen

Thorne, J. P. (1970), “Generative Grammar and Stylistic Analysis” in J. Lyons, ed.
New Horizons in Linguistics, 185-197, Penguin Books, Harmondsworth
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HINWEISE FUR AUTOREN

Beitrdge werden im Standardformat DIN-A4 (1,5-zeilig, Times New Roman,
Schriftgrofle 12 pt) geschrieben. Gebrauchen Sie Fufinoten und nicht Endnoten.

Gestaltung des Manuskripts and Numerierung:

Seite 0: Titel und Untertitel, Autorenname(n), Institution, Anschrift (ein-
schlieBlich e-mail)

Seite 1: Titel und Untertitel, Abstract in der Sprache des Textes (bei Be-
sprechungen und Artikel)

Seite 2 und weiter: Haupttext

Wenn der Artikel im Bosnischen geschrieben wird, dann wird die Zusammen-
fassung (auf der neuen Seite) im Englischen, Deutschen, Franzosischen oder Italienis-
chen geschrieben, einschlielich Titel. Wenn er aber im Englischen oder Deutschen
geschrieben wird, dann erfolgt die Zusammenfassung im Bosnischen.

Das Literaturverzeichnis auf der neuen Seite.

Im Anhang sind alle nichttextuellen Teile (Zeichnungen, Tabellen, Abbildun-
gen, u.d.) beizufiigen, die in den Haupttext nicht integriert werden konnten.

Falls Sie Kapitel, Abschnitte und Unterabschnitte numerieren, verwenden Sie
eine Dezimalgliederung (1./1.1./1.1.1.). Fiir verschiedene Ebenen der Untergliederung
ist unterschiedliche Schreibweise zu verwenden:

1. fett (Times New Roman).

1.1. die Ziffer fett, die Uberschrift fett und kursiv (Times New Romany).

1.1.1. die Ziffer in Grundschrift, die Uberschrift kursiv (Times New Roman).

Beim Zitieren im Text sind Autorenname(n) und das Erscheinungsjahr, ggf.
auch die Seitennummer nach einem Doppelpunkt anzugeben (alles in Klammern),
z.B. (Jackendoff 2002) oder (Bolinger 1972: 246). Ist der Autorenname Bestandteil
des Satzes, steht er ausserhalb der Klammern, z.B. Allerton (1987: 18) behauptet, ...

Kiirzere Zitate sind mit Anfithrungszeichen zu eréffnen und zu beschlieen,
alle langeren Zitate sind als besonderer Absatz zu schreiben, jeweils mit einer Leer-
zeile vom Rest des Textes getrennt, eingeriickt, kursiv, ohne Anfithrungszeichen.

Fremdsprachige Ausdriicke sind kursiv zu schreiben und in die Sprache des

Haupttextes zu iibersetzen, die Ubersetzung ist in Klammern zu kennzeichen, z.B.
noun phrase (Nominalphrase).
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Hinweise fiir Autoren

Beispiele sind mit arabischen Ziffern in Klammern zu numerieren, ggf. dur-
ch Kleinbuchstaben neben den Ziffern zu gruppieren, und vom iibrigen Text jeweils
durch eine Leerzeile zu trennen. Im Text erfolgt der Bezug auf einzelne Beispiele als
(3), (3a), (3a, b) oder (3 a-b).

Auf den Haupttext folgt auf der neuen Seite mit der Uberschrift Literatur das
vollstdandige Verzeichnis der im Haupttext zitierten Literatur. Die bibliographischen
Einheiten sind alphabetisch nach Namen der Autoren zu ordnen, jede Einheit im eige-
nen Absatz, zweite und alle weiteren Zeilen des Absatzes eingeriickt, ohne Leerzeile
zwischen Absétzen. Mehrere Schriften desselben Autors sind chronologisch von den
dlteren zu den neueren zu ordnen, bei gleichem Erscheinungsjahr mit Kleinbuchsta-
ben gekennzeichent (z.B. 2001a, 2001b). Wenn mehr als ein Artikel aus einem Buch
zitiert werden, sind sowohl die Artikel unter Autorennamen und Verweis auf das
Buch als auch dieses Buch unter dem Namen des Herausgebers als gesonderte biblio-
graphische Einheiten zu verzeichnen.

Die Autorennamen sind moglicherweise vollstandig anzugeben und nicht dur-
ch Initiale zu ersetzen.

In jeder bibliographischen Einheit sind folgende Daten anzugeben, in folgen-
der Reihenfolge und Interpunktion:

* Name und Vorname des (ersten) Autors (durch ein Komma getrennt), da-
nach vom ersten Autor durch ein Komma getrennt ggf. Vor-und Name(n)
des anderen Autors, bzw. der iibrigen Autoren (falls mehrere, jeweils durch
ein Komma voneinander getrennt);

* Erscheinungsjahrin den Klammern, mit einem Komma hinter der Klammer;

» Vollstdndiger Titel und ggf. Untertitel;

* Bei Zeitschriftenartikeln: Name der Zeitschrift und Jahrgang, davon mit
einem Komma getrennt die Seitenangabe in der Zeitschrift;

* Bei Beitrdgen in Biichern: Vor-und Name des Herausgebers, bzw. der Hera-
usgeber, Hrsg., Titel des Buches, die Seitenangabe im Buch;

* Bei Biichern und Monographien: ggf. Auflage, Reihe und ggf. Nummer
(Heft) in der Reihe, Verlag, Eerscheinungsort;

* Buch-und Zeitschriftentitel sind kursiv zu schreiben;

+ Titel der Artikel sind mit Anfithrungszeichen zu kennzeichen;

Einige Beispiele:

Beaugrande, R. de, W. Dressler (1981), Introduction to Text Linguistics, Longman,
London.

Crystal, D., Hrsg. (1995), The Cambridge Encyclopedia of the English Language,
Cambridge University Press, Cambridge

Ivi¢, Milka (1979), “O srpskohrvatskim prilozima za nacin”, Juznoslovenski filolog
35, 1-18.
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