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Izvorni nau¢ni rad

Nikolina PALASIC

PRAGMALINGUISTIC APPROACH TO
NEGATION RAISING

KEY WORDS: negation raising, meaning, inference, pragmatic approach,
implicature

Negation is one of the complex and generally insufficiently described langua-
ge phenomena and it certainly deserves more attempts at analysis and descrip-
tion. In this paper we focus on the phenomenon of so-called negation raising
in Croatian and we will try to describe the types of sentences (or more preci-
sely, utterances) in which it is possible. In addition, we will try to approach
the negation raising (also) from the pragmalinguistic perspective, and we will
focus on the type of conclusions that are formed on the basis of the utterances
in which this phenomenon is possible and try to determine whether the pheno-
menon is linked to the type of the speech act and/or some other pragmalingu-
istic phenomena.

A SHORT OVERVIEW OF THE PHENOMENON

Although negation raising is usually considered to be a phenomenon that
was put forward by the generative approach to language (standard transforma-
tional grammar and generative semantics), i.e. it is interpreted as a recent phe-
nomenon, it was identified (although not under that name) much earlier (Horn
1978: 129 claims: even a thousand years ago). The scope of this paper will not
cover such a large time span. Instead, we will begin at the beginning of the
twentieth century, more precisely in 1917, when Otto Jespersen published his
study on negation in English and other languages. In this study, starting from
Latin, he speaks of the so-called anticipating negation and states the following

“As ‘accusative with an infinitive’ may be considered as a kind of dependent
clause, the mention of Lat. nego Gaium venisse= ‘I say that Gaius has not come’
naturally leads us to the strong tendency found in many languages to attract to
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the main verb a negative which should logically belong to the dependent nexus.
In many cases I don’t think he has come and similar sentences really mean ‘I
think he has not come’” (Jespersen, 1917, published in: 1960: 28).

As we can observe, Jespersen’s example involves transfer of negation
from the subordinate into the matrix clause, i.e. the verb of the matrix clause
is being negated. After him, Fillmore (1963: 208-213) was the first to establish
the existence of a rule for the transposition of the particle “not”. He estab-
lished that under certain circumstances, i.e. after verbs such as want or think,
the negation can be transferred from the subordinate clause to the “matrix
verb”.

Thus, according to these examples, the simplest way to define negation
raising would be as a phenomenon whereby negation is transferred from the
subordinate clause and placed in front of the verb of the matrix clause, with
no change of meaning.! Since the meaning of the two clauses is not changed,
the direction of transfer can also be reversed. Such a definition implies that
negation raising involves inter-clausal transfer of negation. However, analo-
gous examples of transfer of negation can also be found within a single simple
sentence when the negation is transferred from the adjective to the verb (Ona
je nesretna (‘She is unhappy’) vs. Ona nije sretna (‘She is not happy’). In such
examples the difference in the scope of negation is perhaps more pronounced
compared to the examples of inter-clausal transfer of negation, of which more
will be said at a later point.

Before we look at the existence, that is, non-existence of a difference in
meaning between such sentences, let us take a look at the syntactic structures
that permit such a transfer of negation and whether such a transfer is condi-
tioned only by the syntactic structure or whether certain semantic factors play
arole in this.

Let us take two structurally equivalent sentences, e.g.:

a) Ana je mislila da je Ivan ne vara. (‘Ana thought that Ivan was not

cheating on her.’)
(inference: Ivan is maybe cheating on Ana, but maybe not)

b) Ana je zaboravila da nije ugasila svije¢u. (‘Ana forgot that she had

not put out the candle.”)
(inference: Ana did not put out the candle)

1 Whether the meaning does truly remain unchanged or whether something does change (ne-
gation is being amplified, i.e. downtoned, depending on the perspective), will be discussed
from the pragmalinguistic perspective in the remainder of the paper.

10



Pismo, XVII

In the next step we will move the negation from the subordinate clause
and negate the verb in the matrix clause.

a’) Ana nije mislila da je Ivan vara. (‘Ana did not think that Ivan was

cheating on her.”)
(inference: Ivan is maybe cheating on Ana, but maybe not).

b’) Ana nije zaboravila da je ugasila svijecu. (‘Ana did not forget that she

had put out the candle.”)
(inference: Ana put out the candle.)

We can observe that in the example a’) there was no change of mean-
ing (more precisely: no change of inference that can be drawn from such an
utterance), which indicates that in the example a) classic negation raising is
possible. However, the meaning of the example b’) is drastically different from
that of the example b), on the basis of which we can conclude that negation
raising is not possible. Since examples a) and b) are structurally the same it is
obvious that the prerequisite for the transfer of negation should (also) be sought
elsewhere. In addition to not allowing classic negation raising, sentences such
as b), unlike the sentences that allow this phenomenon, also stop making sense
when we add certain clauses of consequence to them, which is also one of the
indicators that the semantic component is (also) of great importance when we
are attempting to determine the criteria for the transfer of negation.

For example:

a”’) Ana je mislila da je Ivan ne vara, pa se iznenadila kada ga je zatekla

s drugom zenom. (‘Ana thought that Ivan was not cheating on her,
and she was surprised when she found him with another woman.”)

b”’) Ana je zaboravila da nije ugasila svijecu, pa se iznenadila kad je

ugledala vatrogasna kola. (‘Ana had forgotten that she had not put
out the candle, and she was surprised when she saw the fire engine.”)

a’”’) Ana nije mislila da je Ivan vara, pa se iznenadila kada ga je zatekla

s drugom Zenom. (‘Ana did not think that Ivan was cheating on her,
and she was surprised when she found him with another woman.”)

b’”’) *Ana nije zaboravila da je ugasila svijecu, pa se iznenadila kad je

ugledala vatrogasna kola. (‘Ana did not forget that she had put out the
candle, and she was surprised when she saw the fire engine.”)

As we can see, expansion of such syntactic structures that allow nega-
tion raising with the same content is possible, i.e. it results in propositions (a’
and a’”’) that make sense, while structures that do not allow negation rais-
ing cannot be expanded with the same content, that is, the sentence in which

11
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negation has been transferred to the main clause stops making sense when we
add to it the same content that we added to the original sentence.

CRITERIA FOR NEGATION RAISING

From the examples cited above, it is obvious that negation raising is, on
the one hand, linked to certain syntactic structures, and on the other, to certain
semantic properties, more specifically, to certain verbs. The examples above
demonstrate that the verb misliti (‘to think’) is one of such verbs that allow
negation raising, while the verb zaboraviti (‘to forget’) is not such a verb. On
the basis of the examples above, we can say that those verbs in object clauses
in case of which the transfer of negation from the subordinate to the matrix
clause does not change the requirements of veracity allow for negation raising.

Let us now take a look at what happens to the negation in different syn-
tactic structures. Let us take a look at clauses of cause:

la) Nije dosao jer je padala kisa. (‘He did not come because it was rai-
ning.’)
1b) Dosao je jer nije padala kiSa. (‘He came because it was not raining.’)

or clauses of time:

2a) Doc¢i ¢e kada ne bude lijepo vrijeme. (‘He will come when the we-
ather is not nice.”)

2b) Nece doci kada bude lijepo vrijeme. (‘He will not come when the
weather is nice.”)

or conditional clauses:

3a) Past ¢es na ispitu ako ne budes ucio. (“You will fail the exam if you

do not study.”)

3b) Neces pasti na ispitu ako budes ucio. (“You will not fail the exam if

you study.”)

As we can observe, in the above listed examples negation cannot be
raised because that would change the veracity requirements, that is, it would
change the meaning of the sentences (the inferred sense in example 1a) is that
it is raining and nobody has come, while in 1b) it is not raining and somebody
has come; in 2a) the inference is that the weather will not be nice and nobody
will come, and in 2b) the weather will be nice and nobody will come; in 3a) the

12
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inference is that somebody will not study and will thus fail the exam, while in
3b) somebody will study and will not fail the exam).

At the very beginning, we ascertained that the verb misl/iti is one of the
verbs that allow negation raising. We can carry out a test with the sentence
types listed above and include the verb misliti in them and then see if the
semantic and not the structural criterion is what such transfer of negation is
dependent on.

1a’) Nije mislio jer je imao puno posla. (‘He was not thinking because
he was very busy.”)

1b’) Mislio je jer nije imao puno posla. (‘He was thinking because he
was not very busy.’)

2a’) Mislit ¢e kada ne bude lijepo vrijeme. (‘He will be thinking when
the weather is not nice.”)

2b’) Nece misliti kada bude lijepo vrijeme. (‘He will not be thinking
when the weather is nice.”)

3a’) Mislit ¢e ako ne bude imao previSe posla. (‘He will be thinking if
he is not too busy.”)

3b’) Nece misliti ako bude imao previse posla. (‘He will not be thinking
if he is too busy.”)

As we can observe, a verb which normally allows for negation raising in
object clauses does not allow for it in these types of clauses.
However, the situation is somewhat different with subject clauses?:

4a) Lijepo je ne zavidjeti drugima na uspjehu. (‘It is nice not to envy
others’ success.”)

4b) Nije lijepo zavidjeti drugima na uspjehu. (‘It is not nice to envy
others’ success.”)

2 Milos Kovacevi¢ (2004: 2017) points out that Moskovljevi¢ (1996) was the first to demon-
strate that object clauses that contain certain verbs allow for negation raising in Serbian,
and then he (2003) ascertained that negation raising is also possible in subject clauses in
Serbian. Furthermore, he states that “these are the only two types of syntactic structures for
which the contemporary Serbian and/or Serbo-Croatian literature has ascertained that they
allow transferred negation”.

13
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5a) Pozeljno je ne iskazivati netrpeljivost prema starijima. (‘It is desira-
ble not to express intolerance towards the elderly.”)

5b) Nepozeljno je iskazivati netrpeljivost prema starijima. (‘It is not de-
sirable to express intolerance towards the elderly.”)

It becomes obvious that in addition to object clauses, subject clauses
also allow for negation raising, and that in the case of such clauses there is no
change in the inferred sense. Thus, the inference in 4a) and 4b) is that one
should not envy others’ success, and in 5a) and 5b) that one should not be in-
tolerant towards the elderly.

However, as we have already observed with the object clauses, it is not
always possible to transfer negation, because the phenomenon also depends on
the semantics of the verb.

For example, if we take the sentence Zna se tko nije dosao (‘It is known
who has not come.”) and transfer the negation in the way we have done in the
previous examples, we will get the following sentence: Ne zna se tko je dosao
(‘It is not known who has come.”). We can see that in this case the inference has
changed (the original sentence states that we know who is not present, while
the derived one states that we do not know who is present), i.e. we can see that
the veracity requirements have changed. Examples of the type Dobro je da
nisi dosao (‘It is good that you did not come’) (= Nije dobro da si dosao (‘It is
not good that you have come.”)) are similar. The crucial prerequisite for nega-
tion raising in subject clauses is that the subordinate clause contains an infini-
tive structure, e.g. Humano je ne odmagati ljudima u nevolji (‘It is humane not
to hinder people in trouble.”) (Nehumano je odmagati ljudima u nevolji (‘It is
inhumane to hinder people in trouble.”) (comp. Kovacevi¢ 2004: 2017).

Therefore, while the criterion for negation raising in the case of object
clauses is primarily semantic (only certain verbs allow for such transfer of
negation), in the case of subject clauses the criterion is primarily structural
(the subordinate clause must contain an infinitive structure). However, there
are exceptions such as:

6a) Vjerojatno je da nece sve biti u redu. (‘It is likely that everything will
not be all right.”)

6b) Nije vjerojatno da ¢e sve biti u redu. (‘It is not likely that everything
will be all right.”)

6¢) Moguce je da nece sve biti u redu. (‘It is possible that not everything
will be all right.”)

14
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6d) Nije moguce da ¢e sve biti u redu. (‘It is not possible that everything
will be all right.”)

While in the examples 6a), 6b) and 6¢) the inferred meaning is that
maybe not everything will be all right, the meaning of 6d) is that it is certain
that everything will not be all right.

When we talk about object clauses in which negation raising is pos-
sible, the situation is quite complex, because it is hard to establish a concrete
semantic frame to which verbs that allow for this phenomenon belong. In the
introductory part we looked at the example of mis/iti (‘to think’), and this has
led to the idea that we should test some other verbs that denote similar mental
processes (certain processes of thinking, intention and evaluation) and see if
they also allow for negation raising. We will look at the following verbs: vjero-
vati (‘to believe’), smatrati (‘to consider, to believe’), namjeravati (‘to intend’),
pretpostaviti (‘to assume’), racunati (‘to count’ in the ‘to evaluate’ sense).

7) Vjerujem da sutra neée§ do¢i/Ne vjerujem da ¢e$ sutra doéi (‘I be-
lieve that you will not come tomorrow/ I do not believe that you will
come tomorrow’) (= maybe you will not come tomorrow, maybe you
will).

8) Smatram da se nije bojao/Ne smatram da se bojao (‘I belive that he
was not afraid/ I do not believe that he was afraid’) (= maybe he was
not afraid, but maybe he was).

9) Namjeravam ne do¢i na sastanak/Ne namjeravam doc¢i na sastanak
(‘I intend not to come to the meeting/ I do not intend to come to the
meeting’) (= [ will probably not come to the meeting).

10) Pretpostavljam da me ne voli$/Ne pretpostavljam da me volis (‘I
assume that you do not love me/ I do not assume that you love me”)
(= maybe you do not love me, maybe you do).

11) Ra¢unam s tim da mi neces posuditi novac/Ne ra¢unam s tim da ¢es
mi posuditi novac (‘I am counting with the fact that you will not lend
me the money/l am not counting with the fact that you will lend me
the money’) (= you will probably not lend me the money).

All of these verbs, as demonstrated by the examples, allow for negation
raising.

In addition to these verbs, the potential for negation raising in Croatian
can also be observed in some other verbs and verb phrases, that, to a great
extent, match the five verb classes that Horn has identified for English (1978):

15
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a) [OPINION] think, believe, expect, suppose, imagine, reckon

b) [PERCEPTION] seem, appear, look like, sound like, feel like

¢) [PROBABILITY] be probable, be likely, figure to

d) [INTENTION/VOLITION] want, intend, choose, plan

e) [JUDGMENT/OBLIGATION] be supposed, ought, should, be desi-
rable, advise.

This list of verbs and verbal phrases is (probably) not final, but the in-
tention of this paper is not to provide a list of all the verbs that allow for nega-
tion raising, but to determine the circumstances that make this phenomenon
possible and to try and describe it from the pragmalinguistic perspective.

FROM A SYNTACTICO-SEMANTIC TOWARDS A
PRAGMALINGUISTIC APPROACH

After Filmore’s repeated pointing out of the phenomenon of the transfer
of negation, various authors have dealt with this topic to a greater or a lesser
extent (R. Lakoff 1969, Lindholm 1969, Horn 1978, Palmer® 1995).

The syntactic approach to negation raising advocated by the mentioned
authors is in part based on the interpretation of the existence of elements of
negative polarity in the dependant clause, where this is not under direct gov-
ernance of the negation element. Elements of negative polarity assume some
form of negation in the clause, and in English these include lexemes such as
any, anyone, at all, etc.

In Croatian, such lexemes (itko ‘anybody’, ijedan ‘any one’, uopce ‘at
all’) are also in some way linked to the negation in a declarative sentence (in
interrogative and conditional sentences they can appear without a negation
element). What we have in mind here is not sentential negation, but negation
as a general phenomenon, and we can therefore say that the syntactic rules that
the mentioned authors speak of are also (to a certain extent) valid for Croatian,
with an important difference — in Croatian double negation is allowed (e.g.

3 Research carried out by Palmer certainly deserves to be singled out. It was carried out on
twenty-four languages and it represents an attempt to determine universals of negation.
Palmer concluded that there is no language with an ideal system of negation in which the
scope of negation would be expressed in a linear order. The system of negation that he
described actually represents strategies involved in the positioning of the negation, and he
discovered five deviations from these strategies in the languages that he had studied. One
of these deviations was negation raising. (1995: 461).
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Nisam vidio nikoga ‘I did not see nobody’)*. This can be demonstrated on the
following examples:

11a) Mislim da nisam vidio nikoga na ulici. (‘I think that I did not see
nobody in the street.”)

11b) Ne mislim da sam vidio ikoga na ulici. (‘I do not think that I saw
anyone in the street.”)

11¢) Nisam vidio nikoga na ulici. (‘I did not see nobody in the street.”)

11d) *Vidio sam nikoga na ulici./*Nisam vidio ikoga na ulici. (**I saw
no one in the street. / *I did not see anyone in the street.”)

What is impossible in example 11d) is possible in example 11b). There-
fore, “nobody” legitimately loses the negation element’, and there is no nega-
tion in the dependant clause.

Such a syntactic rule applied to the Croatian language could be worded
in the following way: in a sentence which has negation raising the element of
negative polarity loses the negation part, but the sentence is still grammatical
(for example, sentences such as *Mislim da sam vidio ikoga na ulici (‘*I think
I saw anybody in the street.’) and even such as *Mislim da sam vidio nikoga na
ulici (‘“*1 think I saw nobody in the street’) are ungrammatical, which shows
that such elements even in Croatian have to be (in some way) under the direct
governance of the negation element, except in those cases where negation rais-
ing is possible)®. The difference between Croatian and English also lies in

4 Pranjkovi¢ (2016: 134) terms words such as itko (‘anyone’), ista (‘anything’), ikakav (‘any’)
etc. elements of existential polarity (unlike the elements of negative polarity (nitko (‘no-
body’), nista (‘nothing’), nikakav (‘none’)) since their use is motivated by non-negational
environments. In addition to this, he claims that such elements can only appear in “structu-
res that are hypothetical in their nature” (ibid., 129).

5 Here we use the term “negation element” because there are different interpretations of the
etymology of such expressions. It is not clear whether in Croatian they consist of a negative
indefinite pronoun, of the prefix ni- and the personal pronoun who, or of a negative element
n- and the indefinite pronoun itko ‘anybody’. For example, Progovac (1994) believes that
they consist of three elements (n+ittko), while some other authors, such as Harves (1998)
believe that the syntactic unit ni- cannot be further decomposed (for more on this, see: Zov-
ko Dinkovi¢ 2013: 220-229). In the Gramatika hrvatskoga jezika (‘Grammar of the Croati-
an language’) we can also find the opinion that the negative element in negative indefinite
pronouns is the prefix ni- (Sili¢—Pranjkovi¢, 2005: 127).

6 Just like in English, in Croatian the elements of negative polarity, such as the pronoun itko
(‘anybody’), exhibit a strong tendency of appearing in complex negative, interrogative and
conditional (Ne vjerujem da je itko dosao (‘1 do not believe that anybody has come.’, 4ko

17
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the fact that the sentence 11a) in English, precisely because it does not allow
double negation, would be / think I didn’t see anyone (*Mislim da nisam vidio
ikoga), which suggests that full equivalence between Croatian and English
with respect to negative polarity does not exist. However, in those examples
that are comparable, we can observe that in both languages the syntactic struc-
tures that allow for negation raising and contain an element of negative polar-
ity extend the scope of negation from the matrix to the subordinate clause.

In addition to the existence of elements of negative polarity, some au-
thors, such as Lakoff, also explain the syntactic approach to this phenomenon
by dual readings. In this context they speak of transporting the negation and
claim that sentences such as 12 can be interpreted in two different ways (12a
and 12b):

12) Ne mislim da ¢u sutra i¢i na posao. (‘I do not think that I will go to

work tomorrow.”)

12a) Nije slucaj da ja mislim da ¢u sutra i¢i na posao. (‘It is not the case

that I think that I will go to work tomorrow.”)

12b) Mislim da sutra necu i¢i na posao. (‘I think I will not go to work

tomorrow.”)

that is, if we change the order of the transfer of negation:

13) Mislim da sutra necu i¢i na posao. (‘I think I will not go to work
tomorrow.”)

13a) Jest slucaj da ja mislim da sutra necu i¢i na posao. (‘It is the case
that I think that I will not go to work tomorrow.”)

13b) Ne mislim da ¢u sutra i¢i na posao. (‘I do not think that I will go to
work tomorrow.”)

itko dode, bit ¢e dobro (‘If anyone comes, it will be good.”), Je /i itko dosao? (‘Has anyone
come?’)), but also in some object clauses (Sumnjam da ¢e itko doci (‘1 doubt that anyone
will come”)). There is no context in which this pronoun in Croatian could appear in a simple
affirmative sentence (*Neka itko otvori prozor (‘*Let anybody open the window.”), Itko je
dosao (‘*Anybody has come.’, etc.) Sili¢ and Pranjkovi¢ (2005: 133) believe that such prono-
uns (itko (‘anybody’), ista (‘anything’), iciji (Canyone’s’), ikoji (‘any’), ikakav (‘any’), ikolik
(‘of any size/quantity, etc.’) and ijedan (‘any one’)) are used in interrogative, conditional,
and declarative affirmative sentences. However, they do not talk about their use in negative
structures (e.g.: Ne mislim da sam vidio icije dijete (‘1 do not think that I have seen anyone’s
child’). On the basis of this we might conclude that they do not believe that in such cases the
scope of negation which is expressed in the matrix clause extends to the subordinate clause.
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There are also different explanations. For example, Bartsch (1973: 3)
claims that there is no ambiguity if we view sentences of the type 1) 4 does not
believe that p from a semantic perspective. In such a case they have only one
meaning which is contradictory: if A believes anything at all and his system
of beliefs is consistent, then the sentence 1) is true if the sentence 2) 4 believes
that not p is also true. According to her, such sentences are ambiguous from
the pragmatic, and not from the semantic perspective.

Horn (1989: 309) also offers a pragmatic view of negation raising. He
discards the idea that negation raising is a lexical trait possessed by certain
predicates and claims that this phenomenon is an example “of a fundamental
grammatical, semantic and pragmatic phenomenon manifested across distinct,
but systematically related, classes of predicates in generally and typologically
diverse languages”. Horn explained negation raising within the framework of
this neo-Gricean approach to the conversation principle and the implicatures
that are created on the basis of this principle, and his approach has become
known as reductionist, that is, he has reduced Grice’s four maxims to two
principles (Q- and R-)’.

Implicatures created on the basis of these two principles have quite dif-
ferent distributions. Thus, Q-implicatures appear in contexts in which we can
assume that the speaker did not make any strong claim simply because it is
not true (e.g. the statement Usao je u neku kucu ‘He entered some house’ Q-
implies that he did not enter his own house). R-implicatures appear in case of
statements that are influenced by certain social or cultural factors, that is, they
are motivated by the principle of politeness — if it is impolite to present a strong
claim (which is true), the speaker presents a weaker claim, and this suggests
to the interlocutor that the speaker meant more than he has actually said. As a

7 By its definition, the R-principle creates implicatures which set the lower boundary, that is,
on the basis of the R-principle we can conclude that the speaker meant more than what he
has said. To compare, if the speaker says p, according to the Q-principle we will conclude
that he has said “in the best case/ maximum p”, while according to the R-principle we will
conclude that he has said “more than p”. If we take the following sentence: He was capable
of fixing the fence, according to the R-principle we will conclude that he has fixed the fence,
while according to the Q-principle we will not be able to draw such a conclusion because
the implicature represents the upper boundary — we will have to conclude that even though
he was capable of fixing the fence, he has not fixed it. On the basis of this we can say that
implicatures derived from the Q-principle do not strengthen the claim from which they
were derived, while R-implicatures do (for more on this see: Horn 1984).
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result, euphemistic expressions and indirect speech acts are prime examples of
utterances that activate R-implicatures®.
Horn (1989: 347) lists the following examples:

1) I don’t think they’ll hire you until you shave off your beard/ I think
they won’t hire you until you shave off your beard.

1a) I don’t guess they’ll hire you until you shave off your beard/ I guess
they won’t hire you until you shave off your beard.

1b) I don’t hope that they’ll hire you until you shave off your beard/*I
hope they won’t hire you until you shave off your beard.

Horn believes that the meaning of the original claim (1) and of that un-
der (1a) (They will not hire you until you shave off your beard) is not the result
of any semantic trait, but of the fact that it is common (conventional) to assume
that (1) and (1a) precisely imply this meaning. Since there is no such usage
convention for (1b), such a meaning cannot be ascribed to it. In other words,
(1) and (1a) allow for negation raising, while (1b) does not.

However, implicatures of this type also appear in other domains of natu-
ral languages, and Horn explains their role in negation raising. Here he invokes
the famous Aristotelian logical square, which shows the relations between
propositions, and with respect to negation he claims the following (1989: 330):

a) Contrary negation tends to be maximized in natural language.
b) Subcontrary negation tends to be minimized in natural language.

Here we would like to remind that contrariness is a relation between two
propositions where both propositions cannot be true at the same time (e.g. All
Italians have dark hair vs. No Italian has dark hair), while subcontrariness is a
relation between two propositions where both of them cannot be false at the same
time (Some Italians have dark hair vs. Some Italians do not have dark hair).

How do natural languages maximize/ minimalize a certain type of nega-
tion? Horn claims that maximalization is a pragmatic process and that languag-
es have a certain tendency towards polarization. This tendency is manifested

8 Levinson (2000: 30—40), also inspired by Grice’s theory of implied meaning, speaks of
three principles (Q-, I- and M-), where, in his theory, inferences resulting from negation
raising would belong to the I-principle, which speaks about prototypical meanings. In short,
if an utterance prototypically gives rise to an implicature, then this implicature is the mean-
ing that the speaker has given to this utterance.
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through invoking a disjunction between such an utterance and its opposite which
fills the void between these two utterances by its appearance. Let us take, for
example, the sentence Ivan nije dobar profesor (‘Ivan is not a good professor.”).
The opposite of this sentence would be Ivan je dobar profesor (‘Ivan is a good
professor’), and the disjunction that arises is the following: Ivan is not a good
professor or Ivan is a good professor. Therefore, such a tendency actually ex-
cludes what we might call “medium interpretation” which would be: /van is not
a good professor, but this does not necessarily mean that Ivan is a bad professor,
that is, Ivan is not a good professor, but he is not bad. Horn, therefore, believes,
that, under certain conditions, formally contradictory negation not-p would im-
ply a contrary assertion, that is, in his own words: “In a context licensing the
pragmatic assumption p V g, to assert not-p is to implicate q” (ibid., 273).

In addition to this, Horn also noticed a highly interesting trait of nega-
tive evaluative predicates that appear in examples of the type She is unhappy.
He has found that, in such examples, we cannot obtain a contrary meaning
by sentential negation. This means that the sentence She is not unhappy will
not mean She is happy, but will instead have a “weaker” meaning. On the
one hand, this claim is congruent with the above presented interpretation that
R-implicatures are created on the basis of politeness, and on the other, Horn
presents a general rule according to which contrary meaning can be obtained
by negating a sentence only if the negated predicate is “positive” and relatively
weak on its scale (somewhere around the middle between the two extremes).
According to him, this rule also applies to negation raising (ibid., 338), that is,
only sentences in which the negated predicate that allows negation raising is
positive allow for a contrary interpretation. Thus, / think she is not happy al-
lows for negation raising (I do not think she is happy) and a contrary reading
(I think she is unhappy).

Horn therefore believes that only predicates formed from lexemes of
medial scalar value allow for negation raising. As an example of this claim we
can take a scale at the lower end of which would be the lexeme moguce (‘pos-
sible’), in the middle of which would be vjerojatno (‘probable’), and at the top
end of which would be the lexeme sigurno (‘certain’):

a) Moguce je da ona sutra nece doci/Nije moguce da ¢e ona sutra doci.

(‘It is possible that she will not come tomorrow/ It is not possible that
she will come tomorrow.”)

b) Vjerojatno je da ona sutra nece doci/Nije vjerojatno da e ona sutra

doci. (‘It is probable that she will not come tomorrow/ It is not proba-
ble that she will come tomorrow.”)
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¢) Sigurno je da ona sutra nece doci/Nije sigurno da ¢e ona sutra doci.
(‘It is certain that she will not come tomorrow/ It is not certain that
she will come tomorrow.)

As we can observe, it is the case that only the element that has a medium
value (b) allows for negation raising.

Although this rule can frequently be applied, it is still not a general rule
and there are examples in which, despite the fact that the element is positioned
in the right place on the scale, negation raising is still not possible (e.g. pret-
postaviti ‘to assume’ vs. nagadati ‘to guess’, where the latter does not allow
for negation raising).

INSTEAD OF A CONCLUSION — MORE PRAGMATICS

Horn’s approach to negation raising is frequently called pragmatic be-
cause of his application of neo-Gricean theory of implicatures, but, as we have
seen, it also contains logical-semantic elements.

In this section we will view the phenomenon of negation raising from
the perspective of speech-act theory and try to find out whether this approach
might yield a generally applicable conclusion. In addition to this, we will also
deal with the issue of equivalence of meaning, that is, synonymy, between
pairs of sentences in which negation raising has been carried out.

Viewed from the pragmalinguistic perspective, we can say that negated
utterances, when compared to affirmative ones, automatically involve more
assumptions (Givon 1975: 40). For example, if we make a negative claim such
as My husband is not an alcoholic, and if we want to be communicatively
cooperative at all, we have to adhere to a context that enables such a claim.
Therefore, in order to be able to make such a claim, we have to start from the
assumption that the interlocutor believes that our husband is an alcoholic or
that something to that effect has already been said — in other words we assume
that the interlocutor believes that the affirmative version of our utterance is
true. If there is no such context, our statement will lead to problems in under-
standing, and the interlocutor will have to put in more mental effort into un-
derstanding our statement, and perhaps (s)he will need to ask some question(s)
with the goal of discursive clarification. Naturally, there are also declarative
(affirmative) utterances that require certain assumptions. However, the differ-
ence is that negative utterances always require assumptions. This makes nega-
tion particularly interesting from the pragmalinguistic perspective.

If we take a look at the above presented Horn’s typology of verbs that
allow for negation raising, we will notice that the verbs in the “opinion” and
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“intention” categories, at least at first glance, belong to verbs with performa-
tive effects, that is, they undergo the action that is being spoken about (pro-
vided that they are used in the present tense and in the first person). If we say
1 think that that is not possible, it is clear that we are not just describing an
action, but also performing the action of thinking about something. The situ-
ation is similar in the case of verbs such as to hope, to assume, to believe etc.
What also needs to be mentioned here is that not all of these verbs belong to
those first of Austin’s performative verbs, i.e. verbs that have an institutional-
cultural background (e.g. to christen, to name, to proclaim and similar), but
can be found on the list of performative verbs that Austin produced in his
final stage when he had (almost) given up on the notion of performatives.
Because of this, some authors, for example Horn (1978) and Hintikka (1962),
do not consider them to be true performatives. However, even though they
can actually be interpreted as constative verbs in the context of Austin’s first
definition of performatives, we cannot deny the fact that when they are used in
the first person the speaker actually performs the action that is being named.
A greater problem in the interpretation of performativity of such verbs lies in
the fact that they, unlike “real” performatives, do not structure the world. This
“structuring of the world”, i.e. creating of new circumstances in the world by
performing a speech act, is an important characteristic of performatives which
the listed verbs do not possess.

As far as the verbs which allow for negation raising and the taxonomy
of speech acts’ are concerned, these verbs mostly belong to the class of asser-
tives, speech acts that are used to claim/state something. However, the verb fo
feel belongs to expressives, speech acts that are used to express psychological
states (e.g. [ feel that this will not be good/ I do not feel that this will be good).
Verbs to intend and to plan belong to commissives, speech acts that presup-
pose speaker’s future action. Directives and declaratives do not have their rep-
resentatives among verbs that allow for negation raising. This is the result of
their nature: directives are mostly orders or requests, i.e. speech acts in which
the speaker demands certain action from the interlocutor, while declarative
verbs are described as “real performatives” (institutionally conditioned, struc-
turing of the world), and we have already ascertained that they do not allow
for negation raising.

Structures produced by negation raising in the way that the negation is
transferred so that it precedes the verb in the matrix clause create implicatures

9 Here we have Searle’s taxonomy in mind (1979: 12-20).
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that are similar to those of indirect speech acts!, that is, utterances that have
two illocutions — primary (implicit) and secondary (explicit). Implicature that
is created by an expression with the form not-V (p) is conventional (just like in
the classic examples of speech acts such as Would you, please, pass me the salt
= implicature: Pass me the salt) and its creation is based on the interlocutor’s
general knowledge.

Finally, we also need to say something about the meaning of the sen-
tences, i.c. about the inferred sense of the utterances, in which transferred ne-
gation is possible. We can notice that the negation strength of those structures
in which the transfer was made in such a way that the verb in the matrix clause
is negated (higher clausal negation) is weaker than that of the structures in
which the negation remains in the subordinate clause (lower clausal negation).!!
For example, the sentence I believe that he will not come indicates that the
speaker has a greater degree of confidence in what he is saying, while the sen-
tence I do not believe that he will come implies a greater degree of uncertainty
about the proposition, that is, about whether he will come. This phenomenon
can serve as an explanation as to why factive (e.g. understand, know) verbs do
not allow for negation raising — it is impossible for a speaker who is using a
factive verb to be uncertain about what he is saying.

Therefore we can say that pairs of sentences in which negation raising
has been carried out are not completely equivalent in terms of meaning, but
they have a remarkably similar meaning, and the weaker strength of the utter-
ance obtained by the use of structures that involve higher clausal negations can
be motivated by various pragmalinguistic factors (e.g. politeness), depending
on the context and the relationship between the interlocutors. From the prag-
malinguistic perspective, transfer of negation so that it precedes the verb in the
matrix clause is no secondary effect!?, but a chosen strategy for downtoning
one’s utterance, which frequently serves the purpose of “saving the interlocu-
tor’s face”!3 and expresses a weaker dissensus.

10 According to Searle (1979: 30ff).

11 Horn (1978: 133) explains this phenomenon in the way that the strength of negation wakens
with the increase in the distance of the negation element from the constituent to which it
is logically tied and that it grows stronger with the degree of incorporation of the negation
element (for example, as a prefix).

12 Compared to affirmative sentences, so called Asymmetrists consider the negative ones to be
secondary from the logical, ontological, epistemological and psychological perspective. In
addition to this, they claim that negation is complex, while affirmation is simple, that negation
can be removed, while affirmation is essential, etc. For more on this see Horn (1989: 45ff).

13 According to the politeness theory as defined by Brown and Levinson (1987).
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PRAGMALINGVISTICKI PRISTUP PODIZANJU NEGACIJE

Sazetak

Negacija je jedan od vrlo kompleksnih i opéenito nedovoljno opisanih
jezi¢nih fenomena, te svakako zasluzuje jos pokoji pokusaj analize i opisa. U
radu se konkretno promislja o fenomenu tzv. podizanja negacije (engl. negati-
on raising) u hrvatskom jeziku te se nastoje opisati reCenice (to¢nije, iskazi) u
kojima je ono moguce. Osim toga podizanje se negacije pokusava pristupiti (i)
iz pragmalingvistiCke perspektive, pri cemu se razmatraju tipovi zakljucaka
koji nastaju na temelju iskaza u kojima je taj fenomen mogu¢ te se pokusava
odrediti je li on povezan s vrstom govornoga ¢ina i/ili kakvom drugom pra-
gmalingvistiCkom pojavnoscu.

Kljuéne rijeci: podizanje negacije, znacenje, inferencija, pragmalingvisticki
pristup, implikatura
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Izvorni nau¢ni rad

Aleksandar D. STEFANOVIC

NEOLOGIZMI KAO NAZIVI POJEDINIH PROFESIJA U
FRANCUSKOM JEZIKU — RODNE RAZLICITOSTI

KLJUCNE RECI: imenice, Zenski rod, profesija, lingvistika, Francuska aka-
demija nauka, francuski jezik

U ovom radu nastojimo da pokazemo stanje u savremenom francuskom jeziku
kada su u pitanju nazivi profesija u zenskom rodu. Istrazivanje je pokazalo da
pojedine profesije brze i lakse dobijaju svoje oblike imenica u Zenskom rodu,
dok kod nekih drugih profesija to ide veoma tesko. Kako smo ustanovili, ne-
doslednost nastaje zbog razlike u rangiranju profesija, Sto ¢e reci da profesije
viSeg ranga teze dobijaju naziv u zenskom rodu. Rad pokazuje nekolike raspra-
ve na ovu temu koje su u Francuskoj privukle paznju, kao i uticaj medija na
uzus. Ipak, kako se na kraju pokazuje, odnosno kako smatra vecina lingvista
u Francuskoj u ovoj evoluciji kljuénu ulogu ima Francuska akademija nauka

U francuskom jeziku, kao i u nekim drugim jezicima, postoji odrede-
na nekonsekventnost kada su u pitanju imenice koje oznacavaju profesije i/ili
zvanja. Naime, kako je poznato u istoriji pojedini poslovi u ranijim vekovima
bili su isklju¢ivo za muskarce, pa su imenice koje imenuju te profesije u istoriji
jezika poznate isklju¢ivo u muskom obliku, dok Zenski oblik tih imenica goto-
Vo je imao pejorativno znacenje [poznati primer na ovim prostorima (Balkan)
je Nusiceva ,,Gospoda Ministarka”]. S druge strane, profesije koje imaju i svoj
naziv u Zenskom obliku, ako nam je dopusteno da tako kazemo, uglavnom
su nizeg ranga, Sto je nastajalo iz toga $to su zene retko imale priliku da se
Skoluju, te su u ranijim vremenima ¢es$¢e imale ovakav tip poslova. Medutim,
kako se vreme promenilo, i kako su se Zene, bar do odredene mere, izborile za
svoja prava, one danas mogu raditi u bilo kojoj profesiji i time imati bilo koje
zanimanje i/ili zvanje koje imaju i muskarci. Ipak, bez obzira na to, kao da
jezik, odnosno gramaticka pravila, ne zele da Zenama priznaju njihovo pravo

28



Pismo, XVII

da rade svaku vrstu posla, te oni poslovi elitnijeg tipa i dalje se imenuju gotovo
isklju¢ivo u muskom rodu bez obzira na to da li je izvrSilac muskarac ili Zena.

Imenice u Zenskom rodu za profesije kao $to su: infirmiere (medicinska
sestra), épiciere (prodavacica), caissiere (kasirka/blagajnica), pdtissiere (sla-
sticarka), paysanne (zemljoradnica), actrice (glumica), chanteuse (pevacica),
serveuse (konobarica), aide-soignante (negovateljica) upotrebljavaju se u jezi-
ku krajnje spontano i uzus ne pokazuje nikakva odstupanja u njihovoj upotre-
bi. Dakle, zanati, servisna i scenska zanimanja nemaju problema u imenovanju
u zenskom rodu, pogotovo ako se te profesije smatraju podredenima. Tako
je naziv éboueuse (dubretarka) ubrzo postao zenski dvojnik imenici éboueur
(dubretar), iako je ta profesija donedavno bila samo za muskarce; takav je slu-
¢aj 1 kod profesija kao Sto su technicienne (tehnicarka), travailleuse (radnica),
policiere (policajka), magonne (zidarka), pa ¢ak i franc-magonne (masonka;
slobodna zidarka). S druge strane, auteur (autor), écrivain (pisac), médecin
(lekar), professeur (profesor), ingénieur (inzenjer) i ambassadeur (ambasador)
tesko dobijaju sufiks za zenski rod. A pored toga, zanimljiva je i situacija sa
binomom employeur-travailleur (poslodavac-radnik), jer samo drugi element
automatski dobija zenski oblik — travailleuse (radnica) dok prvi deo retko pre-
lazi u svoj zenski parnjak — employeuse (Zena poslodavac). Kako je struktura
tih dveju reci apsolutno identi¢na, postavlja se pitanje uzroka ovakve situacije.

Isto opiranje susre¢emo kod imenice professeur (profesor) koja tesko
dobija svoj zZenski parnjak professeure (profesorka) samo u pisanoj formi do-
datkom sufiksa -e na kraju reci, Sto ¢e reci da se u govoru i dalje ne Cuje razlika,
iako bi bilo pozeljnije koristiti oblik professeuse, kao §to je slucaj sa imenicama
chanteuse (pevacica) ili coiffeuse (frizerka) jer ove dve potonje profesije svo-
je oblike u zenskom rodu ne dobijaju jednostavnim dodavanjem sufiksa -e na
imenicu u muskom rodu (ne kaze se chanteure ili coiffeure). Medutim, problem
opiranja upotrebi imenice professeuse kao i, na primer, imenici procureuse
(javna tuziteljka) ostaje zagonetan, s obzirom na ¢injenicu da se imenica profe-
sseuse mogla na¢i u osamnaestom veku, a procureuse jo$ u Sesnaestom, o cemu
svedoci leksikon arhai¢nih imenica u zenskom rodu Medunarodnog drustva za
proucavanje zivota zena tokom starog poretka'. Ta ¢injenica ukazuje na to da
zanemarivanje ovih imenica u savremenom uzusu, mozda ima drukciju pod-
logu od one koja je ocekivana, odnosno od istorije jezika.

1 Société Internationale pour I’Etude des Femmes de ’Ancien Régime (Siefar). Nauéna insti-
tucija osnovana 2000, koja ima za cilj da istrazi zivotne uslove, delovanja, dela i razmislja-
nja zena u periodu pre Francuske revolucije.
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Jedan drugi problem, kada je re¢ o nazivima profesija i zvanja u zen-
skom rodu, predstavljaju ona zanimanja ¢iji je oblik imenice u zZenskom rodu
u ranijim vekovima oznacavao suprugu onoga ko vrsi odredenu duznost. To je
bila upotreba bez prave semanticke vrednosti. Tako je supruzi dodeljen Zenski
oblik naziva funkcije koju vrsi njen suprug, u vreme kada su ta zanimanja
bila isklju¢ivo za muskarce, $to lingvista B. Serkiglini (Bernard Cerquiglini)
naziva ,,zenskim rodom po brac¢noj vezi” (féminin conjugal) koji opisuje kao
»gramaticki nedoli¢an” (grammaticalement scabreux): ,,LoSa upotreba jezika
je ovo: ono §to se sastoji u uplitanju dimenzije braénog odnosa u paralelizam
muskog i Zenskog oblika iste rec¢i. Ovaj podtekst ’Zena od...” je poperizacija
prave prirode jezika” (v. Beker-Serkiglini-Solevka 1999: 112). Istom temom pre
Serkiglinija bavio se i lingvista Alber Doza (Albert Dauzat) (1954: 77) koji
objasnjava da je ,,prenoSenje naziva funkcije sa supruga na suprugu preterujuci
naziv” (appellation abusive). Smatra da smisao ,,Zena od...” naziva zanimanja
u zenskom rodu koji potice od prenosa sa muza na suprugu nestaje jer zene i
same sticu ta zvanja, odnosno obrazuju se za zanimanja o kojima je rec. Prve
diplomirane pharmaciennes (apotekarke) pojavile su se u poslednjoj tre¢ini de-
vetnaestog veka, ali su donedavno za naziv svoje profesije koristile oblik imeni-
ce u muskom rodu — pharmaciens (apotekari) upravo kako bi izbegle znac¢enje
»zena od apotekara” koje je do tada vladalo u uzusu. Medutim, ¢ini nam se
veoma neobic¢no da se i dalje koristi ovaj argument kako bi se zadrzala imenica
u muskom rodu i za zenu koja je farmaceut. Kako su se drustvene okolnosti ve-
oma izmenile, izgleda naime malo verovatnim da bi se kod naziva zanimanja u
zenskom rodu kao $to je pharmacienne (apotekarka) itd. i danas smatralo da je
re¢ o ,,zenskom rodu po bra¢noj vezi”. Istini za volju, prva francuska ambassa-
drice (ambasadorka), gospoda Marsel Kampana (Marcelle Campana) na Pana-
mi, imenovana je tek 1972. godine, dakle dosta kasno, §to objasnjava da su prve
zene na tim funkcijama zelele da zadrze titulu u muskom rodu (@mbassadeur).
Meduim, jezik se menja, razvija se, pa se u francuskom diplomatskom imeniku,
u izdanju iz 2002. godine, navode sve Zene kao ambassadrices (ambasadorke).
Ovde nam se ¢ini da su veliki uticaj izvrsili mediji, naroc€ito novine, $to je ja-
sno vidljivo na primeru davanja naziva funkcije gospode Merkel. Gramaticar
Janik Sevalie (Yannick Chevalier) (v. Vieno-Kandea-Sevalie-Duverze-Udebin
2016: 23) koji se bavio ovim pitanjem podseca tako na nasilan ulazak jedne
reci zenskog roda: doslo je naime do nagle promene kada je gospoda Merkel
imenovana na mesto kancelara, jer je prvi put u istoriji jedna zena zauzela tu
poziciju. Pre izbora Angele Merkel imenica chanceliére (kancelarka) oznaca-
vala je suprugu kancelara, zbog ¢ega je Le Figaro, veliki protivnik imenovanja
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zanimanja i funkcija u Zenskom rodu, bio u vrlo nezgodnom polozaju nakon
izbora gospode Angele Merkel. Postavilo se pitanje kako je nazvati, Madame
le chancelier (gospoda kancelar)? Nedelju dana kasnije i Le Figaro kao i druge
novine, koje su po tom pitanju fleksibilnije, pisao je chanceliere (kancelarka).
Nakon toga, naziv u zenskom obliku usao je u uzus, §to svedo¢i o0 mo¢nom
uticaju medija na razvoj jezika, pa i standarda.

S druge strane, auteur (autor), kao i professeur (profesor) zanimanja su
gotovo okamenjena u svom muskom obliku. Nedavno je imenica auteur dobi-
la svoj zenski oblik dodatkom sufiksa -e (auteure), Sto ipak ostaje ne¢ujno u
usmenom izrazu, iako zenski oblik, koji je i u govornom jeziku prepoznatljiv,
postoji i to je autrice (autorka). Medutim, ovaj oblik nestao je iz upotrebe za
razliku od oblika istog tipa kod imenica: traductrice (prevoditeljica), éditrice
(izdavacica), actrice (glumica), locutrice (govornik u Zenskom rodu, oratorka),
créatrice (kreatorka), oratrice (oratorka), spectatrice (gledateljka), amatrice
(amaterka), agricultrice (zemljoradnica), factrice (postarka), tutrice (tutorka),
senatrice (senatorka), inventrice (izumiteljka), fondatrice (osnivacica), cak i
torréfactrice (osoba zenskog pola koja przi kafu). Ova situacija navodi nas na
razmisljanje o uzroku zbog koga se javljaju ovako neobi¢ne razlike.

Potencijalni uzrok moze biti u poreklu imenice autrice koja dolazi od
latinskog auctrix, imenica zenskog roda i ¢iji je muski korespodent auctor, koji
je dao auteur u savremenom francuskom. Italijanski je znao da zadrzi rodnu
varijantu sa autrice koji je zenski parnjak za autore (autor). Stoga autrice ima
stvarnu istorijsku i jezicku legitimnost, za razliku od imenice auteure, koja
je nedavni neologizam. Upotreba reci autrice u Francuskoj datira iz srednjeg
veka, a u Recniku srednjovekovnog francuskog® definisana je kao ,,zena koja
sastavlja knjigu”. Vecina lingvista i istori¢ara pripisuju nestanak te reci osni-
vanju Francuske akademije (Académie francaise) 1635. godine. U to vreme
oblik autrice je prouzrokovao zestoke debate koje su dovele do upotrebe reci
auteur kao generi¢nog termina za muskarca i zenu. S tim u vezi, Oror Even
(Aurore Evain) je pokrenula (v. Even-Getner-Goldvin 2011: 138) istrazivanje
o reci autrice® ,,U XVII veku profesija pisca po€inje da se profesionalizuje.
Da bi zaradile za Zivot, i zene pisu Sto predstavlja neku vrstu uzimanja vlasti u

2 Dictionnaire du moyen francais (DMF).

3 Istrazujuci arhivu Comédie-Frangaise [jedno od pet pozorista u Francuskoj koje ima status
Nacionalnog teatra (Thédtre national)], kako tvrdi, naiSla je na Lagranzeov (Lagrange;
Molijerov glumac) registar i u njemu jasnu razdvojenost na ,,part d’auteur” (deo za autora)
za muskarce i na ,,part d’autrice” (deo za autorku) za zene. Dakle, re¢ je o XVII veku kada
je jasna rodna razlika ipak postojala u imenovanju ove profesije.
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drustvu. PokusSavaju da uzmu mesta u knjizevnim institucijama. Tako postaju
ekonomski konkurenti muskarcima. Zato je grupa muskaraca sprecila posto-
janje reci ‘autrice’ i time zatvorila Zenama mogucnost da se bave tim poslom.
Nisu svi muskarci bili protiv Zena (neki su cak bili za njihovo pridruzivanje
Akademiji%), ali jedna grupa, koja bi se danas oznacavala kao seksisti¢ka, pre-
uzela je vlast. Oni su preneli svoju ideologiju, i na kraju je poistovetili sa nor-
mom. Ali to je istorijska konstrukcija.” Even (ib., 143) je takode proucila razvoj
termina autrice uporedo sa actrice: ,,Precenjivanje poziva ’actrice’ u moder-
nom drustvu doprinelo je brisanju Zene koja pise, ’autrice’, figure koja je u
savremenom francuskom postala nelegitimna i neimenovana. Kroz ovu bitku
re¢i voden je simboli¢ni rat, koji je omogucio priznanje stvorene (actrice-AS)
na ustrb stvoriteljke (autrice-AS). XVII vek je video iskorenjivanje "autrice’.”

Ipak, imenica autrice koristila se i dalje. Istorijska baza francuskog
vokabulara® ovu re¢ definiSe kao ,,zena koja profesionalno pise knjizevna
dela” i pronalazi nekoliko primera u romanima Retif de la Breton (Restif de
la Bretonne) 1784. godine. S druge strane, pisac Luj-Sebastien Mersije (Louis-
Sébastien Mercier) 1801. upotrebljava termin u svom priru¢niku Neologija ili
Recnik novih reci, obnovljenih ili uz novo znacenje: ,,Kada je neko ’autrice’,
mora biti istaknuta ’autrice’” (Néologie ou Vocabulaire de mots nouveaux, a
renouveler ou pris dans des acceptions nouvelles, str. 64).

Takode, kada se pogleda sajt Gallica Nacionalne biblioteke Francuske
moze se ustanoviti da se re¢ autrice jos uvek koristila u prvoj polovini XX
veka. U novinama Le Figaro na primer, koje se 1 dan-danas protive upotrebi
zenskog roda za imenovanje pojedinih profesija, susrece se re€ autrice iz pera
francuskog pesnika Fransisa Zama (Francis Jammes) u izdanju od 12. juna
1926. Primeri upotrebe ove rec¢i mogu se naci i u nekim izdanjima vezanim za
drustvene nauke. Arheoloski casopis (La Revue archéologique) iz 1932. ime-
nuje kao autrice Madelenu Kolani (Madeleine Colani), arheologa poznatog po
svojim iskopavanjima u Laosu. Istih godina i Francuski ¢asopis za psihoanali-
zu (La Revue francaise de psychanalyse) pokazuje ¢estu uporabu reci autrice.

4 Oror Even naglasava u istom tekstu da je za Akademiju u XVII veku, jer su tada pojedine
profesije bile nobles, zena mogla biti pekarka, ali ne i profesorka i autorka.

5 Elian Vieno (Eliane Viennot) (2014: 99), velika zagovornica rodno osetljivog pisanja (écri-
ture inclusive), takode pripisuje ovu cenzuru XVII veku: ,,Re¢ ’autrice’ je re¢ mucenik
francuskog jezika koja je oslobodila bes muskaraca tog vremena. Zene pisci, poput Magda-
lena de Skuderi (Madeleine de Scudery), bile su prave zenske slavne li¢nosti. Molijer ¢e od
nje napraviti karikaturu u delu Smesne kaciperke (Les Precieuses ridicules).”

6 La Base historique du vocabulaire frangais.
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Ovi primeri govore o tome da je njen nestanak mnogo novija pojava nego $to
se misli, te da Francuska akademija nije jedina koja je ometala prodor u uzus
imenica u zenskom rodu pri nazivu nekih profesija.

Rec¢ autrice nedavno je dodata u poznatom re¢niku savremenog francu-
skog Le Robert. To isticu neki istrazivaci, kao Sto su Edviz Keler-Rabe (Edvi-
ge Keller-Rahbé), koja je upravo sa Misel Kleman (Michel Clément) objavila
antologiju: ,,Privilegije’ ’auteurs’ i ’autrices’ u Francuskoj” (XVI-XVII vek).
Ona objasnjava (v. Keler-Rabe-Kleman 2017: 13): ,,U pocetku, radilo se o jed-
noj kategoriji privilegija vezanih za knjizare, onih koje su dodeljene autorima.
Otkrili smo zene koje su trazile i dobijale povlastice kao autorke (autrice-AS).
U antologiji, trinaest priveligija od sto ti¢u se Zena, Sto pokazuje da je pogres-
no verovati da zenama nije bilo dopusteno da pisSu u XVI i XVII veku. Napro-
tiv, pod starim poretkom, neke Zene su ukljucene u trziste knjizara i svesne
su svog statusa kao autorke (autrices-AS). Cinilo nam se o¢iglednim da treba
staviti oblik ’autrice’ u naslov. Edicija klasika Garnier nije se protivila i Sto
je jos vise ohrabrujuce radi se o izdavackoj ku¢i nau¢nih izdanja.” Ovde valja
naglasiti da je ovo prva knjiga koja je ukljucila figuru autrice u njen naslov,
a objavljena je 2017. Od nedavno oblik autrice pocinje koristiti i Le Monde,
dok je Le Figaro prihvatio auteure. Za Oror Even to je ,,plod celokupnog ’za-
raznog’ dela, pocevsi od moje (njene-AS) knjige, koju je prvo Siefar® Sirio pa
kasnije militantni feministi¢ki krugovi, a narocCito same autorke. Prve koje su
odlucile da kazu "autrices’ pokazale su hrabrost. Rec€ je o preuzimanju rizika
da se ne proda emisija, da se propusti prilika za subvenciju, da se ¢lanak izlozi
cenzuri” (Oror Even, intervju za TVS5 Monde, 23/05/2018).

Koja je zajedniCka tacka tih zanimanja koja odbijaju rodne varijacije?
Njihov status je elitisti¢ki i vrednostan. Ona su povezana s rukovodecim po-
zicijama ili intelektualnim zanimanjima. Uglavnom s profesijama gde su plate
vise; a suprotno tome, izgleda da Sto je plata niza, mesto bolje prepoznaje rod.

Umetnicka ili kreativna zanimanja, s druge strane, lako dobijaju nazive
u zenskom rodu: kaze se compositrice (kompozitorka), sculptrice (vajarka) ili
créatrice (kreatorka). Da ne raCunamo epicene (muskog i Zenskog roda koji se
zavrSavaju bezvucnim e) koji u francuskom jeziku dobijaju ¢lan za Zenski rod:
une pianiste (pijanistkinja), une violoniste (violinistkinja), une peintre (slikar-
ka). Blokiranje u muskom rodu desava se kod zanimanja koja se odnose na

7 Tokom starog poretka privilegija Kralja ili samo privilegija (posredstvom sinegdohe), ek-
skluzivno je odobrenje za Stampanje knjige. Ona je dakle Stitila Stampara od falsifikata
Stampanih u Kraljevini.

8 V.fnbr L.
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mo¢ 1 knjizevnost, kao §to su auteur (autor) i écrivain (pisac) koji danas veoma
retko imaju svoj Zenski parnjak. Zanimljivo je notirati da nisu sva knjizevna
zanimanja smestena u istu ravan, jer je na primer poétesse (pesnikinja) usla u
jezik ve¢ 1570, i pojavljuje se ¢ak i u Recniku Francuske akademije, a od 1844.
u upotrebi je i re¢ romancieére (romansijerka). Medutim, sa lingvisticke tacke
gledsta ostaje nejasno zasto postoji poétesse (pesnikinja) i romanciere (roman-
sijerka), a ne 1 écrivaine (spisateljica)? Da li uzrok treba traziti u vrednovanju
ovih knjizevnih vrsta? Da li su poezija i roman dostupni Zenama zbog njihove
fikcionalne, estetske i nenauc¢ne prirode? Ti Zanrovi su nizeg ranga u odnosu
na ep i pozoriste, koji su nekad bili isklju¢ivo za muskarce. S obzirom na na-
vedenu situaciju, sasvim prirodno, postavlja se pitanje, kako objasniti otpor
jezika prema nazivima u Zenskom rodu za pojedina zanimanja? Kao i kada
je taj otpor poceo? Srednji vek je jezicki veoma bogato doba za imenovanje
profesija u zenskom rodu. Vrlo je neobi¢na situacija u kojoj savremeno doba
pokusava da osiromasi jezik, naspram srednjeg veka. To je narocCito paradok-
salno u kontekstu Cinjenice da su Zene postale svuda prisutne.

Problem pojedinih imenica u zenskom rodu poznat je u Francuskoj ve¢
tri decenije, ali je u zapanjujucoj stagnaciji. Ipak, strucnjaci za jezik ve¢ dugo
promovisu feminizaciju u francuskom jeziku, kao $to su to ¢inili belgijski gra-
maticar Moris Grevis (Maurice Grevisse) i1 francuski lingvista Alber Doza
(op. cit, 719) koji podupire stvaranje neologizama ukazujuci na stvarnu potrebu
da se profesije koje su dostupne i Zenama nazivaju i u zenskom rodu. Upr-
kos preporukama razli¢itih francuskih vlada da se koriste imenice u zenskom
rodu, govornici to ne primenjuju. Ivet Rudi (Yvette Roudy), ministarka za zen-
ska prava, pokrenula je davne 1984. ,terminolosku komisiju za vokabular o
zenskim aktivnostima” (commission de terminologie relative au vocabulaire
concernant les activités des femmes), kojom je predsedavala poznata francu-
ska romansijerka i feministkinja Benoat Gru (Benoite Groult) u saradnji sa
lingvistkinjom An-Mari Udebin (Anne-Marie Houdebine). Cak je tadasnji
premijer Loran Fabijus (Laurent Fabius) objavio cirkularno pismo 11. marta
1986. godine, Ciji je cilj bio da se podstakne uzimanje u obzir progresivne
feminizacije jezika.

Nastojeci da se u praksi pokrene reSavanje ovoga problema, marta 1998.
godine tadasnji premijer Lionel Zospen (Lionel Jospin) poslao je cirkularni
poziv administraciji da daju zenske oblike ,,nazivima zanimanja, zvanjima,
¢inovima i funkcijama” (noms de métier, titres, grades et fonctions). Slede-
ée godine, napisao je predgovor za vodi¢ od 119 stranica pod nazivom Zeno,
pisem tvoje ime (Femme, j’écris ton nom, v. Beker-Serkiglini-Solevka 1999),
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koji je objavio Nacionalni institut francuskog jezika pod vodstvom lingviste
Bernara Serkiglinija (op. cit.), kako bi ,,podstakao upotrebe imenica u Zen-
skom rodu i branio interese feminizacije”. Ovaj vodi¢ inace predstavlja veoma
korisno delo u kojem se navode zanimanja u zenskom rodu u srednjem veku i
potvrduje veliki opseg Zenskih poslova koji su tada postojali. Nastavak ovakve
prakse predstavlja i objavljivanje Vodica za javnu komunikaciju bez stereotipa
o polovima (Le Guide pour une communication publique sans stéréotype de
sexe) koji je 2016. objavilo francusko Visoko savetnistvo za ravnopravnost.

lako se s vremena na vreme pojave vladine inicijative za evoluciju jezi-
ka koja bi donela ve¢u gramaticku korektnost prema zenama koje sada obav-
ljaju sve funkcije kao i muskarci, situacija stagnira, i uzus i dalje pokazuje
da se ne prihvataju pojedina zanimanja u Zenskom rodu. Sevalie (2013: 13)
smatra da je u kontinentalnoj Francuskoj odnos prema jeziku veoma ¢udan,
pa ¢ak i patoloski: ljudi su se, na primer, podelili oko rasprave o sirkonfleksu:
da li ga zadrzati ili ne, Sto se smatra pitanjem identiteta. S druge strane, on
navodi Kebek, Svajcarsku ili Belgiju kao zemlje u kojima frankofoni imaju
dosta opusteniji odnos prema jeziku. Upravo u tim zemljama, u Kebeku, Svaj-
carskoj 1 Belgiji, zenski oblik naziva zanimanja davno je usao u upotrebu za
sve funkcije. Kebek je poceo da daje Zenski oblik profesijama mnogo ranije,
jos 1979. Medutim, imenice Zenskog roda koje se preporucuju nisu potpuno
zadovoljavajuce jer su ti oblici ne¢ujni u govoru. Takve imenice samo pred-
stavljaju neologizme koji nastaju dodavanjem nemog sufiksa -e na imenicu u
muskom obliku: professeure, auteure, dok se imenice professeuse 1 autrice
odavno nalaze u jeziku, kako smo ve¢ pokazali. Ipak, postoji i pozitivna strana
ovoga projekta, koja se ogleda u podsticanju koriStenja oblika imenica u Zen-
skom rodu koji ve¢ postoje, za Sta se zalaze Kebetska kancelarija za francuski
jezik (Office québécois de la langue francaise). Jos zanimljiviju i odvazniju
jezitku situaciju u vezi sa ovim pitanjem susre¢emo u Svajcarskoj. U ovoj
drzavi, osim rasprostranjenog koristenja imenice autrice, stranka Zelenih je
prognala imenice zanimanja u muskom rodu i zamenila ih u svom statutu za
imenice u zenskom rodu. Univerzitetski institut za razvojne studije (Institut
universitaire des études du développement) iz Zeneve odlu¢io je da Zenski rod
postane genericki, a postoje i druge univerzitetske inicijative koje se zalazu za
to da tekstovi prestanu biti samo u muskom rodu.

U Francuskoj, Akademija predstavlja pravi kult, ona se u kolektivnoj
svesti percipira kao apsolutni autoritet kada je re¢ o leksickim i gramati¢kim
standardima. Zbog toga neretko postaje meta onih koji se zalazu za promene
u jeziku 1 koji smatraju da Akademija zeli da zadrzi status quo na muskom
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rodu. U tom smeru razmislja i lingvistkinja Marija Kandea (Maria Candea)
(v. Vieno-Kandea-Sevalie-Duverze-Udebin 2016: 29) koja ukazuje na problem
konzervativnosti Akademije po pitanju jezika: ,,Akademija izmislja pravila
kako bi zabetonirala svoju seksisti¢ku ideologiju, oja¢ala muski rod. Clanovi
Akademije se nisu razoruzali ni nakon §to su izgubili sav autoritet u podrucju
gramatike. U njihovoj jednoj jedinoj gramatici, objavljenoj tridesetih godina
proslog veka, koja je bila sme$na svima zbog svog amaterizma, pronasli su,
izmedu ostalog, na¢ina da pokusaju nametnuti novo pravilo u tom smislu. Ze-
leli su da sprece da zamenica ’‘certains, certaines’ (neki, neke-AS) ostane pro-
menljiva u rodu! Zeleli su da u¢ine da zenski oblik *certaines’ bude nepravilan,
kao §to su u proslosti uspeli uéiniti druge kongruencije neta¢nima. Cini se da
im je veoma stalo do toga.” Problem u Akademiji vidi i Oror Even (2008: 23),
koja smatra ,,da je Akademija ulozila silan napor da potpuno izbrise imenicu
’autrice’, §to se vidi iz situacije da je ova re¢ nestala iz re¢nika, odnosno da ju
je Akademija izostavila iz re¢nika brisuci tako i istoriju same reci. Ovo ukla-
njanje oblika imenice u zenskom rodu imalo je politicko znacenje jer se na taj
nacin uklanjala legitimnost tako odredenih Zena”.

Na istu temu, sociolingvistkinja Kristel Brejs (Chrystelle Breysse)
(2002: 33) odgovarajuci na neprimerene tvrdnje Francuske akademije da je
muski rod zapravo neutralan rod, duhovito predlaze da se sve profesije stave
u muski rod, ukazuju¢i kroz primere na paradoksalnost situacije u kojoj se
imenicom u muskom rodu imenuje zena: ,,Madame le boulanger” (Gospoda
pekar), ,,I’acteur frangais” Brigitte Bardot (francuski glumac Brizit Bardo) ili
»le chanteur Dalida” (peva¢ Dalida). Na kraju svog osvrta na ovaj problem,
ona postavlja kljucno pitanje: ,,Zasto odredene zanate staviti u zenski rod, a ne
druge?” Vieno (2014: 103) osvrcuci se na isti problem, kao da daje odgovor na
pitanje koje postavlja Kristel Brejs: ,,Ovo je problem Akademije. Akademici
su vezani za vlast, oni ovakvu situaciju podrzavaju, to je neprobojna tvrdava.
Kazu da brane drevne obicaje, ali se temelje na pravilima koja su uspostavlje-
na u XVII veku!”

Nastojanje da se odbaci zenski oblik puno je posledica sa gramatickog
i semantickog stanovista i ¢esto lektori i korektori moraju da Zongliraju sa
re¢ima kako bi izbegli pogresnu interpretaciju. Ukoliko se, sledeci ideje Aka-
demije, zadrzi ,,Madame le directeur” (Gospoda direktor), umesto ,,Madame
la directrice” (Gospoda direktorka), ima¢emo pogresno slaganje. Ako se po-
gledaju konstrukcije u kojima nakon imenovanja profesije u muskom rodu za
zenu, sledi licna zamenica, vidi se da je re¢ o vrlo neprirodnim konstrukci-
jama za jezik: ,,le président, elle...” (predsednik, ona...) ili ,,le maire, elle...”
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(gradonacelnik, ona...). Takode mogu nastati i jezicki vrlo komicne situacije
kao §to je ova u narednoj reCenici: ,,Le directeur a pris un congé maternité car
il allaite son enfant” (Direktor je uzeo porodiljsko bolovanje jer doji dete). Tes-
ko je zamisliti jezik koji se ne menja, odnosno koji vise ne uspeva da odgovori
na potrebe stvarnosti i kojim se rizikuje da se stvaraju pogreske i nejasnoce, a
upravo takav jezik pokuSavaju nametnuti pojedini autoriteti.

S tim u vezi, moze se videti da je sajt Akademije pun jezickih pogresa-
ka, odnosno solecizama, u kojima se sasvim neprirodno za zene Koriste nazivi
u muskom rodu, a francuski jezik razlikuje rod i broj. U nekrologu Simone
Vej (Simone Veil) koja je umrla 30. juna 2017. godine, njene kolege su je pomi-
njale imenicom confrére (muski kolega naspram consceeur-koleginica), dakle u
muskom rodu, a uz to su dodavali pridev décédée (pokojna), dakle u zenskom
rodu. Akademija na taj nacin ¢ini gresku u kongruenciji koja joj kao najvazni-
joj instituciji za jezik, nauku i kulturu, ne prili¢i.

Kada je re¢ o onima koji se u svojim radovima na ovu temu protive
rodnoj ravnopravnosti, postoje dakako i oni proucavaoci jezika koji smatraju
da arbitrarnost rodnih oblika objasnjava nedostatak naziva u Zenskom rodu
kod odredenih funkcija, zaboravljajuc¢i pri tome da ta arbitrarnost utice samo
na neziva bi¢a i odredene zivotinje. Izdvojili bismo stav uglednog leksikografa
Alena Reja (Alain Rey), i oca re¢nika Le Petit Robert, koji u jednom ¢lanku li-
sta Le Figaro daje neobi¢no objasnjenje za zadrzavanje rodne neravnopravno-
sti. Govore¢i o muskom i Zenskom rodu, on ga opisuje kao vrlo arbitrarnog u
pogledu stvari i zivotinja: ,,KaZze se ’girafe’ (Zirafa-AS), a misli se na muzjaka.
Kao Sto se veruje da je crapaud’ (krastava Zaba-AS) muzjak od ’grenouille’
(Zaba-AS). A to su dve razlicite vrste (...) Ali arbitrarnost jezika primarni je
podatak prema kojem apsolutno nista ne mozemo!” (Rej: 2017). lako smatra-
mo da je veoma zacudujuée i po nama neprihvatljivo uzeti model imenovanja
zivotinja i primeniti ga na imenovanja profesija, skrenu¢emo paznju na va-
zan element upravo kod imenovanja zivotinjskog sveta. Naime, sve domace
zivotinje i odredene divlje zivotinje oznacene su u vrste, odnosno imaju ja-
snu imenic¢ku diferenciju izmedu muskog i zenskog bica: chien-chienne (ker-
keru$a), chat-chatte (macak-macka), bélier-brebis (ovan-ovca), bouc-chévre
(jarac-koza), cochon-truie (krmak-krmaca), cheval-jument (konj-kobila), fau-
reau-vache (bik-krava), lion-lionne (lav-lavica), itd. Medutim, tac¢no je da rod-
na odredenost moze izostati kod imena Zivotinja koje imaju manje interakcije
s ljudima, ali to su izuzeci, $to opet svedoci o prirodi jezika. Naime, jezik se
oblikuje, ali i menja naspram potreba govornika. Stoga, francuski jezik, kao
i drustvo, eminentno su rodno uslovljeni, §to bi svakako trebali pratiti tvorci
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recnika, kao i Akademija nauka u Francuskoj, a naro€ito oni koji su zaduzeni
za standardizaciju jezika. Upravo nam se u kontekstu rodno osetljivog jezika
¢ine kao kljuéni oni koji brinu o standardizaciji jezika.

Takode, kao jo$ jedan argument koji se Cesto suprotstavlja upotrebi ime-
nica u zenskom rodu za pojedine funkcije i profesije, javlja se navodenje zani-
manja koja se imenuju u Zenskom rodu a u principu ih obavljaju muskarci, kao
$to su vigie (osmatra¢ na jarbolu), sentinelle (strazar) ili recrue (regrut)’. Sli¢-
no tome, imamo epicene kao individu (pojedinac) ili personne (osoba). Moze
se govoriti o arbitrarnosti jezika u tom slucaju, ali to su pre svega izuzeci i oni
nisu dovoljni da bi bili ubedljiv argument onima koje zele na silu da zaustave
prirodan proces, a to je promena jezika.

Isto tako, u kontekstu u kome se zastupa rodna neravnopravnost u jezi-
ku navodi se primer zanimanja sage-femme (babica) kojim se ilustruje rodna
nerecipro¢nost naziva zanimanja. Vieno (2014: 112) podseca da su 1982. sve
profesije otvorene za oba pola, $to je znacilo da su i posao sage-femme od tada
mogli raditi muskarci. Akademija je predlozila naziv maieuticien'® za muskar-
ce, ali ne 1 maieuticienne za zene, koje bi se i dalje trebale zvati sages-femmes.
Na taj nacin, smatra Vieno, stvoren je problem tamo gde ga nije bilo. Imenicu
maieuticien izvela je Francuska akademija 1980. godine, prema Sokratovoj
majatici (maieutique). Maieuticien se pojavljuje kao neologizam u 9. izdanju
Recnika Francuske akademije, uz napomenu da je ,,ograni¢en na muskarce
koji se bave zanimanjem-‘sage-femme’”. I ovaj primer ilustruje odnos najvaz-
nije naucne institucije prema poziciji Zena u jeziku, a taj odnos se ocigledno
zasniva na rodnoj neravnopravnosti. S druge strane, javlja se i jedna nelogic-
nost, jer, kako je na to ve¢ ukazala Kristel Brejs (2002: 102), u sloZenici ,,sage-
femme”, re¢ femme (Zena) ne opisuje pol osobe koja se bavi ovim zanimanjem,
nego vestinu koja se odnosi na znanje o Zenskom telu. Iz toga sledi da sasvim
prirodno mozemo reci un sage-femme za muskarca koji obavlja taj posao.

Sa druge strane, postoje primeri koji nam bude nadu da ¢e u budu¢no-
sti i Akademija promeniti svoj stav prema ovom pitanju. Ta nada se vezuje
pre svega za Zene akademike. Akademik Dominik Bona (Dominique Bona)

9 Na ovom mestu je zanimljivo primetiti da su sva ta zanimanja u BHCS jeziku imenovana
imenicama muskog roda. To nam ukazuje na jednu znacajnu poteskocu kod prevoda kada
su u pitanju sli¢ne teme, jer postoje situacije u kojima se ne mogu dati adekvatni ekvivalen-
ti. Mi smo se odlucili da kod prevoda damo imenice u obliku u kom se one nalaze u jeziku
koji je primalac, ali naglaSavamo da su imenice vigie, sentinelle i recrue u francuskom
jeziku u obliku zenskog roda.

10 Etimoloski: ,,onaj ko je sposoban da porodi”.
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smatra da nju treba nazivati académicienne (akademkinja) i istovremeno upra-
vo ona aludira na Akademiju da je pogresno shvatila davanje zenskih oblika
nazivima profesija i funkcija u 1980-ima.

Kada je re¢ o problemu naziva profesija imenicama u zenskom rodu,
smatramo da on nije karakteristican samo za Francusku. Slican problem javio
se iu BHCS jeziku i vezuje se skoro za iste profesije: ministarka, ambasadorka,
konzulka, direktorka, spisateljica itd. Medutim, u BHCS jeziku uo¢avamo ne-
koliko klju¢nih razlika u odnosu na francuski jezik, a koje svakako idu u korist
ovog prvog. Naime, uzus je zaista brzo usvojio pojedine imenice, iako su u po-
Cetku bili pokusaji da se one ospore upravo jer su se protivnici pozivali na tzv.
,»zenski rod po bracnoj vezi”. Takode, pored uticaja medija, pojavili su se i broj-
ni prirucnici i savetnici u kojima se podsti¢e upotreba rodno osetljivog jezika.
Na taj nacin upotreba imenica u zenskom rodu za sve profesije, bez obzira kog
su ranga, postala je vrlo prirodna i spontana. Medutim, i dalje su ostale pojedi-
ne profesije diskutabilne, kao i pojedina resenja. S tim u vezi, osvrnuli bismo se
na dva reSenja koja nam ipak izgledaju neprimerena, iako smatramo da sve pro-
fesije treba da imaju naziv i u zenskom i u muskom obliku. Re¢ je o imenicama
trenerka/trenerica za zenu koja obavlja posao treniranja sportista i poslanica
kao naziv za Zenu koja radi u narodnoj skupstini/parlamentu. Ova dva primera
se zagovaraju i u studijama koje se bave rodnom osetljivos¢u jezika, a jedna
od njih je Vodic za upotrebu rodno osetljivog jezika u javnoj upravi u Srbiji.
Naime, svesni smo da, a narocito kod imenice poslanica, uzus ukoliko bude
insistirao na upotrebi ovih imenica u navedenom kontekstu ucinice ih prijem-
¢ivim za upotrebu kod buduc¢ih generacija. Smatramo da je to narocito slucaj
kod imenice poslanica jer je, nazalost, s druge strane i opSte obrazovanje sve
slabije kod novih generacija, pa se gubi i poznavanje specifi¢énih knjizevnih
vrsta. Medutim, imenicu frenerka/trenerica u ovom kontekstu nalazimo kao
izuzetno neprimerenu, jer nam se ¢ini da ima pejorativni prizvuk i teSko nam
je da zamislimo zenu koja bi Zelela da je zovu po odevnom predmetu.!' Kod
ovakvih situacija predlazemo jednostavno nalazenje resenja u neologizmima.

11 U Vodicu za upotrebu rodno osetljivog jezika u javnoj upravi u Srbiji (Savié-Stevanovi¢
2019) naglasavaju da je trajala dugo rasprava oko ovih imenica jer je znacenje veé posto-
jalo 1 nije imalo veze sa novim znacenjem koje bi ove imenice trebalo da imaju. Ovde je
naglaseno i da su one danas u sluzbenoj i javnoj upotrebi. Mi ne poznajemo primere javne
upotrebe imenice trenerka/trenerica za zenu koja obavlja poslove treniranja sportista, dok
imenicu poslanica za zene koje rade u skupstini zaista ¢esto imamo priliku da ¢ujemo. Ta
razlika koju trenutno uzus pokazuje kod ove dve imenice, svedo¢i o prizvuku pejorativnog
u imenici trenerka/trenerica sa novim zna¢enjem.
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U radu smo pokazali na koji na¢in u francuskom jeziku pojedine profesi-
je, koje su u ranijim periodima postojale samo u obliku muskog roda, dobijaju i
novi rodni oblik. Istrazivacka paznja posebno je bila usmerena na razlike koje
imenice pokazuju kada je u pitanju prihvatanje/neprihvatanje oblika Zenskog
roda. Iako postoje tendencije da se i u jeziku ostvari rodna ravnopravnost,
uzus pokazuje da se ne prihvataju podjednako imenice oba gramaticka roda za
sve profesije. U tom kontekstu pokazuju se znacajne razlike izmedu imenica
profesija razlicitog tipa. Tako, na primer, profesije takozvanog nizeg plasma-
na, servisne profesije i one koje se odnose na scenu: bolnicarka (infirmiere),
kasirka (caissiere), poslastiCarka (pdtissiere), uciteljica (institutrice), glumica
(actrice), pevacica (chanteuse) 1 sl., od uvek su frekventnije u oblicima Zen-
skog roda. Drugu grupu profesija ¢ine one koje su u ranijem periodu bile is-
kljucivo profesije za osobe muskog pola, a danas se oblik u zenskom rodu
veoma spontano i frekventno upotrebljava. Takve su profesije obi¢nih radnika:
radnica (travailleuse), policajka (policiere), zidarka (magonne). Posebnu gru-
pu ¢ine one profesije kod kojih se oblici Zenskog roda veoma teSko usvajaju
(iako su postojali u starijem jeziku), a odnose se na profesije i zvanja viseg
ranga za koje je manje-viSe okamenjeni oblik u muskom rodu: autor (auteur),
pisac (écrivain), profesor (professeur), inzenjer (ingénieur), ambasador (amba-
ssadeur) 1 sl. Takode, kada je re¢ o poslovnom odnosu imenovanom pomocu
dve imenice, kao na primer: poslodavac-radnik (employeur-travailleur) uzus
pokazuje da samo drugi deo slozenice, koji se odnosi na posao nizeg ranga,
veoma lako ulazi u upotrebu i u obliku Zenskog roda. Izgleda ipak da je pri-
roda svakog jezika, kako se to navodi u viSe lingvistika, takva da se jezik
neprestano menja. S obzirom na takvu prirodu jezika, ¢ini se neosnovanim
pokusaj sprecavanja postojanja naziva u zenskom rodu kod profesija i zvanja
koje obavljaju zene.
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NEOLOGISMS AS DESIGNATIONS OF CERTAIN
PROFESSIONS IN FRENCH — GENDER DIFFERENCES

Summary

In this paper, the author analyses the situation in modern French in
terms of the designations of professions in the feminine gender. Research
shows that some professions get their forms in the feminine gender faster and
easier, while this is very difficult for some other professions. For the linguists
whose fields of research focus on gender difference, the inconsistency is due to
the difference in the ranking of professions. In other words, this means that it
is more difficult for professions of higher rank to get a designation in the femi-
nine gender. The paper presents the discussions on the issue that have attracted
attention in France, as well as the influence of the media on such language use.
However, most linguists in France maintain that the French Academy has the
key role in this evolution.

Key words: nouns, feminine gender, profession, linguistics, The French Aca-
demy, the French language
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Azra HODZIC-CAVKIC

METAFTONIMSKI PRISTUP JEZIKU
U IDIOMSKIM SKUPINAMA

KLJUCNE RIECI: pucki model jezika, metafora, metonimija, metaftonim,
idiomske skupine

U ovom se radu ispituju pravci djelovanja metonimije i metafore u predstavljanju
domene jezika (jezicke aktivnosti) na korpusu idiomskih skupina iz Sandzackog
[frazeoloskog rjecnika Abdulaha Musovica (2018). Naime, ideja “puckog” jezika,
kako je naziva Radden (2004), pretpostavlja da se jezicka djelatnost najcesce
predstavlja metonimijski — preko govornih organa — s obzirom na Cinjenicu da
je vidljiva fizicka blizina govornog aparata, tj. govornih organa, i realizacije sa-
mog govora. Idiomske skupine idealan su korpus za predstavljanje jezika budu-
¢i da Cuvaju specifi¢nu sliku svijeta, odnosno cuvaju autenti¢na razumijevanja
vanjezicke (i jezicke) stvarnosti u nacionalnom kljucu. One (idiomske skupine)
predstavljaju srznu idejnu razliku medu jezicima i upravo zbog toga im se u
distinktivnim obiljezjima ¢esto navodi i neprevodivost na druge jezike. Edward
Sapir jezik naziva “nacionalnim genijem” te je ideja za ispitivanje specificnosti
puckog modela bosanskog jezika na korpusu idiomskih skupina opravdana.

1. UVODNE NAPOMENE O UTJELOVLJENOSTI JEZIKA

Kognitivna lingvistika zauzima stav da je ljudski um utjelovijen (La-
koff — Johnson 1999) — §to podrazumijeva da ¢ovjek ukljucuje svoje tijelo pri-
likom razumijevanja vanjezickog svijeta, tj. da ljudsko tijelo predstavlja temel;
za jezik 1 misao (Gibbs 2006). Kognitivna je lingvistika! pristup proucavanju

1 “Kognitivna je lingvistika za one koji u tvorcu i korisniku jezika vide ne samo genijalan
mehanizam za proizvodnju rije¢i i reCenica nego i bit njegove ljudskosti: neponovljivost
osobnosti, nepredvidljivost reakcija, originalnost pogleda na svijet; rije¢ju: sve ono §to u
sprezi s kulturnim i druStvenim uvjetovanjima odlucuje o nac¢inu na koji ¢ovjek upotreblja-

va svoj jezik — genijalno orude ¢iji je on tvorac i rob istodobno” Tabakowska (2005: 12).
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jezika koji je utemeljen na ljudskom zapazanju i poimanju nejezickih katego-
rija, te sistemati¢nost pretapanja nejezickih u jezicke strukture (Trask 2005:
159). Ovaj je pristup jeziku dobio svoje teorijske postavke u knjigama Fo-
undations of cognitive grammar Ronalda Langackera (1987) i Women, fire,
and dangerous things: What categories reveal about the mind Georga Lakoffa
(1987). Osamostaljenjem semantike i formiranjem drugih lingvistickih disci-
plina otvarala su se nova gledista na jezik opcéenito. Sve je veci broj lingvista
postajao zainteresiran za razjasnjavanje ljudske sposobnosti opazanja, katego-
rizacije i poimanja svijeta pomocu jezika (Trask 2005: 159).

Model orijentiranosti jezika prema ljudskom tijelu vidljiv je u Raddeno-
voj studiji iz 2004. godine u kojoj se proucava “naivni” ili “pucki” model je-
zika koji je zasnovan na metonimijskom principu prenosenja govornog organa
za jeziCku aktivnost: GOVORNI ORGANI — GOVORENJE — GOVOR - JE-
ZIK.? Ovaj metonimijski lanac djeluje unutar Sireg konceptualnog okvira koji
znaci konceptualno preslikavanje GOVORNI APARAT JE GOVOR, GOVOR
JE JEZIK, tj. POJEDINACNO JE OPCE, to je osnovni sinegdoski princip.
Time dakle dolazi do mijeSanja dvaju konceptualnih mehanizama te kao re-
zultat udruzenog djelovanja dobijamo metaftonim.

Naime, devedesetih je godina XX stolje¢a Goosens uveo pojam metafto-
nim zele¢i imenovati jezicke pojave u kojima istovremeno nalazimo i metaforu
1 metonimiju. Tumacenje kontinuuma metafore i metonimije nalazimo pak 1
kod Lakoffa i Johnsona (1980: 40): “The conceptual systems of cultures and
religions are metaphorical in nature. While symbolic metonymies are critical
links between every day experience and the coherent metaphorical systems
that characterize religions and cultures.” Medutim, za terminolosko imeno-
vanje ovakvih primjera najzasluzniji je Goosens, koji je u radu objavljenom
u casopisu Cognitive Linguistics 1990. godine pod nazivom Metaphtonymy:
The interaction of metaphor and metonymy in expression for lingustic action
imenovao pojave u kojima se moze zapaziti djelovanje obaju konceptualnih
mehanizama. Takvim terminom — metaftonim — Goosens je Zelio naglasiti
udruzeno djelovanje metafore i metonimije.

2 Treba na ovom mjestu napomenuti da se u ovom radu i Sutnja razumijeva kao dio jezika s ob-
zirom na ¢injenicu da u opoziciji “tiSina — Sutnja” Sutnja preuzima ulogu koja je nosilac zna-
¢enjau jeziku. Drugim rije¢ima, Sutnja nije odsustvo znacenja iako podrazumijeva odsustvo
verbaliziranja. To se dobro prepoznaje u idiomskim skupinama u kojima se Sutnja sekundar-
nom nominacijom oznacava kao rezultat nekog nasilnog (u svakom slu¢aju nevoljnog) ¢ina.
Sli¢no je i s drugim “odsustvima” (usp. odsustvo radnje (Beckett), odsustvo mimetickog
pokreta (Cunningham), odsustvo boje (Maljevi¢, Rauschenberg)) (prema Ramovi¢ 2020).
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2. IDIOMSKA SKUPINA

U ovom se radu pod idiomskom skupinom podrazumijeva intrinzi¢no
kreativna viSekomponentna jedinica jezika s globaliziranim znacenjem
usmjerenim ka sekundarnoj nominaciji — $to znaci da su znacenjsko je-
dinstvo i znac¢enjska transpozicija komponenata njene osnovne osobine. Idi-
omska ukazuje na Cinjenicu da je frazeoloski fond organiziran kao radijalna
kategorija u ¢ijem se jezgru nalaze idiomi kao paradigma “neprovidnih” ¢la-
nova frazeoloSkog fonda te se time ukazuje na kontinualnost u frazeoloskom
fondu, tj. idiomati¢nost se razumijeva kao kategorija koja se prostire medu
svim jedinicama jezika u razli¢itoj mjeri; idiomska takoder ukazuje na uvje-
tovanost ovih struktura odredenom kulturom insistirajuci pri tome na njihovoj
posebnosti; nadalje, idiomska nema implikacije van lingvistike kao §to je to
slucaj s terminima registriranim oko rije¢i fraza;* skupina implicira da je rije¢
o visekomponentnosti koja je zasnovana na leksickoj kategoriji rijeci, u koju
ubrajamo i prijedlog.

3 Vujaklijin Leksikon stranih reci i izraza (2007: 953) biljezi sljede¢a znacenja pod natukni-
cama fraza, frazeologizam, frazeologija, frazer, frazirati:

fraza (gr¢. phrasis govorenje, nacin kazivanja; izreka, izraz) uobicajen izraz; izraz koji lepo
zvudi, a po sadrzini je Supalj, prazna re¢; muz. v. motiv

frazeologizam (gr¢. phrasis, 16gos govor, re¢) sklonost upotrebljavanju izraza koji lepo zvu-
Ce, a ne kazuju nista

frazeologija (gr¢. phrasis, logia) nauka o osobenim izrazima svojstvenim nekom jeziku;
zbirka takvih izraza; prazno pric¢anje (bez vrednosti i sadrzine)

frazer (gr¢. phrasis, fr. phraseur) onaj koji voli da u govoru upotrebljava fraze onaj koji lepo
govori, a ne kazuje nista, pricalo, blebetalo

frazirati (gr¢. mhrasis nacin izrazavanja, izraz) 1. govoriti u frazama; 2. muz. jedan komad
ili neku pesmu umetnicki izvoditi.

Obratni asocijativni recnik srpskog jezika — Od reakcije ka stimulusu autora Dragi¢evi¢ —
Piper — Stefanovic iz 2011. godine biljezi verbalne asocijacije srpskog jezika organizirane i
leksikografski opisane po principu od stimulusa ka reakciji. Stimulus fraza sadrzi reakcije:
demokratija, knjizevnost, ljubav, ogorcenost. Ono §to se moze dovesti u vezu sa datim
reakcijama mozemo nazvati semantickom istrosenosc¢u koja podrazumijeva da se jezicke
konstrukcije koje imaju karakteristike fraza u Sirem govornom krugu smatraju semantic-
ki potroSenim jedinicama, kao i u francuskom jeziku, gdje se izbjegava genericki termin
frazeologija opCenito s obzirom na negativnu konotaciju van lingvistickog okruzenja. Ovaj
rjecénik potvrduje definicije iz Vujaklijinog rje¢nika.
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3. KORPUS ISTRAZIVANJA

Frazeografiju bosanskog jezika obogatio je rje¢nik Abdulaha MuSovi-
¢a (prvo izdanje 2016; drugo izdanje 2018). Njegovo drugo izdanje broji oko
osam hiljada idiomskih skupina i za frazeologe predstavlja neiscrpno blago
za istrazivanje. Budu¢i da je jedan od najobuhvatnijih frazeoloskih rje¢nika
bosanskog jezika,* u ovom su radu ekscerpirani primjeri idiomskih skupina
s puckim modelom jezika iz Sandzackog frazeoloskog rjecnika Abdulaha
Musovica.

Prikupljanje idiomskih skupina uradeno je metodama lingvokulturo-
loske analize.> Naime, najprije je formiran korpus A — koji predstavlja skup
idiomskih skupina u kojima se ostvaruje jasna veza jezi¢ke aktivnosti u meto-
nimijskom modelu preko govornih organa; zatim, formiran je B-korpus — koji
podrazumijeva grupu idiomskih skupina u kojima se jezicka aktivnost formira
u metonimijskom modelu s eksplicitnom upotrebom glagola govorenja; nada-
lje, formiran je C-korpus — koji podrazumijeva odabir idiomskih skupina u ko-
jima se jezicka aktivnost pojavljuje u metonimijskom modelu prema jezickim
realizacijama; na kraju, formiran je i D-korpus — koji okuplja grupu idiom-
skih skupina s neocekivanim somatizmima koji su upotrijebljeni kao posredni

4 Drugi frazeoloski rjecnici bosanskog jezika su: Bosanski frazeoloski rjecnik iz 2012. go-
dine (Corali¢ — Midzi¢), Kao frazeoloski rjecnik iz 2012. godine (Mahmutovi¢), Bosan-
sko-njemacki frazeoloski rjecnik iz 2013. godine (Corali¢), Rjecnik frazema bosanskoga
godine (Popara). Njima mozemo dodati i opce rjecnike bosanskog jezika koji izdvajaju i
frazeoloski fond: Rjecnik bosanskoga jezika iz 2010. godine (Halilovi¢ — Palié¢ — Sehovig),
zatim visetomni Rjecnik bosanskog jezika (2010-2019) godine (Jahi¢). Takoder, za frazeo-
loska istrazivanja posebno je zanimljiva studija s prate¢im frazeoloskim rje¢nikom Amele
Sehovi¢ i Penite Haveri¢ Leksika orijentalnog porijekla u frazemama bosanskog jezika
(2017), a ne treba zaboraviti ni Bosansku seharu iz 2006/2016. godine (Lukic¢), koja ima
zavidan spisak idiomskih skupina.

5 Lingvokulturoloska analiza podrazumijeva nekoliko etapa (usp. Zykova 2019):

1) odabir konceptualno srodnih idiomskih skupina prema sastavnicama njihove slike;

2) preliminarnu semioticku obradu odabranih idiomskih skupina na temelju koje se for-
miraju dva potkorpusa znakova: potkorpus A obuhvata idiomske skupine s direktnom
vezom s konceptualnim srodstvom idiomskih skupina; potkorpus B ukljucuje idiomske
skupine u ¢ijem znacenju nedostaje ukazivanje na zadanu nominativnu sferu;

3) odabir konceptualno srodnih idiomskih skupina po elementima njihove semantike i
oblikovanje C potkorpusa;

4) objedinjenje materijala idiomskih skupina svih triju potkorpusa.
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metaftonimi za jezicku aktivnost. Drugim rije¢ima, govorimo o nekoliko gru-
pa idiomskih skupina.®

A-korpus

GRLO
zapelo je u grlu nekom nesto — izgubio mo¢ govora od uzbudenja

JEZIK

brz (spreman) na jeziku — vjest polemicar; lako se izrazava; lako se izrekne

cesati / oceSati jezik o nekoga — ogovarati ga

davati / dati jeziku na volju — govoriti ono Sto se Zeli

dolaziti / do¢i na jezik nekom — padati / pasti na pamet; izreci se

drijesiti / odrijesiti jezik — progovoriti o ne¢emu

drzati jezik za zubima — Cutati

imati dugacak (dug) jezik — previse govoriti, brbljati i sl.

imati oStar jezik — biti britak na rijeCima

imati pogan jezik (grub.) — biti vulgaran, grub na rijecima; ogovarati,
klevetati i sl.

imati u jeziku dré, a u rukama gré — brzi na jeziku nego u poslu

izgubiti jezik — izgubiti mo¢ govora; trenutno zanijemiti

jak na jeziku — elokventan, mastovito se izraza

jezikom bi more otrovao neko (grub.) — klevetnik, veoma ruzno govori

jezikom bi selo opasao neko (grub.) — previse prica

jezik pregrizao (presjekao) <dabogda>! (Salj.) — izraz opomene: ne
govori tako!

jezik za zube! — izraz opomene: nikome ni rijeci!

USTA

imati mnogo usta — imati dosta ¢lanova na izdrzavanju
imati pogana usta (grub.) — biti grub na rijecima
ispirati usta s nekim, s necim — ogovarati ga, klevetati ga
ispirati usta nekom — biti predmet njegovih ogovaranja

ZUB
cijediti / procijediti kroz zube — govoriti tiho i nerazgovijetno

6 Ovdje ¢e biti navedeno po nekoliko primjera za svaki organ. Ukupan broj idiomskih skupi-
na koje su usle u analizu prelazi broj sto sedamdeset.
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ispira baba zube (skraé. ispir baba zube) — reda radi govoriti
ispirati zube s nekim — ogovarati ga, podsmijevati mu se i sl.
lajati na sve zube — pricati nekontrolisano, razglaSavati
tupiti zube (grub.) — govoriti besmisleno i uzalud

B-korpus

BRADA
<sebi> u bradu govoriti — sasvim nerazgovijetno; tiho

DLAN
u dlan govoriti — diskretno

GLAVA
iz svoje glave govoriti, reci i sl. — samostalno

HRBAT
iza hrbata govoriti, napadati i sl. — potajno, podmuklo; ogovarati

KNEDLA
s knedlom u grlu govoriti — nerado, osje¢aju¢i muc¢ninu i sl.

KRILO
u krilo govoriti / reéi — nerazgovijetno, kao za sebe

LEDA
iza leda nekom (necijih) raditi, govoriti i sl. — u njegovom odsustvu;
podmuklo

OKO
u oli govoriti, skresati, reci i sl. — direktno, otvoreno

RAME
preko ramena govoriti, gledati, odmjeriti 1 sl. — nabusito, nadmeno;
prezrivo

RUKAV
kao <da vadi (izvlaci)> iz rukava govoriti — s lakoCom se izrazavati
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RUKAVICA
u rukavicama govoriti — neodredeno, dvosmisleno i sl.

SAT
kao pokvaren sat govoriti — nepovezano

ZEMLJA
kao ispod zemlje govoriti — veoma tiho, skoro nec¢ujno; izdaleka

VJETAR
u vjetar govoriti, pricati i sl. — uzalud, bez veze

C-korpus
RIJEC
bacati rije¢i u vjetar — govoriti uprazno, uzalud

PJESMA
drugu pjesmu pjevati — drugacije govoriti, postupati i sl.

PLOCA
okrenuti (promijeniti, prevrnuti) plocu — postupati ili govoriti sasvim

drugacije

GLAS
izgubiti glas — promuknuti; zacutati, zanijemiti; postati nepopularan

D-korpus

KOST
pretresati kosti nekom (grub.) — govoriti ruzno o umrlom

SVAKA
svaka je repata nekom — dvosmisleno govori

SURA (tur. sira — “red, linija; redak u knjizi”)
uéi u suru — govoriti po propisu, iskreno
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4. ANALIZA METAFTONIMSKOG OKVIRA IDIOMSKIH
SKUPINA SA CILINOM DOMENOM JEZIKA

U A-korpusu vidljiva je dominacija idiomskih skupina okupljenih oko
somatizma jezik. One obuhvataju gotovo polovinu idiomskih skupina u cje-
lokupnoj gradi. Ta je veza jezicke aktivnosti i tog dijela govornog aparata
motivirana upadljivos¢u njegove uloge u ostvarenju jezicke aktivnosti, $to
pokazuje “tjelesnost” jezika o kojoj smo govorili, odnosno pucki model razu-
mijevanja jezika. To je vidljivo i u upotrebi termina “jezik” za jezicku aktiv-
nost, $to je prisutno i u drugim indoevropskim jezicima, a i u dobrom dijelu
neindoevropskih jezika (Radden 2004: 554-555).” Upravo zbog toga u mnogo
vornog aparata. Njihova se uloga u jezickoj produkciji razlikuje i upravo je
ona iskoristena kako bi se iskazalo razliito znacenje u idiomskim skupinama.
Drugim rije¢ima, jezik ¢e se koristiti kao najvazniji govorni organ ¢ijom se
blokadom potpuno anulira moguénost za odvijanje produkcije govora, npr.;
grlo ¢e se koristiti u zna¢enju Suplje cijevi kroz koju prolazi zracna struja te
se ne treba oc¢ekivati njegova zamjenjivost relativnim sinonimima vrat, Sija jer
oni impliciraju vanjsku a ne unutra$nju strukturu; zatim, imenica usta koristit
¢e se u njenoj trodimenzionalnosti te ¢e se mo¢i pronaci uz glagole koji podra-
zumijevaju radnju s trodimenzionalnim objektima i sl., rije¢ usna koristit ¢e
se u znacenju koje joj je dominantno u toku produkcije govora, tj. koristit ¢e
se u znacenju “grani¢nosti” (a ne, npr., ljepote i sl.) itd. Ima i sluc¢ajeva kada se
netransparentnost dijelova govornog aparata u jezickoj produkciji zamjenjuje
njegovim drugim funkcijama; takav je, naprimjer, sluc¢aj sa somatizmom zub,
koji se upotrebljava kao dio sistema organa za varenje, pri cemu prevladava
znacenje jezicke produkcije koju covjek dozivljava kao talasnu radnju — tj.
prostiranje zracne struje iz pluca prema udaljenijim dijelovima govornog apa-
rata aktivirano je kao fizicka sila sa znacenjem “Cis§¢enja” vidlji(vij)h ostata-
ka ljudske aktivnosti (jedenja) (usp. primjere idiomskih skupina s glagolom
ispirati). To znaci da se jezicka produkcija (govor) u ljudskoj svijesti snazno
povezuje s radnjama koje imaju izrazito uzro¢no znacenje. U biti — upravo je
to razlog zbog kojih se verbalna aktivnost naj¢es¢e metaforizira kao kreativna
sila te ju lingvokulturolozi predstavljaju metaforom VERBALNA AKTIV-
NOST JE STVARANIJE (usp. Zykova 2019). Motive za takvo razumijevanje
ljudskog govora vjerovatno treba traziti u monoteistickim religijama, koje su

7 U nekim jezicima ta veza nije leksikalizirana, ali je prikazivana logograficki, tj. pismom
(usp. Ning Yu 2011).
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utemeljene jezikom (preko objavljenih svetih tekstova) i u jeziku. Stoga, razu-
mijevanje jezika kao dominantno kreativne sile ima svoje posebno mjesto i u
nesto transparentnijim idiomskim skupinama. Ta naivna slika jezika jasno je
povezana s najblizim organima koji u€estvuju u njegovoj produkciji. U idiom-
skim skupinama u kojima su se “nagomilale” i druge informacije o kreacijskoj
podlozi verbalne aktivnosti otkrivanje znacenjske slojevitosti zahtijeva nesto
dublju potragu (usp. idiomske skupine s domenom zanata® u razli¢itim reali-
zacijama i sl.).

Dakle, u korpusu A najvidljiviji je utjecaj puckog razumijevanja jezi-
ka budu¢i da je iskoristena fizicka bliskost dominantnih govornih organa i
verbalne aktivnosti. Ukoliko postoji vidljivo preklapanje organa sistema za
varenje i organa sistema za produkciju govora, onda se kombiniraju dvije slike
u kojem rezultat sistema za produkciju govora “Cisti” moguce ostatke sistema
za varenje.

U B-korpusu dominira znacenjski doprinos glagola govorenja te je sto-
ga nemoguce povezati idiomske skupine iz ove grupe s nekom drugom ljud-
skom aktivnosti osim ako u jezickoj zajednici nije iskoriSten idiomski centar® i
s nekim drugim glagolima (kao npr. iza hrbata govoriti, napadati i sl.). Upra-
vo zbog iskoriStavanja denotativnog znacenja glagola govorenja u ovoj grupi
idiomskih skupina javili su se i neki somatizmi koji nemaju vidljiviju vezu s
produkcijom govora, zbog Cega globalizirano znacenje ne moze biti naruseno.
Takav je slucaj sa somatizmom brada, dlan, hrbat i leda, krilo, ramena itd. S
druge strane — javile su se i imenice koje sprva nemaju potencijal ostvariti ika-
kvu vezu s verbalnom aktivnosti, ali se u jezickoj zajednici ta sekundarna veza
ostvarila po nekoj analogiji. Takav je slucaj s idiomskim centrima iz rukava, u
rukavicama, kao ispod zemlje, kao pokvaren sat, u vjetar i sl.

Za pronadene somatizme upotrijebljene u idiomskim skupinama u B-
korpusu treba re¢i da koriste tzv. mitologiju ljudskog tijela, kao i idiomske sku-
pine iz A-korpusa. Blizina odredenih somatizama govornom aparatu (kao §to
je slucaj sa somatizmom brada), dominantna povezanost s metaforom vidljivo-
sti (kao $to je slucaj sa somatizmima dlan i oko), autenti¢na neporecivost svake
individue (kao $to je slu¢aj sa somatizmom glava), njihova stati¢nost (kao $to
je slucaj sa somatizmima krilo i rame), pripadnost zadnjoj (nepozeljnoj) zoni u
odnosu na prednju (vidljivu i poZeljnu) zonu (kao S$to je slu¢aj sa somatizmima
leda 1 hrbat) jasno ukazuju na orijentiranost jezika prema ljudskom tijelu koje

8 Npr. kao da veze govori — te¢no, bez zastoja i sl.
9 Pod terminom idiomski centar imamo na umu ¢injenicu da je taj dio idiomske skupine srz
njene sekundarne nominacije.
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se razumijeva istovremeno i kao cjelina i fragmentarno. Primjeri fragmentar-
nog razumijevanja jezika ukazuju na istrazivani model puckog jezika.

Za B-korpus idiomskih skupina koje oznacavaju jezicku aktivnost treba
rec¢i da se aktiviranjem denotativnih znacenja glagola govorenja omogucava
upotreba i drugih somatizama, tj. somatizama koji nemaju direktne veze s
produkcijom govora. To takoder znacajno kvantitativno utjece na dalje Sirenje
ove grupe idiomskih skupina buduéi da se otvara mogucnost za mnostvo kva-
lifikacija jezi¢ke produkcije i drugim sredstvima koje su u ljudskoj svijesti u
posrednoj i neposrednoj vezi s govorom.

C-korpus ¢ini mali broj idiomskih skupina u kojima se treba ocekivati
preslikavanje drugog dijela osobina B-korpusa buduci da se javljaju idiom-
ski centri s razli¢itim produktima govora — kao §to su imenice rijeci, pjesma,
glas 1 sl. Tako one mogu biti upotrijebljene u denotativnim znacenjima, kon-
tekst upotrebe ovih imenica visoko je metaforiziran te je iza njih aktivno vise
konceptualnih modela. Rije¢ je o mehanizmima RIJECI SU MATERIJALNI
OBJEKTI, DIO GOVORA JE GOVOR, UMJETNICKI GOVOR JE GOVOR/
JEZIK. Iako se u ovim idiomskim skupinama ne javlja pucki model jezika koji
je zasnovan na metonimiziranju govornih organa kao jezika, u njima se mate-
rijalizacija ljudskih misli ipak povezuje s necim fizicki opazljivim.

D-korpus okuplja realizacije idiomskih skupina naizgled najudaljenije
od zadate nominativne sfere. To znaci da se ovdje jezicka produkcija razumi-
jeva u podtekstu idiomskih skupina, §to pokazuje i desna strana Musovi¢evog
rjecnika u kojem se znacenje ovih idiomskih skupine direktno dovodi u vezu s
glagolima govorenja. Upotreba somatizma kosti ovdje nije orijentirana prema
pronalazenju neke njihove uloge u produkciji govora; ova se imenica ovdje
metonimijski koristi kako bi se ukazalo na umrlog, ali se istovremeno kon-
tekstualizira veza s negativnom ocjenom nosilaca date jezicke aktivnosti kao
nepozeljne aktivnosti. Zivotinjska fizionimija prisutna je u metonimiji repata,
Sto se razumijeva kao odijeljeni dio zivotinjskog tijela, odnosno ostatak koji se
“podrazumijeva” kao neljudski, tj. nepozeljan. Idiomska skupina uci u suru
pokazuje utjecaj svetih tekstova na razumijevanje ljudske verbalne aktivnosti.

5. ZAKLJUCAK

Navedena analiza potvrduje “tjelesnost” idiomskih skupina. Drugim
rijeCima, idiomske skupine pokazuju da se najcesce formiraju prema struktur-
noj utemeljenosti ljudskog tijela. U cjelovito razumijevanje idiomskih skupina
svakako treba ukljuciti i kontekstualizaciju odredenih dijelova tijela u kulturi
jer postoji vjerovatnoca da se mogu formirati potpuno drugacija znacenja u
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razli¢itim kulturama. Neka istrazivanja pokazuju da se ta mitologija ljudskog
tijela ne mora u jeziku pojaviti kao metonimija u obliku rijec¢i. Kineski je-
zik tu metonimiju pokazuje na grafickom nivou. Nadalje, pucki model jezika
prisutan je i u idiomskim skupinama bosanskog jezika i njihova pojedinacna
analiza pokazuje da se ideja jezicke realizacije najéesc¢e razumijeva preko go-
vornih organa, §to znaci da oni predstavljaju osnovnu konkretizaciju verbalne
aktivnosti Covjeka. Analiza takoder pokazuje da se konkretizacija udaljava-
njem od te pucke metonimije priblizava apstraktnijim modelima ostvarenim
metaforama, Sto nadalje ima svoje implikacije.

Ovo istrazivanje takoder pokazuje da je ispravno posumnjati u bazic-
nost metafore kao konceptualnog mehamizma buduéi da ovi primjeri uka-
zuju na to da se u nekim slucajevima i metafora dozivljava kao apstraktna
— $to znadi da joj treba dodatna elaboracija, tj. dodatno pojednostavljivanje.
Prednost metonimije lezi u tome §to su ishodisna i ciljna domena fizicki blizu
tako da je njihova povezanost neporeciva. Stoga Barcelona (2000), Niemeier
(2000), Radden (2000) u svojim radovima opravdano ukazuju na to da je vrlo
Cesto uocljiva istinska bazi¢nost samo metonimije. Bez obzira na takvo razu-
mijevanje bazi¢nosti konceptualnih mehanizama treba re¢i da to ne osporava
udruzenost metafore i metonimije u formiranju idiomskih skupina kojima smo
se u ovom radu bavili. Produkt njihovog djelovanja razumijeva se kao metaf-
tonimski pristup jeziku.

1zvor

Musovi¢, Abdulah (2018), Sandzacki frazeoloski rjecnik, Biblioteka “Dositej Obra-
dovi¢”, Novi Pazar.

IZABRANA LITERATURA

Barcelona, A. (2000), “On the plausibility of claiming a metonymic motivation for
conceptual

Metaphor”, A. Barcelona (ur.), Metaphor and metonymy at the at the crossroads: A
cognitive perspective, Mouton de Gruyter, Berlin and New York.

Dragicevi¢, Rajna — Predrag Piper — Marija Stefanovi¢ (2011), Obratni asocijativni
recnik srpskog jezika, Sluzbeni glasnik — Beogradska knjiga, Beograd.

Gibbs, R. W. (2006), Embodiment and cognitive science, Cambridge University Pre-
ss, Cambridge.

Goossens, L. (2002) “Metaphtonymy: The interaction of metaphor and metonymy in
expressions for linguistic action”, R. Dirven — R. Porings (ur.), Metaphor and me-
tonymy in comparison and contrast, Mouton de Gruyter, Berlin and New York.

53



Azra Hodzi¢-Cavkié: Metaftonimski pristup jeziku u idiomskim skupinama

Lakoff, G. — Johnson, M. (1980), Metaphors we live by, University of Chicago Press,
Chicago.

Lakoff, G. (1987), Women, fire, and dangerous things: What categories reveal about
the mind, University of Chicago Press, Chicago.

Lakoff, G. — Johnson, M. (1999), Philosophy in the flesh: The embodied mind and its
challenge to Western thought, Basic Books, New York.

Niemeier, S. (2000). “Straight from the heart — metonymic and metaphorical explora-
tions”. A. Barcelona (ur.), Metaphor and metonymy at the crossroads: A cogni-
tive perspective, Mouton de Gruyter, Berlin and New York.

Ning, Yu. (2011), Speech organs and linguistic activity/function in Chinese, John Be-
njamins Publishing Company, Amsterdam — Philadelphia.

Radden, G. (2000), “How metonymic are metaphors?”. A. Barcelona (ur.), Metaphor
and metonymy at the crossroads: A cognitive perspective, Mouton de Gruyter,
Berlin — New York.

Radden, G. (2004), “The metonymic folk model of language”. B. Lewandowska-To-
maszczyk — Kwiatkowska (ur.), Imagery in language, Peter Lang, Bern.

Trask, Robert Lawrence (2005), Temeljni lingvisticki pojmovi. Benedikt Perak (prev.),
Skolska knjiga, Zagreb.

Vujaklija, Milan (2007), Leksikon stranih reci i izraza, Prosveta, Beograd.

Zykova, Irina (2019), Konceptosfera kulture i frazeologija. Teorija i metode lingvo-
kulturoloSkog proucavanja. Branka Bar¢ot (prev.), Srednja Europa, Zagreb.

54



Pismo, XVII

METAPHTONYMICAL APPROACH TO LANGUAGE
IN IDIOMATIC CONSTRUCTIONS

Abstract

This paper examines the directions of action of metonymy and meta-
phor in the representation of the domain of language (verbal activity). The cor-
pus of the paper is the dictionary by Abdulah Musovi¢ (Sandzacki frazeoloski
rjecnik). Namely, the idea of “folk” language, that was postulated by Radden
(2004), assumes that language is most often presented metonimically — through
speech organs. The physical proximity of the verbal activity and speech organs
is visible — that is the reason for such motivation. Idiomatic constructions are
an ideal corpus for that representation. This analysis shows some signs that
metonymy prevails over metaphor, and a reason for such understanding lies in
the physical proximity — which is the base of metonymy. Nevertheless, we still
understand this approach to language like metaphtonymy.

Key words: folk model of language, metaphor, metonymy, metaphtonymy, idio-
matic constructions
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Ovaj rad koristi podatke opSirne analize o repeticijama u djelima prevedenim
sa turskog na bosanski jezik Yaprak Dékiimii (Kad opada lis¢e) i sa bosanskog
na turski jezik Dervis i smrt (Dervig ve Oliim), a cilj u ovom radu je odrediti
elemente valencije u prevedenim repeticijama. Korpus ¢ine 79 primjera re-
peticija i njihovih prevedenih ekvivalenata iz romana Yaprak Dékiimii (Kad
opada lis¢e), odnosno 15 primjera koji su prevedeni kao repeticije i 64 primjera
koji su prevedeni u vidu repeticije, te 32 primjera repeticija u prevodu romana
Dervis i smrt (Dervis ve Oliim), odnosno 4 primjera repeticija koji su preve-
deni kao repeticije i 28 primjera koji u bosanskom tekstu nisu repeticije, ali su
prevedeni kao repeticije, dakle, korpus ¢ine ukupno 111 primjera repeticija.
Repeticije su jedna od osnovnih odlika turskog jezika. Ta ¢injenica i rezultati
kontrastivne analize turskih repeticija sa njemackim u kojima je utvrdeno da
se u njemackim repeticijama koriste veznici, bili su polazna tac¢ka za ovu ana-
lizu. Analizom je utvrdeno da se u strukturi repeticija prevedenih na bosanski
jezik najvise koriste veznici (i, ili, 1i...1, ni...ni..., kako...tako), potom prijedlozi
(sa (s), za, po, iz...u, pod, od...do, s...na, u, do), te crtica i vrlo rijetko zarez.
Konstrukcije sa zarezom i veznikom najcesce su prevodene na turski jezik re-
peticijama koje nemaju ni zarez ni veznik. Utvrdeno je da su veznici elementi
koji su najvise koristeni u prevodu repeticija sa turskog na bosanski, te se tako
vidi sli¢nost sa analizom njemackih i turskih repeticija kojom je pokazano da
su veznici dominantni u njemackim repeticijama.
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Uvobp

Prevodenje knjizevnih djela je zahtjevan posao koji iziskuje apsolut-
no vladanje gramatikom, sintaksom, semantikom i kulturom jezika s kojeg
se prevodi i na koji se prevodi. U tom smislu ¢esto se susre¢u napomene da
je nemoguce doslovno prevodenje svakog elementa (A. Kara 2009: 1), ali i
misljenja da je osnovni uslov za prevodenje knjizevnih djela da se ostane vjer-
no stilu i sadrzaju djela (Nalcioglu 2015: 3).

Repeticije su jedna od tih kategorija koje je teze prevesti i uvrstiti u pre-
vod, posebno ako jezik na koji se prevodi nije sklon toj konstrukeiji.

Budu¢i da repeticije u turskom jeziku vise odgovaraju Markovi¢evoj
definiciji repeticija, autori su se odlucili za termin repeticija u ovom radu.
Prema Markovicu, pod repeticijom se razumijeva ponavljanje jezicnih jedini-
ca velicine rijeci ili ve¢ih, kojim ponavljanjem nastaje jezicna jedinica vec¢a od
rijeci; stoga je repeticija ponajprije sintakticka pojava. Pod reduplikacijom se
razumijeva sustavno ponavljanje fonoloskih, fonetskih i morfoloskih jedinica
(fonema, slogova, afikasa, dijelova osnove ili osnove u cijelosti), kojim po-
navljanjem nastaje nova jezicna jedinica velicine rijeci; stoga je reduplikacija
ponajprije morfoloska — fleksijska ili derivacijska — pojava (2007: 141-142).
Nadalje navodi da granica izmedu repeticije i reduplikacije nije jasno defini-
sana, te da je uvodenje pojma repeticije novijeg datuma. Pored ovih termina
za pridjeve koji se ponavljaju u upotrebi su i termini: pojacajni pridjevi (Ba-
bi¢ 2002: 500), elativ (Simeon 1969: 296) i tautoloski frazeoshemi (Markovié
2011: 25).

Ivi¢ (1995: 327-330) smatra da su repeticije u bosanskom (hrvatskom,
srpskom) nastale pod uticajem turskoga jezika, jer je tursku sintagmu moguce
prepoznati u sintagmama koje se tvore sa sufiksom —cat kao u primjerima
Jedan jedincat, mrtav mrtavcat, pijan pjancat, zelen zelencat, puka pukcata,
Cist Cistacat, isti istacati, sit sitacat, zut zutacat, svako svakcijato (Markovic¢
2011: 24).

Markovi¢ govori o sedam vrsta repeticija u jeziku, i to: ponavijanje gla-
gola (ovu kategoriju poznaje turski jezik), ponavijanje imenica i pridjeva (ovu
kategoriju poznaje turski jezik), ponavijanje komparativa pridjeva u gradacij-
skim konstrukcijama sve + komp. + i + komp. (ova konstrukcija odgovara tur-
skoj repeticiji, ali nema takvu tvorbu), ponavijanje u pridjevskoj sintagmi sa
sufiksom —cat (ova konstrukcija odgovara turskoj repeticiji, ali ne poznaje ova-
kvu vrstu tvorbe), ponavljanje sugovornikovog iskaza, odnosno, ponavljanje
recenica (ovu kategoriju turski jezik ne poznaje kao repeticiju) i ponavljanje
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imenskih sintagmi (ovu kategoriju ne poznaje turski jezik) (Markovi¢ 2007:
150-153).

Hodzi¢-Cavkié, tautoloske frazeosheme, kako ih naziva u svom radu,
klasificira u Cetiri grupe prema funkciji i tvorbenom modelu:

a) adverbijalne tautoloske frazeosheme,

b) tautoloske frazeosheme s unutrasnjom dopunom ili dodatkom,

¢) tautoloske frazeosheme elativi,

d) tautoloske frazeosheme motivirane orijentalnom leksikom (2016: 174).

Tematika o repeticijama u nasem jeziku ograniena je na naucne ra-
dove autora (Hodiié—éavkié, Ivi¢, Markovi¢ i dr.), dok je ovoj tematici dato
mnogo mjesta u svim turskim gramatikama, sintaksama i knjigama o seman-
tici. Razlog tome je Sto su repeticije jedna od temeljnih odlika turskog jezika.
Hatiboglu smatra da repeticije trebaju zauzeti mjesto medu osnovnima pravi-
lima turskog jezika kao $to su vokalna harmonija i asimilacija konsonanata po
zvucnosti (1981: 9). Primjere repeticija u turskom jeziku moguce je vidjeti i na
Orhonskim natpisima iz VIII stolje¢a u oblicima eb bark (ev bark), tinli kiinli
(geceli giindiizll) i yabiz yabluk (kotii ve berbat) (Tekin 1998: 16). U rjecniku
turskog jezika Divanu Liigati't-Tiirk kojeg je Kasgarli Mahmut napisao u XI
stolje¢u, tacnije 1074, s ciljem da Arape poduci turskom jeziku, nalazi se 157
primjera repeticija, odnosno ikilema kako se nazivaju u turskom jeziku (Aktan
2010:11). Autori Tekin i Aktan smatraju da ova jezicka pojava ima svoj dugi
vremenski kontinuitet.

Za ovu jezicku konstrukceiju najvise se koristi termin ikileme (Hatiboglu
1981) i tekrarlar (Ergin 2009), ali su u upotrebi i termini hendiadyoin, yinele-
me, kelime kogsmasi, ikizleme, kogma i koga¢ (Clriik 2016: 427).

Repeticije u turskom jeziku moguce je promatrati iz fonoloskog, mor-
foloskog, sintaksickog i semantickog aspekta, pa ¢e u ovom radu tim redosli-
jedom biti objasnjene.

Ponavljanje istog fonema u repeticijama na pocetku prve i na pocetku
druge rijeci, odnosno, na kraju prve i na kraju druge rijeci predstavlja vaznu
fonolosku karakteristiku. To se vidi u primjerima sa istim fonemom na pocet-
ku: ciimbiir cemaat, diigiin dernek, kiz kizan, kol kanat, kor kiitiik, sag salim,
selam sabah, soy sop ili u primjerima gdje je isti fonem na kraju rijeci: kurik
dokiik, ywrtik purtik, az buz, tuz buz, siikliim piikliim, selam kelam, haswr nesir,
hesap kitap, yaza boza (Hatiboglu 1981: 13).

U morfoloskom smislu repeticije u turskom jeziku se tvore tako Sto se
dvije rijeci iz iste vrste rijeci stave jedna do druge, a rije¢i koje se ponavljaju
mogu biti: 1. istog znacenja, 2. sli¢nog znacenja, 3. suprotnog znacenja, 4.
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smisaono povezane, 5. smisaono nepovezane, 6. sa jednom od rijeci u sinta-
gmi bez leksi¢kog znacenja, 7. sa obje rije¢i u sintagmi bez leksickog znac¢enja
(Agakay 1954: 97-104). Dakle, izmedu ova dva ¢lana u repeticiji ne dolazi
zarez, veznik, prijedlog i sl.

Repeticije u turskom jeziku su toliko poprimile ta¢no odredenu ustaljenu
formu da je nemoguce promijeniti redoslijed rije¢i, a u nekim slu¢ajevima ne-
moguce je koristiti samo jednu rijec, ve¢ se mora koristiti repeticija kao §to su
primjeri: didik didik, buram buram, tiklim tiklim, allak bullak, karman ¢orman,
mirmn kirin, zwrtl zird, giiriil giiriil, fokur fokur, tiril tiril (Hatiboglu 1981: 14).

U ovom radu je analizom o sufiksima koje repeticije mogu primiti utvr-
deno da Karahan navodi da repeticije mogu primiti dezinencijske sufikse (evi
barki, saga sola, iginde giiclinde, varini1 yogunu, dereden tepeden, oradan bu-
radan) (2004: 60-62), ali ne spominje da mogu primiti i derivacijske sufikse
(-1i, -siz, -lik) Sto spominje Hatiboglu: (tatli tath anlatmak, uslu uslu oturmak,
vakitli vakitsiz gelmek, yerli yersiz konusmak, zamanli zamansiz yemek yemek,
belli belirsiz bir leke, irili ufakl, biiyiiklii kiicikli elma, giiclii kuvvetli adam,
evli barkli kadin) (Hatiboglu 1981: 42-44).

Ergin (2009: 377) i Hatiboglu (1981: 32) smatraju da su gotovo sve vrste
rijeci pogodne za tvorbu repeticija (imenice, pridjevi, prilozi, gerundiji, uzvici
i glagoli). Zamjenice i veznici nisu pogodni za tvorbu repeticija.

Prilikom tvorbe repeticija sa rije¢ima stranog porijekla u ve¢ini slucaje-
va prvo mjesto zauzima turska rijec¢, a nakon nje dolazi rije¢ stranog porijekla,
kao u primjerima: ku/ (tr.) kurban (ar.), kis (tr.) kiyamet (ar.), eksik (tr.) fazla
(ar.), giiclii (tr.) kuvvetli (ar.), ag (tr.) biilag (perz.) (Hatiboglu 1981: 16). Slicnu
pojavu da je repeticije u bosanskom jeziku moguée formirati sa elementima
orijentalne leksike primijetila je i Hodzié-Cavkié (2016: 176) u svojim istrazi-
vanjima, te ih je nazvala tautoloskim frazeoshemima motiviranim orijental-
nom leksikom (Bogu sucur, elhamdulillah; bez ikakvog éara i Sicara; iéi za
carom i Sicarom, jok i jok; na hair i na dobro; dati izun i testir, ni sesa ni ava-
za; Senli i veseo). Autorica Hodzi¢-Cavki¢ se nije bavila pitanjem koje mjesto
zauzima domaca, a koje strana rije¢. Medutim, iz navedenih primjera uocavaju
se tri kategorije: na prvom mjestu strani/orijentalni izraz, a potom domaca
rije¢ (na hair i na dobro, Senli i veseo,), oba izraza stranog/orijentalnog pori-
jekla (Bogu sucur, elhamdulillah; jok i jok; ni sesa ni avaza,), te rijec stranog/
orijentalnog porijekla i njena izvedenica koja ne postoji u orijentalnom jeziku
(bez ikakvog cara i Sicara; i¢i za ¢arom i Sicarom). Napravljena klasifikacija
sluzi samo kao primjer za usporedbu i svakako treba biti tema Sire analize.
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Ergin (2009: 377) posmatra repeticije na nivou sintagme i smatra
da izmedu njih ne postoji odnos subordinacija, ve¢ odnos koordinacija,
odnosno da nema odnosa upravnog (glavnog) 1 zavisnog ¢lana. I Kara-
han svrstava repeticije u sintagme i napominje da oba Clana imaju istu
funkciju u sintagmi, te da se ne stavlja zarez izmedu c¢lanova (2004:
60-62).

Repeticije u turskom jeziku se svrstavaju u sintagme, a broj
kategorija u klasifikacijama sintagmi se razlikuje u ovisnosti od po-
lazne tacke za klasifikaciju. Tako kod Banguoglu 1 Bilgegil ima 8, kod
Hatiboglu 10, kod Karahan 14, a kod Ergin 21 kategorija sintagmi. U
bosanskom jeziku se repeticije ne svrstavaju u sintagme prema klasi-
fikaciji sintagmi koju je napravio Pali¢ (2000: 344-355). Budu¢i da su
repeticije u turskom jeziku sintagme, a prevedeni bosanski ekvivalenti
repeticija se ne smatraju sintagmama u bosanskom jeziku, kao i da pre-
vedeni primjeri sa bosanskog na turski jezik nisu sintagme, ali su preve-
deni na turski jezik kao repeticije koje su sintagme, odluc¢eno je da se u
analizi i zakljucku koristi termin konstrukcija tamo gdje se Zeli istaknuti
da se radi o skupu rijeci.

Repeticije u recenici mogu imati funkciju subjekta, pridjeva,
priloske odredbe i predikata.

Sto se ti¢e semanti¢kog aspekta repeticija u turskom jeziku, u
predgovoru djela Tiirk Dilinde Ikilemel se definidu ovako: Repeticija je
pojava u kojoj se upotrebljavaju dvije iste rijeci ili dvije rijeci slicnog
znacenja ili dvije rijeci suprotnog znacenja ili dvije rijeci koje su fono-
loski slicne s ciljem da se intenzivira, pojaca i obogati znacenje izraza
(Hatiboglu 1981: 9). Leyla Karahan, u svom djelu o sintaksi turskog je-
zika (Tiirk¢ede Soz Dizimi) istiCe da medu elementima repeticije postoji
morfoloska i1 semanti¢ka veza, te da je cilj repeticija pojacati znacenje,
imenicama dati znacenje mnostva, a glagolima znacenje ponavljanja i
trajanja, kao 1 reciprociteta. Ergin ovim znacenjima dodaje aproksimati-
vno znacenje 1 znacenje drustva/skupine (2007: 346).

Na kraju, korisno je navesti podatke komparativne analize repetici-
ja u turskom 1 njemackom jeziku.

1 Dijelo Tiirk Dilinde Ikileme autorice Vecihe Hatiboglu predstavlja najopseznije djelo o temi
repeticija u turskom jeziku. Ovo djelo je polazna tacka mnogih istrazivanja o ovoj temi, a
dodatnu vrijednost ¢ini i rje¢nik repeticija na kraju djela.
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“U ovom radu uporedivano je 60 repeticija na turskom i njemackom jezi-
ku, od ukupno pronadenih 1301 repeticija na njemackom jeziku. Na kraju
ove kontrastivne analize utvrdene su razlike izmedu repeticija na turskom
i njemackom jeziku. Jasno je utvrdeno da se repeticije u njemackom jeziku
formiraju pomoc¢u veznika, dok se repeticije u turskom jeziku formiraju tako
Sto se direktno stavi jedna rije¢ do druge, bez dodavanja bilo kakvih veznika.”
(Yiicel 2016: 79)?

METODA

Korpus od 111 primjera izdvojen je od ukupno 754 repeticije, odnosno
420 primjera repeticija u turskom romanu Yaprak Dokiimii i 334 repeticije u
prevodu romana Dervis i smrt. Repeticije su prvo svrstane u tri kategorije.
Repeticije u romanu Yaprak Dokiimii i njihovi prevedeni ekvivalenti su prema
znacenju koje daje turski rjecnik Tiirk¢e Sozliik (izdavac TDK) svrstane u one
koje su ispravno prevedene, neispravno prevedene i koje nisu nikako prevede-
ne. Konstrukcije u romanu Dervis i smrt 1 njihovi ekvivalenti prevedeni kao
repeticije su prema znacenju koje daje turski rjecnik Tiirkce Sozliik (izdavac
TDK) svrstane u one koje su ispravno prevedene, neispravno prevedene i koje
su bespotrebno prevedene. Kako bi se znalo da je analiza uspjesno provedena,
svaka od tri kategorije svrstana je u pet podvrsta prema semantickoj funkciji
(intenziviranje znacenja, znacenje mnostva, znacenje kontinuiteta, aproksima-
tivno znacéenje i znacenje drustva ili sredstva) koje je definisao Ergin (2007:

2 U radu se jasno ne navodi odakle su uzeti primjeri repeticija. Posebno je interesantno §to
se u sazetku i zakljucku govori o broju 1301, a u samom radu se spominje cifra od “gotovo
15007 repeticija iz kojih je izabrano 60 primjera za komparativnu analizu. U zakljucku se
pored broja 1301 primjera repeticija navodi u zagradi ime Hofmeister i godina 2010, te se
iz analize literature vidi da se radi o zbirci repeticija Graz-Sammlung der gebrduchlichen
Zwillingsformelninder deutschen Gegenwartssprache iz koje su, najvjerovatnije, i uzeti
primjeri. Autor kaze da je 60 primjera za komparativnu analizu izabrano na osnovu se-
manticke slicnosti, a da su uzeti u obzir i kriteriji koje su ranije uveli autori Malkiel (1959) i
Ross (1980). Ti kriteriji se odnose na pravila da u njemackim repeticijama na prvom mjestu
dolaze ziva bice, a nakon toga neziva; da na prvom mjestu dolaze imenice u muskom rodu,
a nakon toga imenice u zenskom rodu; da na prvom mjestu dolazi ono §to je blize, a poslije
ono §to je udaljeno itd. Autor je 60 primjera repeticija poredao alfabetskim redoslijedom,
a za bazu su uzete repeticije na turskom jeziku. Autor je vrlo lijepo objasnio znacenje re-
peticija na turskom i njihovih ekvivalenata na njemackom jeziku i iz tih objasnjenja se vidi
da repeticije na njemackom jeziku imaju veznik u svojoj strukturi. Medutim, nije uradena
nikakva statistiCka obrada podataka prema kojoj bi se vidjelo koliki je to procenat i koji
veznici su zastupljeni.
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346). Posebna paznja je posvecena kategoriji ispravno prevedenih repeticija
koje su opet razvrstane u tri kategorije: repeticije, odnosno konstrukcije, ¢iji su
ekvivalenti repeticija; repeticije, odnosno konstrukcije, ¢iji ekvivalenti imaju
sli¢nost sa repeticijama, te repeticije, odnosno konstrukcije, ¢iji su ekvivalenti
ispravno prevedeni, ali nemaju nikakvu odliku repeticija (prevedeni jednom
rijecju i sl.). Za korpus u ovom radu su izdvojene repeticije/konstrukcije Ciji su
prevedeni ekvivalenti repeticije i repeticije/konstrukcije ¢iji prevedeni ekvi-
valenti imaju elemente repeticija. Tako korpus od 111 repeticija izdvojenih
prema gore navedenom kriteriju ¢ini 79 primjera repeticija iz romana Yaprak
Dokiimii (Kad opada lis¢e), odnosno 15 primjera koji su prevedeni kao repeti-
cije i 64 primjera koji su prevedeni u vidu repeticije, te 32 primjera repeticija iz
prevoda romana Dervis i smrt (Oliim ve Dervis), odnosno 4 primjera repeticija
koji su prevedeni kao repeticije i 28 primjera koji u bosanskom tekstu imaju
elemente repeticija i prevedeni su kao repeticije.

ANALIZA

Korpus ¢ini 111 primjera repeticija iz romana Yaprak Dokiimii i Dervis
i smrt, te njihovih prevedenih ekvivalenata koji su razvrstani prema elemen-
tima valencije. Elementi valencije su odredeni na osnovu samih primjera, a to
su: zarez, veznik, prijedlog i crtica. Primjeri su grupisani prema elementima
valencije, a prvo su navedeni primjeri iz romana Yaprak Dokiimii, a nakon toga
primjeri iz romana Dervis i smrt. U zagradama je naveden broj primjera za
datu kategoriju.

— sa crticom: (Giintekin: 15) (Selimovié: 5)

“Oteye beriye” (Giintekin 2006: 90) — “tamo-ovamo za poslom” (Giintekin
2011: 113); “geceli giindiizlii” (Giintekin 2006: 42) — “dan-no¢” (Giintekin
2011: 52); “geceli giindiizlii” (Giintekin 2006: 49) — “dan-no¢” (Giintekin 2011:
62); “bes alt1” (Giintekin 2006: 15) — “pet-Sest” (Giintekin 2011: 16); “yedi,
sekiz” (Giintekin 2006: 16) — “sedam-osam” (Giintekin 2011: 18); “ii¢ dort”
(Glintekin 2006: 18) — “tri-€etiri” (Giintekin 2011: 21); “kirk, elli”’ (Giintekin
2006: 25) — “Cetrdeset-pedeset” (Giintekin 2011: 30); “iki, ii¢” (Giintekin
2006: 28) — “dvije-tri” (Giintekin 2011: 33); “bir iki” (Glintekin 2006: 42) — ““s
dvojicom-trojicom” (Giintekin 2011: 51, 52); “dort bes yiiz” (Glintekin 2006:
59) — “Cetiristo-petsto” (Glintekin 2011: 73); “iki ii¢” (Giintekin 2006: 66) —
“dvije-tri” (Giintekin 2011: 83); “iki, ii¢” (Glintekin 2006: 85) — “dva-tri”
(Giintekin 2011: 107); “li¢ dort” (Glintekin 2006: 92) — “tri-Cetiri” (Giintekin
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2011: 115); “asag1 yukarr” (Giintekin 2006: 113) — “manje-vise” (Giintekin
2011: 144); “bir iki” (Giintekin 2006: 117) — “dvije-tri” (Giintekin 2011: 148).
“kad-tad” (Selimovi¢ 2016: 190) — “eninde sonunda” (Selimovig 2011: 238);
“desno-lijevo” (Selimovi¢ 2016: 141) — “saga sola” (Selimovi¢ 2011: 179);
“malo-pomalo” (Selimovi¢ 2016: 224) — “azar azar” (Selimovi¢ 2011: 276);
“dan-dva” (Selimovi¢ 2016: 65) — “bir iki” (Selimovi¢ 2011: 88); “godinu-
dvije” (Selimovi¢ 2016: 259) — “bir iki” (Selimovi¢ 2011: 317).

— sa veznikom: (Giintekin: 46) (Selimovi¢: 9)

— sa veznikom “i”: (Glintekin: 32) (Selimovié: 6)

“delik desik” (Glintekin 2006: 66, 67) — “oSteceni i oronuli” (Giintekin
2011: 83); “hesapsiz, Kitapsiz” (Giintekin 2006: 69) — “bez mijere i
racuna”(Giintekin 2011: 86); “hissiz, haysiyetsiz” (Giintekin 2006: 70) —
“bezosjeéajne i sebi¢ne” (Giintekin 2011: 88); “sa¢in1 basint” (Giintekin 2006:
94) — “plakale i pomagale” (Giintekin 2011: 118); “sacin1 basin1” (Gilintekin
2006: 100) — “plakala i kukala” (Giintekin 2011: 126); “utanip sikilmaya”
(Glintekin 2006: 110) — “stida i nelagode” (Giintekin 2011: 139, 140); “sarip
sarmaladir” (Giintekin 2006: 115) — “odjene i utopli” (Giintekin, 2011: 146);
“sessiz sedasiz” (Glintekin 2006: 115) — “mirna i tiha” (Glintekin 2011: 146);
“baba ogul” (Giintekin 2006: 31) — “otac i sin” (Glintekin 2011: 38); “kar1
koca” (Giintekin 2006: 35) — “muz i Zena” (Giintekin 2011: 43); “goriiniir
goriinmez” (Giintekin 2006: 38) — “videnih i nevidenih” (Giintekin 2011:
47); “kar1 koca” (Glintekin 2006: 57) — “muza i Zene” (Glintekin 2011: 71);
“sandigindan, sepetinden” (Giintekin 2006: 61) — “Sto je imala i ¢uvala”
(Giintekin 2011: 76); “hanlar hamamlar” (Glintekin 2006: 68) — “hanove i
hamame” (Giintekin 2011: 84, 85); “sacin1 sakalin1” (Glintekin 2006: 71) —
“kosu i bradu” (Giintekin 2011: 89); “baba-kiz” (Giintekin 2006: 73) — “otac
i kéerka” (Giintekin 2011: 93); “kutu kutu” (Giintekin 2006: 86) — “kutije i
kutije” (Glintekin 2011: 107); “baba, ogul” (Glintekin 2006: 89) — “otac i sin”
(Giintekin 2011: 112); “baba ogul” (Giintekin 2006: 90) — “otac i sin” (Giintekin
2011: 112); “Gtesinin, berisinin” (Giintekin 2006: 91) — “to i to” (Giintekin
2011: 114); “kar1 koca” (Giintekin 2006: 101) — “muz i Zena” (Giintekin 2011:
127); “6teden beriden” (Giintekin, 2006: 102) — “o ovome i onome” (Giintekin,
2011: 129); “otekiyle berikiyle” (Giintekin 2006: 105) — “sa svim i svakim”
(Giintekin 2011: 132); “¢oluk ¢ocuk” (Giintekin 2006: 120) — “Zenu i djecu”
(Glintekin 2011: 153); “kadinh erkekli” (Giintekin 2006: 109) — “djevojaka
i mladi¢a” (Giintekin 2011: 138); “utanip sikilmayr” (Giintekin 2006: 117)
— “stid i nelagodu” (Giintekin 2011: 149); “agir agir” (Glintekin 2006: 119)
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— “sporo i tesko” (Giintekin 2011: 152); “utamip sikilmay1” (Giintekin 2006:
120) — “stid i nelagodu” (Giintekin 2011: 153); “ufak tefek” (Giintekin 2006:
127) — “ovoga i onoga” (Glintekin 2011: 162); “gece giindiiz” (Giintekin 2006:
44) —“dan i no¢” (Glintekin 2011: 54); “bagira bagira” (Giintekin 2006: 91) —
“uz viku i galamu” (Giintekin 2011: 114); “acip kapiyor” (Giintekin 2006: 93)
— “otvarajudi i zatvarajuéi” (Giintekin 2011: 117); “dan, i sunce” (Selimovi¢
2016: 60) — “giinliik giineslikti” (Selimovi¢ 2011: 81); “se rusi i odronjava”
(Selimovi¢ 2016: 67) — “yikilip dokiilmeye” (Selimovic 2011: 91); “jasno i
glasno” (Selimovi¢ 2016: 89) — “acik secik” (Selimovi¢ 2011: 116); “prevrée
i unistava” (Selimovi¢ 2016: 313) — “kirip dokmeye” (Selimovig 2011: 368);
“muz i Zena” (Selimovi¢ 2016: 102) — “kar1 kocayr” (Selimovig 2011: 133);
“sin i brat” (Selimovi¢ 2016: 144) — “ogul kardes” (Selimovig¢ 2011: 182);

— sa veznikom “ili”: (Giintekin: 7) (Selimovi¢: 1)

“er ge¢” (Glintekin 2006: 29) — “prije ili kasnije” (Glintekin 2011: 35); “vak-
ti, saati” (Giintekin 2006: 52) — “prije ili kasnije” (Glintekin 2011: 64); “er
ge¢” (Giintekin 2006: 56) — “prije ili kasnije” (Gilintekin 2011: 70, 71); er
ge¢” (Giintekin 2006: 85) — “prije ili kasnije” (Giintekin 2011: 107); “er
ge¢” (Glintekin 2006: 96) — “jednom, prije ili kasnije” (Glintekin 2011: 121);
“onbeser, yirmiser” (Giintekin 2006: 34) — “petnaest ili dvadeset” (Giintekin
2011: 42); “bir iki” (Giintekin 2006: 134) — “jednu ili dvije” (Giintekin 2011:
171); “su se polako $irili ili skupljali” (Selimovi¢ 2016: 22) — “acilip kapanan”
(Selimovig 2011: 35);

— sa veznicima “i...i": (Giintekin: 5) (Selimovié: 2)

“bityiik kiigiik” (Giintekin 2006: 10) — “i stari i mladi” (Glintekin 2011: 9);
“biiyiik, kiiciik” (Glintekin 2006: 29) — “i veliki i mali” (Giintekin 2011: 35);
“coluk ¢ocuk” (Giintekin 2006: 45) — “i veliko i malo” (Giintekin 2011: 56);
“geceli, giindiizlii” (Giintekin, 2006: 14) — “i danju i no¢u” (Giintekin 2011:
14); “geceli, giindiizlii” (Glintekin, 2006: 14) — “i danju i noéu” (Giintekin
2011: 14); “i po krivima i po pravima” (Selimovi¢ 2016: 236) — “hakl,
haksiz” (Selimovig 2011: 290); “i danju i noé¢u” (Selimovic 2016: 322) — “gece
giindiiz” (Selimovig 2011: 379);

— sa veznicima “ni...ni": (Giintekin: 1)
»oliiye, diriye” (Glintekin 2006: 8) — “ni Zivi ni mrtvi” (Glintekin 2011: 6);
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— sa veznicima “kako...tako”: (Giintekin: 1)
“yaz, kig” (Giintekin 2006: 20) — “kako ljeti tako i zimi” (Giintekin 2011: 23);

— sa zarezom: (Giintekin: 1) (Selimovi¢: 10)

“kirik dokiik” (Giintekin 2006: 84) — “oronulu, staru” (Gilintekin 2011:
106); “polako, polako” (Selimovi¢ 2016: 159) — “agir agir” (Selimovic 2011:
200); “zagrljene, nerazdvojne” (Selimovi¢ 2016: 22) — “sarmas dolas” (Se-
limovi¢ 2011: 34); “otkucaja, udaraca” (Selimovi¢ 2016: 286) — “vurma
cakma” (Selimovig 2011: 339); “uznemireno, sitno” (Selimovi¢ 2016: 62) —
“kipir kipir” (Selimovi¢ 2011: 84); “ispad, prasak” (Selimovi¢ 2016: 109)
— “bagirip ¢agiracagim” (Selimovic¢ 2011: 141); “nesigurno, tako blijedo”
(Selimovi¢ 2016: 139) — “hayal meyal” (Selimovi¢ 2011: 176); “isjecen, iz-
boden” (Selimovi¢ 2016: 356) — “delik desik” (Selimovig¢ 2011: 419); “pon-
egdje, nekad” (Selimovi¢ 2016: 176) — “tek tiik” (Selimovi¢ 2011: 221);
“dan, dva” (Selimovi¢ 2016: 29) — “bir iki” (Selimovi¢ 2011: 43); “dan, dva”
(Selimovi¢ 2016: 29) — “bir iki” (Selimovig 2011: 43);

— bez zareza, bez veznika, bez crtice: (Selimovi¢: 1)

“starom poderanom” (Selimovi¢ 2016: 233) — “yirtik pirtik” (Selimovig
2011: 287);

— sa prijedlozima: (Giintekin: 18) (Selimovié: 6)

— sa prijedlogom “sa (s)”: (Giintekin: 2)

“kit kanaat” (Giintekin 2006: 33) — “kraj s krajem” (Giintekin 2011: 40, 41);
“kit kanaat” (Giintekin 2006: 116) — “kraj s krajem” (Giintekin 2011: 148);

— sa prijedlogom “za”: (Gilintekin: 2)
“Ust tiste” (Glintekin 2006: 105) — “jedan za drugim” (Giintekin 2011: 133);
“iist tiste” (Giintekin 2006: 118) — “jedno za drugim” (Giintekin 2011: 150);

— sa prijedlogom “po”: (Giintekin: 2) (Selimovi¢: 4)

“birer birer” (Giintekin 2006: 124) — “jedno po jedno” (Giintekin 2011: 158);
“adim adim” (Giintekin 2006: 128) — “korak po korak” (Giintekin 2011: 163);
“jednoj po jednoj” (Selimovi¢ 2016: 167) — “teker teker” (Selimovi¢ 2011:
209); “jedna po jedna” (Selimovi¢ 2016: 203) — “birer birer” (Selimovig
2011: 252); “dio po dio” (Selimovi¢ 2016: 224) — “kisim kisim” (Selimovig

65



Samira Osmanbegovi¢-Baksi¢ i Ida Peco: O repeticijama i njihovim prijevodnim
ekvivalentima u romanima Yaprak dokiimi (Kad opada lis¢e) i Dervis i smrt...

66

2011: 276); “kap po kap” (Selimovi¢ 2016: 315) — “damla damla” (Selimovig
2011: 371);

— sa prijedlogom “iz...u”: (Giintekin: 7)

“dakikadan dakikaya” (Giintekin 2006: 35) — “iz trenutka u trenutak”
(Glintekin 2011: 43); “giinden giine” (Giintekin 2006: 35) — “iz dana u dan”
(Giintekin 2011: 43); “giinden giine” (Giintekin 2006: 37) — “iz dana u dan”
(Glintekin 2011: 45); giinden giine” (Glintekin 2006: 51) — “iz dana u dan”
(Glintekin 2011: 64); “giinden giine” (Giintekin 2006: 68) — “iz dana u dan”
(Giintekin 2011: 85); “giinden giine” (Glintekin 2006: 76) — “iz dana u dan”
(Glintekin 2011: 96); “giinden giine” (Giintekin 2006: 80) — “iz dana u dan”
(Giintekin 2011: 100);

— sa prijedlogom “pod”: (Giintekin: 1)
“kol kola” (Giintekin 2006: 79) — “ruku pod ruku” (Giintekin 2011: 99);

— sa prijedlogom “od...do”: (Giintekin: 1)
“ondan ona” (Giintekin 2006: 91) — “od jedne do druge” (Giintekin 2011: 114);

— sa prijedlogom “s...na”: (Giintekin: 3)

“ara sira” (Giintekin 2006: 72) — “s vremena na vrijeme” (Giintekin 2011: 91);
“zaman zaman” (Giintekin 2006: 99) — “s vremena na vrijeme” (Giintekin
2011: 125), “ara sira” (Glintekin 2006: 127) — “s vremena na vrijeme”
(Giintekin 2011: 162);

[T N

— sa prijedlogom “u”: (Selimovi¢: 1)

“ofi u o€i” (Selimovi¢ 2016: 42) — “goz goze” (Selimovic 2011: 60);

— sa prijedlogom “do”: (Selimovi¢: 1)

X

¢ovjek do ¢ovjeka” (Selimovi¢ 2016: 49) — “yan yana” (Selimovig 2011: 68).



Pismo, XVII

Repeticije u prevodu romana Kad
ov s M Repeticije sa
Opada Ilsce veznikom
M Repeticije sa
prijedlogom
I Repeticije sa
crticom
M Repeticije sa
zarezom

Prilog 1. Procentualni prikaz elemenata valencije u repeticijama
u prevodu romana Kad opada lis¢e

Kao sto se iz prethodnog dijagrama moze vidjeti, u prevodima repeticija
sa turskog na bosanski jezik najvise su koriSteni veznici. Veznici koji su kori-
Steni u prevodu repeticija su: “i”, “ili”, “i....1”, “ni....ni”, “kako....tako”. Najvise
je upotrebljavan veznik “i”, ¢ak 32 puta.

1z gore navedenog prikaza vidimo da su nakon veznika zastupljeni pri-
jedlozi u prevedenim repeticijama. Prijedlozi koji su upotrebljavani u prevo-

9 ¢ LRI 99 e

denju repeticija sa turskog na bosanski jezik su: “sa (s)”, “za”, “po”, “iz...u”,
“pod”, “s...na”, “u”. Najvise je upotrebljavana prijedlozna konstrukcija “iz...u”,
koja je 7 puta upotrijebljena za adverbijalne odredbe.

Nakon prijedloga frekventna je upotreba crtice u repeticijama prevede-
nim sa turskog na bosanski jezik. Medu njima je najvise onih koje imaju aprok-
simativno znacenje (“bes altr’— “pet-Sest”; “yedi, sekiz” — “sedam-osam”;
“lic dort”— “tri-Cetiri”; “kirk, elli”— “Cetrdeset-pedeset™; “iki, ii¢”— “dvije-
tri”, “bir iki” — “s dvojicom-trojicom”; “dort bes yiiz’— “Cetiristo-petsto”;
“iki ti¢” — “dvije-tri”; “iki, ii¢” — “dva-tri”; “li¢ dort”— “tri-Cetiri”; “asagi
yukarr’— “manje-vise”; “bir iki” — “dvije-tri”).

Za prevodenje repeticija sa turskog na bosanski jezik vrlo rijetko je ko-
riSten zarez.
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Konstrukcije u romanu Dervis i smrt
prevedene kao repeticije

M konstrukcije sa zarezom

M konstrukcije sa veznikom

= konstrukcije sa prijedlogom
® konstrukcije sa crticom

m konstrukcije bez elemenata

Prilog 2. Procentualni prikaz elemenata valencije u konstrukcijama koje su
prevedene kao repeticije u romanu Dervis i smrt

Poznato je da su repeticije u turskom jeziku bez veznika, zareza, crtice
i prijedloga. Interesantno je pogledati koje su se konstrukcije u bosanskom
jeziku prevodile repeticijama u turskom jeziku. Kao Sto se moze vidjeti, naj-
vise su se konstrukcije sa zarezom prevodile turskim repeticijama. [z primjera
vidimo da je rije¢ o priloskim odredbama kao u primjerima: “polako, pola-
ko”—“agir agir”’; “zagrljene, nerazdvojne” — “sarmas dolas”; “uznemireno,
sitno” — “kipir kipir”, zatim o pridjevima pojacanog znacenja kao u primjeru:
“isjecen, izboden” — “delik desik”, te u konstrukcijama sa aproksimativnim
znacenjem koje uglavnom imaju adverbijalnu funkciju: “ponegdje, nekad” —
“tek tiik”; “dan, dva”— “bir iki”; “dan, dva”— “bir iki” (Selimovig¢ 2011: 43).

Nakon zareza, prema frekventnosti u upotrebi su veznici, i to imeni-
ce, glagoli 1 priloske odredbe koje su povezane veznikom: “dan, i sunce”

099, 99, ¢

— “giinliik giineslikti”’; “muz i Zena”— “kar1 kocay1”; “sin i brat” — “ogul

99, ¢ 99,

kardes™; “se rusi i odronjava” — “yikilip dokiilmeye”; “prevrée i unistava”
— “kirip dokmeye”; “jasno i glasno”— “acik se¢ik”.

Prijedlozne konstrukcije tipa “jednoj po jednoj” — “teker teker”; “jed-
na po jedna” — “birer birer”, “dio po dio”— “kisim kisim”, “kap po kap”—
“damla damla”, “o¢i u o¢i”— “goz goze”; “Covjek do Covjeka” — “yan yana”
obavezno su se morale prevesti na turski jezik repeticijama.

Potrebno je istaknuti da je konstrukcije sa crticom najadekvatnije pre-

vesti turskim repeticijama, kao u primjerima: “kad-tad” — “eninde sonunda’;
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“desno-lijevo” — “saga sola”; “malo-pomalo” — “azar azar”; “dan-dva” —
“bir iki”; “godinu-dvije” — “bir iki”.

Samo u jednom pronadenom primjeru (“starom poderanom” — “yirtik
pirtik”) nema ni veznika, ni zareza, ni prijedloga, kao ni crtice.

ZAKLJUCAK

Budu¢i da bosanski jezik, kao i njemacki jezik, pripadaju porodici indo-
evropskih jezika, vidi se sli¢nost u komparaciji repeticija sa turskog na bosan-
ski, odnosno sa turskog na njemacki jezik. Utvrdeno je da su veznici elementi
koji su najvise koristeni u prevodu repeticija sa turskog na bosanski, ali i da
je veliki postotak veznickih konstrukcija sa bosanskog na turski preveden tur-
skim repeticijama koje su bez veznika.

Za prevod repeticija sa turskog na bosanski jezik upotrebljavaju se ve-
znici, crtice, prijedlozi i zarezi. Konstrukcije na bosanskom jeziku sa vezni-
cima, prijedlozima, crticama i zarezima prevedene su turskim repeticijama
bez zareza, bez veznika, bez prijedloga i bez crtice. MoZemo zakljuciti da su
isti valencijski elementi koristeni za prevod repeticija sa turskog na bosanski
jezik, kao 1 konstrukcija sa bosanskog na turski jezik.

Veznici koji su koristeni u prevodu repeticija sa turskog na bosanski
jezik su: “1”, “ili”, “i....1”, “ni....ni", “kako....tako”. Konstrukcije na bosanskom
jeziku sa gore spomenutim veznicima su na turski jezik prevedene repeticija-
ma bez veznika.

Prijedlozi koji su upotrebljavani u prevodenju repeticija sa turskog na

99 ¢, PR3 RT3 9 99 €6 9

bosanski jezik su: “sa (s)”, “za”, “po”, “iz...u”, “pod”, “s...na”, “u”. Samo neki
od ovih primjera sa prijedlogom kao §to su: “po”, “do” i “u” su prevedeni
na turski jezik repeticijama koje nemaju prijedlog ni prije ni izmedu ¢lanova
repeticije.

S jedne strane, crtice i zarezi su se vrlo rijetko koristili za prevodenje
repeticija sa turskog na bosanski jezik, dok sa druge strane vidimo da priloske
i pridjevske konstrukcije sa naglasenim i intenziviranim znacenjem u bosan-
skom jeziku u ve¢ini sluc¢ajeva imaju zarez, te da su te konstrukcije prevedene
turskim repeticijama bez zareza.

Na kraju, u repeticijama prevedenim sa turskog na bosanski jezik nisu
pronadeni elementi koji su istraziva¢i (Hodzi¢-Cavki¢, Ivié, Markovié i dr.) ra-
nije definisali. Na korpusu od 79 repeticija prevedenih sa turskog na bosanski
jezik nije pronaden nijedan primjer sintagme koja se tvori sa sufiksom —cat
kao u primjerima jedan jedincat, mrtav mrtavcat, pijan pjancat. lako se u
ovom radu viSe analizirala struktura prevedenih repeticija, moze se primijetiti

69



Samira Osmanbegovi¢-Baksi¢ i Ida Peco: O repeticijama i njihovim prijevodnim
ekvivalentima u romanima Yaprak dokiimi (Kad opada lis¢e) i Dervis i smrt...

da u korpusu repeticija prevedenih sa turskog na bosanski jezik nema repeti-
cija “motiviranih orijentalnom leksikom” u kojoj je jedan ¢lan na maternjem
jeziku, a drugi ¢lan ima isto znacenje, ali potice iz orijentalnih jezika. Ovo bi
bila preporuka prevodiocima da u budu¢im prevodima uvrste gore spomenute
elemente.

SKRACENICE:

ar. - arapski
perz. - perzijski
tr. - turski
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ON REPETITIONS AND THEIR EQUIVALENTS IN THE
NOVEL YAPRAK DOKUMU (WHEN THE LEAVES FALL)
AND DERvIS VE OLUM (DEATH AND THE DERVISH)

Summary

This paper uses data from an extensive analysis of repetitions in the
novels Yaprak Dokiimii (When the Leaves Fall) translated from Turkish to
Bosnian and in Dervis i smrt (Death and the Dervish) translated from Bosnian
to Turkish. The aim of this paper is to determine the elements of valence in the
translated repetitions. The corpus consists of seventy nine examples of repeti-
tions in the translation of the novel Kad opada lisc¢e, that is, fifteen examples
that were translated as repetitions and sixty four examples that were translated
in the form of repetitions, as well as thirty two examples of repetitions in
the translation of the novel Dervis i smrt that is, four examples of repetitions
that were translated as repetitions and twenty eight examples that are not rep-
etitions in the Bosnian text, but were translated as repetitions. Therefore, the
corpus consists of a total of one hundred and eleven examples of repetitions.
Repetitions are one of the basic features of the Turkish language. This fact
and the results of the contrastive analysis of Turkish repetitions with German
ones, which determined that conjunctions are always used in German repeti-
tions, were the starting point for this analysis. The analysis showed that in
the structure of repetitions translated to Bosnian, conjunctions (“and”, “or”,
“both ... and”, “neither ... nor ...”, “as...s0”’) are most often used, followed by
prepositions (“with”, “for”, “by”, “from ... to”, “under”, “from ... to”, “from ...
to”, “in”, “next to”), a hyphen and, very rarely, a comma. Constructions with
a comma and a conjunction are most often translated to Turkish via repeti-
tions that have neither a comma nor a conjunction. Conjunctions were found
to be the elements most commonly used in the translation of repetitions from
Turkish to Bosnian, thus showing a similarity with the analysis of German
and Turkish repetitions which demonstrated that conjunctions are dominant in
German repetitions.

Key words: repetitions, repetitions in Turkish, elements of valence, translated
repetitions
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The staggering, unprecedented scale of human losses and other repercussions
of what became the First World War continue to inspire many authors of fic-
tion and nonfiction. The individual and collective fates of people caught in the
traumatic years of the Great War also speak of the tensions created by imperial
politics and issues of loyalty to a monarch, country, or family. In the case of the
Irish in this war, their tragic experiences fighting “for King, country and em-
pire” have been retrieved in a substantial manner through scholarly reexami-
nation and literary descriptions only in the last couple of decades. Among such
texts is also Sebastian Barry’s novel A Long Long Way (2005), that depicts the
sufferings of Irish servicemen in the Royal Dublin Fusiliers, who first fight the
enemy on the Western Front and then receive an order to turn their weapons
on Irish rebels against British rule in their own hometown during the Easter
Rising. Drawing on critical readings, including those from Irish and memory
studies, this paper analyzes the tragic challenges of Irish identity that is trans-
formed in the First World War and symbolically represents the profound crisis
of the Irish sense of belonging exemplified in Barry’s novel.

INTRODUCTION

Although there has been a host of texts—fictional and non-fictional—cen-
tered on the topic of the First World War and on the endurance of the individual
and collective tragedies it effected, only a minor number of recent publications
have fully taken into account the traumatic and tragic challenges of the Irish
in this war. Over a century has passed since this war finished, but the Irish
involvement in the British Army and their overall participation in what was
first named the Great War was only more broadly acknowledged at the end of
the twentieth century, particularly in the context of the Peace Process of the
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previous century’s last decade. Since then, as recognized by critical opinion,
the representation of the past in “Irish culture has undergone a major shift
[that] has resulted in traumatic memory becoming the dominant way of seeing,
of understanding, and of communicating, the Irish past” (Pine 2011: 5). Due
to long-standing silencing of Irish suffering, the topic was suppressed not only
from mainstream approaches relating to this historic event, but also expunged
from public consciousness and literary expression. The haunting past, how-
ever, is no longer a taboo, evidenced also in the early 1990s by Terence Brown,
one of Ireland’s foremost literary and cultural historians, whose remarks on
this issue illuminate the dominant perception of the said topic:

[...] the larger suppressions and resurfacings in Irish consciousness of the pro-
found effects upon Irish life of the Great War itself, as well as the difficulty of
addressing these in the public domain since memories of the war and attitudes
to it differ so greatly, bespeaking current points of stress and division. The Great
War is one of the great unspokens of Irish life, something which rattles skeletons
in many a family closet, something which even now cannot find that full expres-
sion which would lay to rest for ever all its Irish victims. It is, one supposes, part
of the unfinished business of our current imbroglio. (1993: 227-28)

This “unfinished business” has attracted attention from historians and
fictional writers alike, and among those whose works have addressed this con-
tested topic is writer Sebastian Barry (b. 1955). A poet, novelist, playwright,
and Laureate for Irish Fiction, 2019-2021, Barry is well-known among literary
revisionists, with a respectable oeuvre that challenges dominant perceptions
of twentieth-century Irish history and identity, frequently also drawn from his
ancestors’ experiences. Barry’s interest in and respect for ancestors and their
fates that were expunged from the mainstream Irish historical narratives serve
to question the traditional discourses and the related problematic assumptions
of a harmonized characterization of Irish individual and national identity. As
Roy Foster points out, “[tlhe complex layers of Barry’s versions of Irish his-
tory, as seen through free adaptations of his family’s stories, come more clear-
ly into focus in A Long Long Way™' (2006: 188), one of the relatively recent
novels that deals with Catholic Irish participation in the First World War. This
paper’s subject is the said novel by Sebastian Barry, published in 2005, and,

1 The title of this novel originates in the popular First World War song—It's a long, long way
to Tipperary/ But my heart's right there!” which constitutes one aspect of the Irish soldiers’
relationship to their native land.
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more specifically, how it portrays the way identity is reconfigured due to the
dramatic and violent experiences of Irish servicemen in the British Army. The
novel’s protagonist Willie Dunne is one of the Irish who first fought the enemy
on the war fields and trenches of the Western Front under the Union Flag as the
Royal Dublin Fusiliers only to be ordered to turn his weapon on Irish rebels
against British rule in his hometown.

THE IRISH IN THE GREAT WAR

The Irish involvement in the British Army during this war received
broader general and critical (re)examination only in recent decades. Com-
monly, most Irish textbooks describe the heroism of the 1916 Easter Rising
that gave an impetus to the formation of the Irish Free State six years later, but
insufficient attention has been dedicated to the fate of the tens of thousands of
Irishmen who were serving in Flanders “for King, country and empire” at that
time. Their previously unquestioned loyalty, sense of purpose and belonging
received a harsh blow, on both an individual and collective level, leaving last-
ing traumatic consequences. According to Emilie Pine, “[t]his official recogni-
tion in the Republic of the contribution of Irish soldiers to the Great War has
only emerged in recent years and illustrates a transformation in Irish remem-
brance culture” (2011: 149). With this novel, as well as other works, Barry joins
those Irish writers who “need to critically interrogate the hidden wounds of
the nation’s past before they can move on and engage with the present” (Piatek
2011: 158). Deeply aware of how Ireland’s role in the First World War has
not been substantially represented and remembered, Barry uses the personal
experiences of his characters to embody the tensions and contradictions of
political issues, and, more specifically, how they affect the characters’ sense of
self and belonging. It has been noted in critical opinion that in his broad scope
of plays and novels Barry has created “a gallery of characters whose lost lives
reflect the fractures and losses of Irish experience” (Roy Foster 2006: 183).
Centered on these issues, this novel contributes to the Irish cultural memory
of this period, especially in terms of identity formation, since the Irish sense
of identity, once perceived as consolidated under the imperial clout, has more
recently become perceived as contested and heterogenous. The Irish soldiers
whose substantial participation in the Great War was subsequently marginal-
ized and underrepresented in Irish remembrance culture and literary produc-
tion. They were mentioned mostly through Protestant contribution to this war,
but the legacy of the Anglo-Irish Ascendancy lens, once so prominent in the
previous record of this event, has been superseded by new historical studies
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and perspectives. Barry gives tribute to many of them in the novel’s “Acknowl-
edgments” (2005: n. p.), recognizing that 4 Long Long Way “could not have
been written without them” (Ibid.). The works of historiography constitute
essential preparatory groundwork for literary reflections and the process of
cultural memorialization, as argued by Emilie Pine: “These kinds of factual
histories are necessary precursors for the imaginative remembrance of the war
by those who do not have first-hand experience” (2011: 199). The recollection
of historical events and, in particular, those related to the Great War and of the
subsequent creation of the Irish Free State, has therefore become some form
of cultural and psychological requirement to reassess the dominant reading of
Irish history as fraught with ambivalence, conflict, and violence. In this light,
it comes to little surprise that there is an enduring concern of the Irish with
the remembrance of historical past, recognized also in the following remarks:

Irish culture is obsessed with the past. From the commemoration of historic
events to the memoirs of childhood, we cannot escape the remembrance of
things past in newspapers and books, on stages, on screens, in museums and
on the streets of major cities, and in the spaces of public galleries. While rep-
resentations of the past have always been an integral element of Irish culture,
they are now one of its most compelling subjects. And the tone that character-
ises this subject is trauma. (Pine 2011: 3)

As a novel of Irish involvement in the First World War, 4 Long, Long
Way harks back to other literary texts, first and foremost Barry’s 1995 play
The Stewart of Christendom, offering “intrinsic excellence and its fresh illu-
mination of the years of the first Troubles, [and] is a welcome contribution to
the literature of our own recent and unlamented Troubles” (John Wilson Foster
2006: 119).2 The novel is a more elegiac, albeit tragic story of the protagonist in
The Stewart of Christendom, with the focus shifted from the father in the play
to the son, Willie Dunne, whose sense of loyalty, duty and commitment differ
vastly, and influence Willie’s identity formation. As Roy Foster writes, the
correlation “between allegiance and identity is a recurring theme, as well as
the necessity of reconciliation” (2006: 183), intersecting the theme of “family
relationships which unites much of his work, particularly the tension between
fathers and sons” (Ibid.: 184). Against the setting of the First World War and

2 The novel’s potential in fostering Irish cultural memory was recognized in 2007 by pro-
moting A Long Long Way as the founding text of the Dublin Municipal Library’s project
entitled “Dublin: One City, One Book”.
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the upheavals of the Irish Catholics, Barry portrays the young Irishmen who
enlisted in the British army in considerable number only to face the deflating
realities of horrific trench warfare, while “as Irish soldiers in the King’s army
they also experienced the prejudice of their British officers and the pressure
of their own divided loyalties” (Howard 2006: 1x). It is the thread of loyalty—to
the father, ancestors, family, homeland, native city, crown, but also to a sense
of pride in sharing imperial greatness and homogenous sense of collective be-
longing, that provides the crux of the novel’s poignant story of Willie Dunne.

(Nort) His FATHER’S SON

With the outbreak of the war in 1914 Willie feels compelled to go to
war, although he cannot clearly explain his motivation, settling for the cause
of the small Catholic nation of Belgium and their rights, “against this entirely
foul and disgusting enemy” (Barrie 2005: 23). But it becomes evident that
the reasons are differently perceived by his father, the chief superintendent of
Dublin Metropolitan Police, who reads into Willie’s enlisting an anticipated
extension of his own service to the British Empire: “Willie’s father indeed was
sure [...] Willie was a chip off him” (Barrie 2005: 22). In contrast, while talk-
ing to his girlfriend Gretta, Willie argues in near chivalric terms, as follows:
“He told her it was because he loved her he had to go, that there were women
like her being killed by the Germans in Belgium, and how could he let that
happen?” (Barrie 2005: 13), making it personal and formative to his sense of
self as a man, worthy of his father’s expectations and his beloved’s respect.
But when he volunteered for army service, he turned the war into a mission
to develop his manly character and identity fully, as a threshold to maturity
and self-worth, perceiving the status of a soldier as ”bloody manhood at last”
(Barrie 2005: 21).

The imagery of blood persists throughout the novel, as a reminder of the
personal and human dimension behind the decisions made individually and
collectively, with special weight in times of major upheavals such as rebellions
and wars. Willie Dunne seems to be doomed from the very beginning of his
life in which he will join armies of unknown millions whose fates and identi-
ties will be transformed during historic turbulences. The novel opens with
Willie’s birth, who embodies his generation that faced the end of an era—co-
lonial, imperial, and seemingly homogenous notion of Irishness. At the same
time, the beginning of the novel sets the tone of tragedy: his birth occurs at
a time when previous allegiances and sense of belonging will be destabilized
and he will be just old enough to enlist at the outbreak of the Great War:
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He was born in the dying days.

It was the withering end of 1896. He was called William after the long-dead
Orange King, because his father took an interest in such distant matters. On
top of that, an old great-uncle, William Cullen, was yet living in Wicklow,
across the mountains as they used to say, where his father himself had been
reared.

The winter sleet bit into the Dublin cabmen, where they gathered in their
mucky gabardines by the Round Room in Great Britain Street. The stony face
of the old building remained indifferent, with its strange decoration of ox-
skulls and draperies. ...

That was the night of a storm that would not be a famous storm. But, for all
that, it rattled the last leaves out of the regal oaks in the old pleasure gardens
behind the hospital, and it drove the wet harvest along the gutters and into the
gaping drains and down into the unknown avenues of the great sewers. The
blood of births was sluiced down there too, and all the many liquids of human-
ity, but the salt sea at Ringsend took everything equally. (Barry 2005: 3)

The description of a joyous event—the arrival of new life—is curiously
tinged with its antithesis: decay and demise, evident in the use of the adjec-
tives “dying”, “withering”, “long-dead”, while the birth-accompanying fluids
are likened to those other “many liquids of humanity” that will be spilled on
the battlefields, witnessed by Willie Dunne later in his life. This depiction
signifies his inner fragmentation and setbacks to his sense of self and commu-
nity, juxtaposed by the hard inexpressiveness of the stone buildings and paved
streets. An example of the structuring through motifs of blood is a scene later
in the novel when during the skirmish between the Irish insurgents and the

troops Willie’s commanding officer shoots an Irish citizen:

There was dark red blood leaking from the terrible hole, it was pouring onto
the flagstones and soon it would be running out of the door and down the gran-
ite steps. It would cross the pavement, thought Willie, of Wicklow granite, and
sneak along the cobble gutter, and into the dark drain. It would leak down into
the great Victorian conduit and go away and away to the river and the sea. It
was his life’s blood, Willie knew, well he knew it. (Barry 2005: 92-93)

This stark description, unflinchingly detailed and elegiac at the same
time, points to the shift in the protagonist’s awareness of life and of his per-
sonal role in the killing games that entails also spilling blood on the pavement
of his native Dublin. The reference to the stone originating from Wicklow,
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his ancestors’ place, and the syntactical arrangement of the last phrase in the
above passage underscore the onerous realization of a changed world and his
own transformed identity.

The issue of loyalty and its divisiveness plays an important part in the
protagonist’s identity formation, placed in the larger framework of the Irish
collective sense of belonging, especially due to English colonization legacy
and growing Irish nationalism. The ambiguities about what Irishness means
and how it relates to the oppositions of English (or British) vs. Irish, and Prot-
estant vs. Catholic were reflected also during the First World War. According
to a critic: “From the beginning, despite the large number of Irishmen who
enlisted, the focus of loyalty was uncertain” (Roy Foster 2006: 188). Histori-
ans quote different figures of Irishmen who enlisted, also recognizing a range
of causes that made this scale high, including personal (such as is the case of
Willie Dunne), political, and economic. Thus Kevin Kenny, in his study /re-
land and the British Empire, claims that about “140,000 Irishmen, northern
and southern, enlisted during the war (not counting those of Irish extraction
who enlisted in Britain, Australia, New Zealand, and Canada); perhaps 30,000
were killed.” (2004: 108).? In the novel, Willie realizes after he enlisted, while
reading the papers with this father, an activity they shared, “almost like a mar-
ried couple” (Barry 2005: 15) that there is another dimension to the war and to
joining army ranks. Although his father maintained “[i]t was King and Coun-
try and Empire he said a man should go and fight for” (Ibid.), it transpires that
many Irish were prepared to go to war since “[t|he Parliament in London had

3 Highlighting the overriding economic motives for enlisting, Kenny provides figures and
further insight: “some 70 to 80 per cent of those who enlisted were unskilled labourers and
Dublin, because of its high unemployment, was a better recruiting ground than Belfast. But
there were other reasons to sign up: at least at the outset of the conflict, war was widely
perceived as a positive good; and people all over Ireland evidently retained considerable
loyalty to Britain and the Empire in a time of need” (2004: 108-9). In a similar vein, Terence
Brown argues that many of those who volunteered for armed service “had joined up from
economic necessity, the king’s shilling being preferable to starvation and disease in the te-
nements of Dublin whatever the risks, but other southern Irishmen of Catholic background
and nationalist aspiration were prepared to trust the British government with its promise of
Home Rule once ‘gallant little Belgium’ had been delivered from the Kaiser” (1993: 226-7).
While acknowledging that poverty was a significant force, citing James Connolly, the soci-
alist revolutionary, who contended that “’economic conscription’ attracted a large number
of recruits from the improvised tenements of inner-city Dublin”, Elaine Byrne notes that
some “enlisted for adventure, ‘for no other reason than to see what war was like, to get a
gun, to see new countries and to feel like a grown man,” in the fiery words of the future IRA
leader, Tom Barry” (2014: n.p.).
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said there would be Home Rule for Ireland at the end of the war” (Ibid.: 14), but
his father’s support was unequivocally in favor of the Ulsterman who “joined
up in the selfsame army for an opposite reason, and an opposite end” (Ibid.).
Throughout the novel, Willie’s sense of self and stance on Irishness is present-
ed as a process of mounting maturity, departing from an innocent youth who
is unaware of the political motivations in this war, and who has only a vague
idea of the cause for fighting, placing his trust for guidance in his adored fa-
ther, and hoping “his father’s fervent worship of the King would guide him,
as the lynchpin that held down the dangerous tent of the world” (2005: 22-3).
This wording indicates that the eagerness is his father’s and not his own, and
this absence of Willie’s self-motivated commitment confirms that he turns out
not “a chip off his father’s block”, as Willie becomes divided over whether to
follow his father’s vision and values he stands for or whether to embark on a
journey of self-discovery and his critical reassessment of the events.

The germ of this development influencing also his identity is planted
when Willie realizes that his father’s actions in the 1913 Dublin Metropoli-
tan Police attack on the Lockout strikers left four men dead. Although he is
stunned over this information, he avoids bringing it up with his father right
away, in some type of self-denial, until three years later, first with the Easter
Rising, and then with the Battle of the Somme, he reconsiders it, in “the dark-
est year of the war was being endured all along the line from Portugal to the
sea” (Barry 2005: 170). The constant gnaw of doubt brings Willie to a height-
ened awareness of the past and sets him on a path to a new understanding
of his own character. During his first furlough back home, Willie enjoys his
sisters’ attention and care, but in expectation of seeing his father, his thoughts
are preoccupied with the deaths of the strikers:

He couldn’t stop his mind going back to that year, ’13, when his father faced
the crowd in Sackville Street. [...]

Oh, Willie knew all the details, and they were like embers now in his head,
hurting him strangely. The darker details he had from Gretta’s father, of course,
the dark, hard details that had seemed back enough going into his head, but
had grown and spread there since.

Four men left killed. It was odd that those four men meant so much, when he
had seen now so many others killed. But they did. (Barry 2005: 72)

At the end of his home leave, Willie and his regiment are detoured and
ordered to charge the Irish citizens in the nationalist Easter Rising on the
streets of Dublin, a deeply troubling and awakening event, that brings down
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all the previous notions of duty, loyalty, honor, and sense of belonging. When
Willy witnesses a civilian of his own age shot by Willie’s commanding officer,
Willie suffers a profound shock, yet his confusion and innocence are evident
in his question to the dying young man if he was a German. The man’s reply
about “fighting for Ireland [...] for a bit of freedom for Ireland” (Barry 2005:
92-3) further destabilizes Willie’s sense of purpose and duty. As he attends
to the mortally wounded young man until “the man was still as a dead fish”
(Barry 2005: 93), Willie’s identity is increasingly affected by questions about
the skirmish, further probed in his conversation with his fellow serviceman,
Jessie Kirwan, whose answers help Willie comprehend what happened as well
as the politics behind it. Jessie is exasperated by Willie’s ignorance and naivety
in these matters and tries to instruct him about the situation. Afterwards, Wil-
lie reflects on it, as he contemplates how to clean his bloodied uniform, but his
disorientation and disillusionment remain with him deeply, just as “he carried
the young man’s blood to Belgium on his uniform” (Barrie 2005: 97).

The trauma of the events during the uprising in Dublin is placed in a
new light when Willie and his fellow soldiers are plunged into the mayhem
of the front line in Belgium, where they suffer also gas attacks, involuntarily
conjuring up the remembrance of the charge against the insurgents with that
against the Germans:

A hundred pictures returned to terrorize him. He shook his head in his misery.
[...]

Heroic things had been suggested to them, and though they were not heroes
as you might read about it in old Greek stories, their hearts, such as they were,
answered. No man could come out to the war without some thought of proper
duty, some inkling of possible deeds to match the tales they heard as children.
There were no fathers or mothers here now, no raggedy dresses, no ringing
games, spires of familiar churches, no ancient stones set one upon the other, no
St Patrick’s Cathedral and no Christ Church. (Barry 2005: 110)

Progressively, Willie is unable to separate his involvement in the havoc
of war and the political upheaval in Ireland, so in one scene, while he digs
grave holes on the front line, he recalls his native city and

[...] wondered what the state of his Dublin was now. He had heard of course
that the artillery had been brought up the river and had shelled fucking Sack-
ville Street with a will. Men who came over in the last days had brought news
of shattered houses, standing naked to the sky with all their innards gone,
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showing their fireplaces to the world on the gable walls. It would almost make
an apprentice builder weep to think of the deep work gone into the making of
those houses. But men would come, he supposed, to build them up again. It
was no more than the towns and cities of Belgium. Dublin and Ypres were all
the one. (Barrie 2005: 124)

This nearly epiphanic recognition testifies how profoundly the Easter
Rising and its casualties have affected him, as well as his own gullible out-
look to the world, dissolving now into the miserable mire of the trenches as
memories of previous life’s comforts are inexorably tainted by the horrors of
the present. During a reprieve from battle, on an occasion of an improvised
concert, the sung melodies take the men into reverie and recollection of home,
“glimpses of the beloved faces left behind, shadows of arguments unfinished
and regretted, the sense of youth not vanishing but being submerged in a kill-
ing sea from which one might emerge, bathed in the acid blood of bomb or
bullet” (Barry 2005: 130). Barry’s stirring style that eschews banality, using
simple yet dignified language, even when providing graphic imagery, endows
the war experiences with a quality of sombre honor and purpose. For Ter-
ence Brown, there is a distinct interliterary quality to Barry’s prose because
this novel “combines a gruesome realism of blood and mud with a sensuous
lyricism as if to endorse and extend Wilfred Owen’s aesthetic that Yeats had
so excoriated [...]” (1993: 84). And Willie joins the singing, his memories
bring back his dead mother from his childhood, longing for all that is lost
with his new realities and sense of self, and “he sang for these ruined men,
these doomed listeners, these wretched fools of men come out to fight a war
without a country to their name, the slaves of England and the kings of nothing
[...] (Barry 2005: 134). Afterwards, in discussion with a soldier friend O’Hara
while reading about rebel leaders getting executed, they cast doubt on the pur-
pose of their fight as British Army soldiers, devastated by news from home in
their front-line agony: “It was a wonder they had thoughts at all still in their
heads. Brains poached and scrambled by noise, terror and foul deaths” (Barry
2005: 137). This description speaks of their state of mind and transforming
notion of identification as fellow sufferers in the trenches, reassessing their
previously unquestioned sense of duty, loyalty and purpose: “I would like to
believe I would like to anyhow, that what we’re doing out here has a reason,
to push the Hun back and all that, even if it doesn’t have a reason” (Barry
2005: 139). They are uncomfortable with the changed perception of them as
soldiers of the British Army regarded now as the enemy of the rebels and of
their own side, and while Willie had earlier not understood his position in the
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political turmoil, he is more conscious of it now and agrees with O’Hara in
his wish “they hadn’t shot those fellas all the same” (Ibid.). This admission,
opposed to the dominant outlook of “King, country and empire”, even if still
not completely lucid in articulation, proves that Willie has changed, and that
previous staunch opinions, especially those related to politics, are not part of
his practice and discourse.

The change in Willie’s political viewpoint and sense of self is mani-
fested in his letter to his “Papa”, mentioning the episode of the killed rebel and
how he not only feels pity for the “young lad” (Ibid.), but also expresses his
reservation over the executions of the Rising leaders, indicative of his severed
ties from the belief-system and code of his pro-British father, who is an unwa-
vering conservative, royalist, and servant of three monarchs. Willie’s changed
attitude and political disloyalty infuriate his father so that on his next furlough
he is banned from his home, his father having renounced him. In contrast,
Willie’s sense of belonging to a new community is reinforced, in the trenches,
bonded by combat comradery, in a place where he feels at home, with the only
people who share with him the trauma of warfare and emotions that transcend
his father’s political identification and code. This transformation in Willie’s
identification is revealed in the depiction of his reaction to the news of the
fallen Ulstermen of the 36th Division at the Somme:

Terrible brave news came down to them, [...] two thousand fellas killed and
dying of wounds and another two or even three that were wounded. [...] They
knew what two thousand corpses looked like, that was a fact.

There were villages in Ulster would have no men in them now. They would
never come back to guide the plough and curse the Pope on a Sunday, more
was the pity.

It had been a dark ruckus and the news of it confounded their hearts. There was
an odd love for the brave Ulstermen. (Barry 2005: 150)

THE NATIVE CITY IN UPHEAVAL: TRAUMATIC
TRANSFORMATIONS

The Easter Rising changes Irish politics and the sense of Irishness for-
ever. As the first of a series of armed uprisings that brought on the Irish War
for Independence, from January 1919 to July 1921, this violent skirmish lasted
six days during Easter Week in April 1916 and was led by Irish revolutionar-
ies with the aim to oust British rule in Ireland and thus create an independent
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Irish Republic. It eventually resulted in the secession of twenty-six of Ireland’s
thirty-two counties from the United Kingdom, as well as in the official found-
ing of (what would eventually become) the Republic of Ireland. Before it was
suppressed by a strongly reinforced and heavily armed British Army, there
was intense street fighting in the streets of Dublin, as well as shelling, long-
range gun battles, and sniping, leaving considerable parts of the city center in
ruins. The Rising claimed the lives of over four hundred people, with over two
thousand wounded, and was only the beginning of many traumatic events that
would put not only the city in havoc but leave the lives of its citizens and the
whole of the country in danger and misery for years.

The Rising had a particular impact on the Irish troops, as exemplified
in this novel-Willie and his fellow Irish servicemen in the Royal Dublin Fusi-
liers first become exposed to the horrors of overseas trench warfare that alters
their very nature, illustrated in the following passage: “And many had seen
hundreds killed, and many had killed; Willie himself had killed. Was the song
a memory of what they were, or was it still possible they might be ordinary,
loving, imperfect fellas again, in some other guise of peace?” (Barry 2005:
132). Following their combat duty on the front line, during the Easter Rising,
they are forced to attack their own and then fight in an army that treats them
in a degrading or even bigoted manner:

There was a growing distrust of Irish soldiers after the 1916 rising. Although
most reports at the time indicated that there was little support for the rising
among Irish soldiers serving at the front, the executions caused much more
concern. When soldiers from the 16th (Irish) Division returned on leave to
Ireland, there were incidents in the streets and women became increasingly
reluctant to be seen with men in British uniforms. Catholic Irish soldiers, like
soldiers from Canada, Australia, and New Zealand, were generally regarded as
shock troops with a reputation for indiscipline, but in the Irish case there was
additional doubt about their loyalty, stirred not only by the rising but also by
the attempts made by Roger Casement to recruit an Irish Brigade from Irish
prisoners of war in Germany. (Kenny 2004: 203)

Back at home, the Irish soldiers are now deemed traitors, echoing “the
dying days” from the novel’s opening since an entire generation became
doomed, ending up on the wrong side of history. Simultaneously reviled by
Irish nationalists as footmen of the Empire and hence traitors, and, on the
other hand, accused by the English and loyalists as sympathizers of the rebels,
these Irishmen become resigned and frustrated over their position of apparent

86



Pismo, XVII

inadequacy. In the words of a critic: “Present from the start, those forces
sharply increased after the Easter Rising, which brought British antipathies
into the open and left many Irish soldiers feeling torn, bitter, and bewildered”
(Ben Howard 2006: 1x). These are traumatic moments also for Willie who is
lost in the rift between the world he used to identify with and the one he has
been forced to accept. Gone are the heroic notions that got him enthused for
the war, fed by his father’s beliefs and idealist hopes, and the enemy in the bat-
tlefield seems less deadly than the one from their own ranks. Willie trauma is
reminiscent of what Cathy Caruth calls an “impossible history” (1995: 5) as
the traumatized cannot fully possess or assimilate the traumatic event. Rather,
it is the event that possesses the individual and can impair his relation to re-
ality. As a victim of trauma, Willie lacks the capacity to work through the
past, which offers him no solution, signifying the impossibility to eschew and
understand history and his self fully, in keeping with the words of the author,
Sebastian Barry, who stated in an interview: “We are creatures in an elusive
landscape of history” (2004: 42).4

Left without his family’s approval and crushed by Gretta’s marriage to
another man in his absence, Willie seems to welcome the return to his regi-
ment, but the trauma has turned him into a “a man with a broken heart [...] a
man with the soul filleted out of him” (Barry 2005: 281). He writes a final let-
ter home in which he recalls his childhood, praising his father and extracting
the politics that has soured their relationship, aware how he has grown into a
different awareness because of all that has happened to him, but not apologiz-
ing for his new outlook: “[...] some of those things made me start thinking in
a different light about things, and how that offended you so grievously. And
I understand why. But I cannot change the fact that I believe in my heart that
you are the finest man I know” (Barrie 2005: 279). With this conciliatory and
tender words, he returns to his fellow soldiers and the gruelling war opera-
tions which are stripped of all heroic pretensions and noble purpose: “It had
been a war of kingly poisons, in the air, in the memory, in the blood (Barry
2005: 286). As Willie trudges the battlefields, weary of his internal struggle
as much as the physical exertion caused by the horrors of the war, a sense of

4 A Long Long Way discloses the inextricable tie between the past and the lingering aspects
of a damaging colonial legacy, also as a contribution to the debunking of singular, fixed
and totalizing narratives of the past. For Constanza del Rio Alvaro, such methods are about
“exploring different figurations of History in the contemporary Irish novel: History as tra-
umatic memory” (2010).
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disillusionment and sharp awareness that he longer belongs to the country and
community of his past overwhelm him:

He knew he had no country now. He knew it well. [...] All sorts of Irelands
were no more, and he didn’t know what Ireland there was behind him now. But
he feared he was not a citizen, they would not let him be a citizen, they would
not let him be a citizen. He would have no pride to be walking through Ste-
phen’s Green, he would not have the mercy of youth or the hastening thoughts
of age. They may stone him too when he returned, or burn the house of himself
to the ground, or shoot him, or make him liec down under the bridges of Dublin
and be a lowly dosser for all the rest of his days. (Barry 2005: 286-7)

CONCLUDING REMARKS

Although more substantial attention to and official recognition of the
Irish servicemen’s involvement in the Great War appeared only in recent dec-
ades, the role of the Irish in this event has received important critical reevalu-
ation and literary resonance, including Sebastian Barry’s novel A Long Long
Way, published in 2005. Barry’s novel is an important illumination of the First
World War and a contribution to the (re-)defining of Irish identity illustrated
with the fate of the main character Willie Dunne. The novel reflects the endur-
ing contestation of traditional definitions of Irishness and the cultural preoc-
cupation with the past, continuously recalled and reconfigured, still haunted
by trauma, partly also due to the previous marginalization or even silenced
Irish historical narrative. During the Great War, the year 1916 is marked by
two major traumas: the Battle of the Somme and the Easter Rising, both fate-
ful for the Irish troops, and presented in this novel as the main character and
his fellow Irish soldiers in the Royal Dublin Fusiliers face both events with
growing distrust in institutions and previous belief systems. The protagonist,
and the many Irish servicemen in the British Army like him, found themselves
divided over the legacy of imperial politics and related ideas of duty, loyalty,
and sense of belonging as subjects of “King, country and empire”, fighting the
enemy abroad and the rebels—citizens of their native city Dublin. Presenting
the internal drama of the protagonist as he confronts not only the Germans on
the frontline, but also his relationship to his father, family, ancestors, crown,
homeland, and native city, Barry probes layers of identity traditionally built on
a sense of pride as belonging to the then mightiest empire of the world and of
sharing a rather consolidated collective identity. Barry’s poignant portrayal in
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this novel illuminates the inability of the character to keep apart his participa-
tion in the war and the political instability in Ireland, thus also exposing his
state of mind and the difficulty of coming to terms with earlier identifications.
Delving into recesses of the Irish past, Barry’s narrative strives for a more
comprehensive understanding of Irish identity, one that reexamines Ireland’s
marginalized people and the cultural memory of their roles in history. At the
same time, the novel explores the complexity of traumatic experiences and
how they influence the shift in the sense of belonging. Even if it deals with
a very specific context, the novel and its rethinking of identity may resonate
with a broader audience since these portrayals may ultimately lead readers to
ethical reflections about the workings and interrelatedness of human relation-
ships, memory, and identity. As the Irish continue to try to come to terms with
their past and harrowing memories to meet the challenges of the present and
future, novels such as Sebastian Barry’s 4 Long Long Way contribute to the
necessary rethinking of the complex experiences of those who suffered this
history and who made a moral difference in humanity.
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IMPERIJA 1 VELIKI RAT: PROMISLJANIJE IRSKOG
IDENTITETA U ROMANU “JEDAN DUGACKI, DUGACKI
PUT” SEBASTIANA BARRYJA

Sazetak

Zapanjujuée razmjere ljudskih Zrtava i drugih posljedica bez presedana
onoga S$to je kasnije postalo poznato kao Prvi svjetski rat i u danasnje vrijeme
sluzi kao inspiracija brojnim autorima knjizevne i neknjizevne proze. Indi-
vidualne i kolektivne sudbine ljudi u traumaticnim godinama “Velikog rata”
otkrivaju i napetosti koje nastale uslijed imperijalne politike, pitanja identiteta
i lojalnosti vladaru, zemlji ili obitelji. U sluc¢aju Iraca u ovome ratu, njihova
tragicna iskustva borec¢i se “za Kralja, domovinu i carstvo” predocena su u
dobroj mjeri zahvaljujuéi istrazivackim analizama i knjizevnim opisima tek
u nekoliko posljednih desetlje¢a. Medu takvim tekstovima je i roman “Jedan
dugacki, dugacki put” Sebastiana Barryja objavljen 2005. godine, koji opi-
suje muke irskih vojnika koji su se kao dio Kraljevskih postrojbi iz Dublina
najprije borili s neprijateljem na Zapadnoj fronti, a potom dobili naredbu da
u svom rodnom gradu za vrijeme UskrSnjeg ustanka 1916. pucaju na svoje
sugradane — irske pobunjenike protiv britanske vladavine. Oslanjaju¢i se na
kriticku literaturu, ukljucujuéi izvore iz podrucja izu¢avanja memorije i irskih
studija, ovaj rad nudi analizu tragi¢nih izazova irskog identiteta koji je dozivio
transformaciju u Prvom svjetskom ratu i simbolicki predstavlja duboku krizu
irskog osjecaja pripadnosti koji je oprimjeren Barryjevim romanom.

Kljucne rijeci: irska knjizevnost, Britansko Carstvo, Prvi svjetski rat, povijest,
identitet, pripadnost
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Izvorni nau¢ni rad

Namir KARAHALILOVIC

O “ISLAMSKOM MISTICIZMU” I “ISLAMSKOJ MISTICKOJ

KNJ IiEVNOSTI”I PITANJE NOMINACIJE
Nomen est omen.

KLJUCNE RIJECL: islamski misticizam, islamska misticka knjizevnost, te-

savvuf, irfan, sufizam, tesavvufskal/sufijskalirfanska/gnosticka knjizevnost

U akademskim krugovima na Zapadu fenomeni islamskog ezoterizma 1i iz
njega proizasle knjizevne tradicije ¢esto se nominiraju terminima “islamski
misticizam” i “islamska misticka knjizevnost”. U ovom radu istrazeni su ute-
meljenost i opravdanost takve nominacije. Za korpus na kome je provedeno
istrazivanje o tom pitanju odabrana su tri primarna izvora iz oblasti islamskog
ezoterizma na perzijskom jeziku. Osim toga, o opravdanosti upotrebe nave-
denih termina izlozena je rasprava iz fenomenoloske i etimoloSko-semanticke
perspektive.

1. UVODNA RAZMATRANIJA

1.1. Koristec¢i prvi put pridjev “mistican”, i to kao atribut u okviru sinta-

gme “misti¢no traganje”, Seyyed Hossein Nasr u knjizi Zivi sufizam obja$njava
pretpostavljeno semantic¢ko polje pripisano navedenom pridjevu. U podnoznoj
biljesci Nasr o tome izlaze sljedece:
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Citaocu se mora skrenuti paznja na znacenje rijeci ‘misticno’, koja se ovdje
koristi u izvornom znacenju u vezi sa 'bozanskim tajnama’; drugim rijecima,
sa znanjem u kombinaciji sa ljubavlju koje se, niposto iracionalno, tice intele-
kta u onom prvobitnom smislu, izvora razuma koji svojim izlijevanjem osvjetl-
Jjava ljudski um i obdaruje ga znanjem duhovne prirode. Stoga, misticizam se
odnosi na unutarnji aspekt objavljene, ortodoksne vjere, povezan sa duhovnim
metodama i tehnikama izvedenim iz objave, ali ne i sa maglovitim i nejasnim
sanjarijama i individualistickim kapricima i sklonostima, ili, Sto je najgore od
svega, oblicima pseudookultizma izdvojenim od svojega religijskog konteksta
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koji previaduju na danasnjem Zapadu. Ovdje moramo posebno naglasiti da
se sufizam ne moze prakticirati izvan islama, iako samozvani "ucitelji’ na Za-
padu koji koriste naziv sufizam tvrde drukcije. Naucni radovi sufizam obicno
definiraju kao ’islamski misticizam’, a i mi cemo rado usvojiti epitet ‘misticno’
da bismo oznacili ono sto odvaja sufizam od jednostavno religijskog aspekta
islama, ako ta rijec zadrzava znacenje koje su joj dali grcki oci ranokrséanske
crkve i oni koji su slijedili njihovu duhovnu liniju; oni su tu rijec koristili za
oznacavanje onog Sto je vazno za poznavanje ‘misterija’. (Nasr 2004: 31-32).

Zanemarimo li odredene jezicke nedorecenosti i moguce dvojbe u vezi
s ovim iskazom,! smatram potrebnim ukazati na primjedbu sustinske naravi,
kada je o gornjem tekstu rije¢. Naime, nesporno je da jedan termin moze imati
vise znacenja, pokrivati nekoliko semantickih polja; legitimno je, i metodolos-
ki prihvatljivo, ukazati na to u kojem se znacenju (od svih njegovih mogucih
znacenja) taj termin upotrebljava u odredenom tekstu; medutim, ako je jedno
od tih znacenja sporno, ukoliko ono podriva same temelje i smisao fenomena
koji se njime oznacava, predstavljajuci ga u iskrivljenom svjetlu u odnosu na

1 Kako je iz gornjeg citata vidljivo, u tekstu prevedenom s engleskog jezika, ocito pod utje-
cajem srednjeg roda imenice traganje, tokom izlozene rasprave, i kad se razmatrani pridjev
navodi samostalno, operira se oblikom srednjeg roda “misti¢no”, a ne oblikom muskog roda
u kome se pridjevi po pravilu biljeze u leksikografskim izvorima, to jest oblikom mistican.
Isto tako, ukupan kontekst rasprave upucuje na to da bi, u skladu s njenim predmetom i
sadrzinom, primjerenije bilo koristiti pridjev mistic¢ki, u znacenju “koji se odnosi na mistiku
i mistike”; naime, pridjev mistican, upotrijebljen u citiranoj fusnoti, osim §to i sam svojim
semantickim poljem pokriva znac¢enje “koji se odnosi na mistiku i mistike”, takoder znaci:
“pren. koji je prozet mistikom, pun mistike; tajanstven, zagonetan” (znacenja pridjeva pre-
uzeta iz: Halilovié; Pali¢; Sehovié 2010). Po mom sudu, diskursu koji pretendira na nau¢ni
karakter (a diskurs knjige Zivi sufizam kao takav je prepoznat u akademskim krugovima)
blize je znaCenje pridjeva misticki, kojim se, jasno i nedvosmisleno, isklju¢ivo karakteri-
ziraju odredeno duhovno strujanje, ezoterijski nauk, kao i njemu posveceni, pripadajuéi
ljudi. (Znakovito je da je u izvorima na engleskom jeziku, kako je uocljivo u nastavku
rada, u ovakvim sluc¢ajevima uvijek upotrijebljen pridjev mystical, a nikada mystic; postoji
li odredena nijansa koja odjeljuje semanticka polja ta dva pridjeva, ¢ime bi eventualno bio
potvrden izneseni stav o potrebi nijansiranja znacenja pridjeva misticki i mistican, te oda-
bira pridjeva misticki za atribuiranje pojmova iz domena ezoterizma? Odgovor na to pitanje
spada u domen anglisticke ekspertize.) Medutim, ukoliko se kao adekvatan u kontekstu
gornje rasprave prihvati pridjev mistican, moze se postaviti sljedece pitanje: kad je posrijedi
“misti¢no traganje”, da li je rije¢ o traganju “mistika”, u okvirima “misticizma” kao duhov-
nog pravca, ili je to traganje “prozeto mistikom, puno mistike; tajanstveno, zagonetno™? Ili
se, mozda, razmatranom sintagmom oznacavaju i podrazumijevaju obje navedene mogué-
nosti? Kako su ta pitanja u uskoj vezi s temom ovog rada, i mogu imati zamasan znacaj za
njeno istrazivanje i kona¢ne rezultate, u nastavku ¢e stalno biti uzimana u obzir.
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ono §to taj fenomen uistinu jeste, tada se ¢ini logi¢nim i utemeljenim preispi-
tati opravdanost i svrsishodnost upotrebe tog termina. Napose, drzim da i sav
trud koji u gornjem citatu ulaze Nasr, kako bi negativne i Stetne znacenjske
naslage pridjeva “mistian” i termina “misticizam” odstranio od onih seman-
tickih slojeva koje smatra legitimnim i prihvatljivim, otvara jasan i neprijepo-
ran prostor za kriticku analizu termina “islamski misticizam”, a konsekventno
tome i termina “islamska misticka knjizevnost”.

1.2. Da je Nasrov oprez u pogledu upotrebe termina “misticizam” —
sljedstveno tome i pridjeva “mistican” — utemeljen i opravdan, potvrduju i de-
finicije tog termina u razli¢itim enciklopedijskim i leksikografskim izvorima.
Osim §to sadrzina nekih od tih definicija zavreduje temeljito kriticko preispiti-
vanje, uocljivo je da se one u zna¢ajnoj mjeri medusobno razlikuju.

Prema jednoj od razmatranih definicija, “misticizam” je termin pod
kojim se podrazumijeva “prakticiranje vjerskih ekstaza (vjerskih dozivljaja
tokom alternativnih stanja svijesti), zajedno s onim ideologijama, etikama, ob-
redima, mitovima, legendama i ¢arolijama koje su povezane s njima”.? Ovdje
posebno skre¢em paznju na pojmove mit, legenda i carolija, koji se, prema
navedenoj definiciji, ocito smatraju legitimnim konstituentima ezoterijske
doktrine i prakse, bez obzira na to kojoj su duhovnoj tradiciji ta doktrina i
praksa imanentni. Ta ¢injenica, i iz nje proisteklo gledanje na duhovni koncept
nominiran kao “misticizam”, koje prevladava u zapadnoj kulturi, nedvojbeno
spadaju u razloge zbog kojih je Nasr osjetio potrebnim da podastre sva nave-
dena objasnjenja i definirana semanticka ogranicenja.

Temeljem druge konsultirane definicije, terminom “misticizam” ozna-
Cava se “ono za Sta se tvrdi da je direktan ili neposredovani dozivljaj bozan-
skog, u kome ljudska dusa postize trenutacno jedinstvo sa Bogom. Mnogi od
velikih mistika su naglasavali da to nije prvenstveno niti sustinski stvar vizija
ili ekstaza, kao S$to se Cesto misli, ve¢ potpunog predavanja ljudske volje i uma
Bogu” (Flew 1984).

Prema jednoj od definicija nastalih na juznoslavenskom jezickom po-
drucju, terminom “misticizam” odreduje se “vjerovanje u vrhovne stvarnosti,
stvarnosti iznad materijalne i nastojanje da se dostigne jednost sa tom stvarno-
$¢u, ne razumom i pojmovima, ve¢ neposrednom intuicijom” (Filipovi¢ 1984).

Kako je iz teksta navedenih definicija uocljivo, u drugoj i trecoj de-
finiciji nema izrazito spornih elemenata koji bi mogli, na ontoloskoj ravni,

2 https://www.britannica.com/topic/mysticism (stranica posje¢ena 09. 04. 2020.)
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kompromitirati same temelje fenomena ezoterizma u okviru bilo koje mono-
teisticke religijske tradicije. Medutim, za razliku od prve definicije, u kojoj
se naglasava prakticiranje vjerskih ekstaza, u drugoj i trecoj definiciji teziste
se stavlja na ostvarenje jedinstva s Bogom/vrhovnom stvarnoscu; pri tome su
propisani razli¢iti nacini za dosezanje tog cilja: prema drugoj definiciji, do nje-
ga se stize predavanjem ljudske volje i uma Bogu, a prema tre¢oj neposrednom
intuicijom.

Uz sve navedeno, primjetno je da nijednom od navedenih definicija nije
obuhvacéena eventualna dimenzija skrivenosti/tajnosti fenomena ezoterizma,
kako bi se to iz etimoloskog korijena termina “misticizam” (gr. mystikos —
skriven/tajan) moglo pretpostaviti. Na vezu tog termina i onog $to je skriveno/
tajno nailazi se u jednom sekundarnom leksikografskom izvoru; u njemu se
“misticizam” odreduje kao “sklonost mistici, tj. vjerovanju u ¢uda i u mo-
guénost spoznaje onoga Sto je tajanstveno i neshvatljivo: vjera u moguénost
neposrednog sjedinjenja s bozanskim biem i strasna teznja za postignu¢em
toga sjedinjenja”.3

Cinjenica da se, u konsultiranim relevantnim enciklopedijskim i speci-
jalistickim leksikografskim izvorima, duhovnom strujanju nominiranom ter-
minom “misticizam” ne pripisuje dimenzija skrivenosti/tajnosti, u prvom redu
predstavlja o¢igledno semanticko nesuglasje izmedu tog termina (sa njegovim
etimoloskim naslijedem) i koncepta na koji se taj termin odnosi. Naime, ako
je cilj odredene duhovne tradicije postizanje jedinstva sa Bogom, na Sta se
vecinom definicija termina “misticizam” izricito ukazuje, zaSto bi nominaci-
jom te tradicije, medu svim njenim dimenzijama, trebala biti naglasena krajnje
neodredena, proizvoljna dimenzija skrivenosti/tajnosti? S druge strane, spo-
menuto semanti¢ko nesuglasje, po mom sudu, jos je jedan jasan indikator da
upotreba termina “misticizam” zavreduje preispitivanje i vrednovanje.

1.3. Prilikom odabira naslova svojih studija o razli¢itim aspektima ezo-
terijske tradicije u okvirima islamske duhovnosti, zapadni su orijentolozi i
istrazivaci knjizevnosti ocito imali u vidu gornje 1 njima sli¢ne definicije ter-
mina “misticizam” i pridjeva “misticki”. Shodno tome, za te su studije birani
naslovi kao $to su: The Mystics of Islam (Nicholson 1914), Studies in Islamic

3 http://os-gripe-st.skole.hr/upload/os-gripe-st/images/static3/915/attachment/Anic, Klaic,
Domovic_- Rjecnik stranih_rijeci-Prepravljeni.pdf (stranica posjeé¢ena 09. 04. 2020.)
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Moysticism (Nicholson 1921), Mystical Dimensions of Islam (Schimmel 1975),
Islamic Mystical Poetry (Jamal 2009) i sl.*

Kad je rije¢ o navedenoj praksi, a s obzirom na sve §to je o terminu
“misticizam” 1 pridjevu “misti¢ki” predoceno u pocetnom dijelu ovog rada,
namece se pitanje koliko je takva nominacija opravdana? Drugim rijeima,
drzim utemeljenim problematizirati sljedece: da li je, i u kojoj mjeri, razmatra-
nim terminom 1 pridjevom uistinu moguce obuhvatiti 1 izraziti stvarni sadrzaj
fenomena islamske ezoterije?

Da bi se doslo do valjanog odgovora na to pitanje, smatram da nije do-
voljno baviti se samim djelima (i njima sli¢nim) ¢iji su naslovi gore navedeni.
Stavise, vierujem da bi takav postupak, i to iz vise razloga, zapravo bio ograni-
cavajuci faktor na putu ostvarenja postavljenog cilja. Prvi i osnovni medu tim
razlozima jesu kontinuirani pokusaji zapadne orijentalistike da izvore islam-
skog ezoterizma utvrdi u vrelima izvan islamske duhovne tradicije.’ Stoga,
po mom sudu, jedini relevantan pristup jeste to da se ostvari uvid u ono $to o
konceptu islamske ezoterije izlazu njegovi utemeljitelji, u primarnim izvorima
nastalim iz njihova pera.

Za tu namjenu, odabrao sam tri kapitalna vrela islamske ezoterijske
tradicije:

1. Komentar djela “Upoznavanje sa sljedbom tesavvufa” (Sarh-e al-

Ta‘arrof le mazhab al-tasawwof), autor: Abii Ebrahtm MostamlI1 (X-
X1 stoljece);

2. Prijevod Kusejrijeve poslanice (Targome-ye Resale-ye qoseiriyye),

prevodilac: Abi ‘Al1 al-‘Osmani (X1 stoljece);

3. Otkrivanje pokrivenog (Kasf al-mahgiib), autor: Abu al-Hasan al-

Hogwirt (XTI stoljece).t

4 Takvanominacija povremeno pronalazi odraz i u djelima napisanim na bosanskome jeziku.
Naprimjer, vidjeti: Dzaka 1997: 213, 215, 221-223; Hafizovi¢ 2005: 141; Durakovi¢ 2018:
319. Treba primijetiti da Dzaka (1997: 209) termin “islamski misticizam” prvotno ocjenjuje
nepravilnim, ali ga u nastavku svoje rasprave ipak koristi.

5 O tome ¢e u nastavku rada biti vise rijeci.

6 Radi pronalazenja odgovora na pitanje opravdanosti koristenja termina “misticizam” i pri-
djeva “misticki” za nominaciju fenomena iz sfere islamske duhovnosti, a sljedstveno tome
i sintagmi “islamski misticizam” i “islamska misticka knjizevnost”, kao iranist, odlucio
sam se da ostvarim uvid u sadrzaj tri kapitalna djela iz oblasti islamskog ezoterizma na
perzijskom jeziku, nastala tokom XI stoljeca. Ovdje treba ukazati na to da je pisanje djela
u navedenoj oblasti zapocelo u IX stoljecu; ta djela pisana su na arapskom jeziku, premda
su njihovi autori ve¢inom bili Iranci. Od prve polovine XI stolje¢a nastaju i prva djela na
perzijskom jeziku. Neka od njih zapravo su komentari ili prijevodi djela ranije napisanih

96



Pismo, XVII

Uvidom u sadrzaj ovih djela, koja predstavljaju temelj za cjelokupnu
istrazivacko-autorsku produkciju kasnijih generacija islamskih ezoterista, mo-
guce je stec¢i pravilnu sliku i sud o sadrzini fenomena ezoterizma u okvirima
islamske duhovne tradicije.

Osim toga, o “islamskom misticizmu” i “islamskoj misti¢koj knjizevno-
sti” bit ¢e raspravljano iz, uvjetno kazano, fenomenoloske perspektive. Naime,
ukoliko jedan od zadataka “fenomenoloske misli” u oblasti nauke o knjizev-
nosti jeste to da opise “raznorodne pojave od kojih je knjizevno djelo sazdano”
(Lesi¢ 2006: 95), taj se zadatak u ovom predmetnom sluc¢aju moze prilagoditi
i modificirati na sljede¢i nacin: kroz opis klju¢nih konstituenata fenomena
nominiranih terminima “islamski misticizam” i1 “islamska misticka knjizev-
nost” ukazati na saznanja kojima se moze utvrditi njihova sustina. Takav po-
stupak moze biti od presudnog znacanja za definiranje stava o tome koliko je
nominacija ta dva fenomena navedenim terminima utemeljena i opravdana.
Na kraju ovog istrazivanja, bit ¢e izlozena rasprava o opravdanosti koristenja
termina “islamski misticizam” i “islamska misticka knjizevnost” na etimolos-
ko-semantickoj ravni.

2. O “ISLAMSKOM MISTICIZMU”’

2.1. Terminom “islamski misticizam” na prostoru zapadnog kulturnog
kruga oznacava se duhovno strujanje koje je u okvirima orijentalno-islamskog
kulturnog kruga poznato pod terminom fesavvuf. Oko etimoloskog korijena
tog termina postoje razlic¢ita misljenja. Prema pojedinim istrazivacima, taj ter-
min izveden je od arapske lekseme saf@’ u znacenju “duhovna Cistota”. Postoji
1 misljenje da navedeni termin potjeCe od sintagme saff awwal, ¢ije znacenje
glasi “prvi red”; prema tom misljenju, sufije iz prve generacije su tokom obav-
ljanja zajednickih molitvi obi¢no stajali u prvom safu (redu). Termin tesavvuf’
dovoden je u vezu i sa grupom muhadzira (iseljenika) iz Meke u Medinu, koji
su u medinskoj Poslanikovoj dZzamiji obicavali sjediti uvijek na istoj, odredenoj
sofi, pa su medu pripadnicima medinske zajednice muslimana zbog toga bili
poznati kao skupina sa sofe (ahl suffa). Kona¢no, u ovoj raspravi prevladava
stav da je termin “tesavvuf” izveden od arapske imenice siif iz triliteralnog
konsonantskog korijena swf u znacenju “vuna”; od te je imenice, odnosno iz

na arapskom jeziku. Kako je vidljivo iz njihovih naslova, medu takva spadaju prvo i drugo
ovdje odabrano djelo. Prema tome, moze se prihvatiti da je sadrzina ta dva djela, odredenim
dijelom ili ¢ak u potpunosti, bila definirana i zaokruzena znatno prije razdoblja koje se for-
malno smatra vremenom njihova nastanka. Drugim rijec¢ima, ovdje odabrana djela spadaju
medu prva napisana o fenomenu islamskog ezoterizma.
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istog konsonantskog korijena, deriviran glagol arapske pete prosirene glagol-
ske vrste tasawwafa, koji znaéi “nositi odje¢u od vune”.” Termin tesavvuf (ar.
tasawwuf) zapravo je modificirani masdar tog glagola.® Kako je taj termin pri-
padnicima zapadnog kulturnog kruga bio stran i tezak za izgovor, pocetkom
XIX stolje¢a njemacki orijentalist Tholuck iz oblika spomenute imenice sif
izveo je na Zapadu viSe poznati i uvrijezeni termin sufizam (Dzaka 1997: 209).°

Navedenim terminom oznacen je specific¢an fenomen islamske duhov-
nosti, pod kojim se podrazumijeva kretanje ka dosegu unutarnjih, ezoterijskih
dimenzija islamskog vjerovanja. Cilj sufizma jeste spoznaja bozanskog Bica,
te utapanje (fand) i opstojnost (baqa) covjekove partikularne u apsolutnoj bo-
zanskoj Egzistenciji. Referiraju¢i na treci i Cetvrti ajet sure Smokva (al-T1n),
Nasr (2004: 29-32) definira tesavvufski put (seir-o-soliik) kao povratak ¢ovje-
kove duse iz asfal safilin-a (najnizeg, najgoreg mjesta, to jest ovoga svijeta,
“svijeta prirodnih strasti i bjesomu¢nosti”, na kome je dusa zarobljena u svome
tjelesnom oklopu) u aksan al-tagwim (najbolje/najljepse mjesto, “sklad najljep-
$1”, “rajsko stanje bliskosti bozanskom”).

Navedeni cilj dostize se procis¢enjem duse (tazkiye-ye nafs), a potom i
njenim stalnim obogaéivanjem i oplemenjivanjem. Takvo §to moguce je ostva-
riti ustrajnom duhovnom vjezbom (riyazat) i odricanjima: umjerenim jelom i
pi¢em, kratkim spavanjem, povremenim osamljivanjem i sl. Na taj nacin salik
(duhovni putnik) umrtvljuje svojih pet izvanjskih, tjelesnih osjetila, kako bi u
njemu proradila njegova unutarnja, duhovna osjetila i organi.'® Time zapravo
biva ostvarena preporuka sadrzana u jednom Poslanikovom izrijeku, koja gla-
si: Umrite prije nego sto umrete (Mitu qabla an tamiitt).

Na putu svoga unutarnjeg prociséenja i usavrSavanja, duhovni putnik
prolazi kroz razlicita iskuSenja i nedace, iskuSava razliCite halove (stanja) i
doseze niz mekama (duhovnih stupnjeva!'). Halovi su, kako sufijski prvaci

7 Znaéenje preuzeto iz: ‘Abd al-Gani 2013; usporediti sa: Mufti¢ 1997. O ideoloskim i soci-
jalnim implikacijama tog znacenja bit ¢e vise rijeci u nastavku rada.

8 O etimoloskom porijeklu termina tesavvuf opSirnije vidjeti: Dzaka 1997: 209-210; Sa‘adat
2007: 11/349-350; Dehbast; Mirbaqerifard 2015: 1/24-32.

9 Osim u slucajevima kada priroda rasprave nalaze da se postupi drugacije, u nastavku rada
¢u iz prakti¢nih razloga koristiti varijantu sufizam, iz nje izveden pridjev sufijski, kao i
imenicu sufija, kojom se oznacava sljedbenik sufizma.

10 O ¢ovjekovim duhovnim organima opsirno vidjeti: Corbin 2000: I11/278-359.

11 U literaturi iz oblasti sufizma mekami se nerijetko nominiraju kao “duhovne postaje”. (Na-
primjer, vidjeti Moker 2007) Smatram da takvu vrstu nominacije vrijedi dodatno preis-
pitati. Naime, postajom se, po mom shvatanju semanti¢kog polja te rijeci, podrazumijeva
kretanje po horizontalnoj ravni, pri ¢emu svaka dosegnuta i predena postaja, upravo zbog
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poducavaju, nestalni, i javljaju se iznenada; nimalo ne ovise o zelji i pregnucu
samog duhovnog putnika i isklju¢ivo su rezultat Bozije volje i naklonosti. S
druge strane, mekami imaju trajni karakter i zavise iskljuc¢ivo od sufijinog
pregnuca, a postoji ¢itav niz mekama (u pojedinim izvorima ih je pobrojano
ukupno Cetrdeset).!?

Prva generacija sufija iz VII stolje¢a, medu kojima su najpoznatiji Ha-
san Basri, Hatem Asamm i Ibrahim Edhem, jedinim sredstvom za duhov-
no usavrSavanje i ostvarenje jedinstva s Bogom smatrala je ustrajne duhovne
vjezbe. Medutim, ve¢ u VIII stolje¢u pojavljuju se islamski ezoteristi koji sma-
traju da asketska dimenzija sufizma, oli¢ena u stalnim i mukotrpnim tjelesnim
odricanjima, za ostvarenje navedenog cilja nije dovoljna, te da je tu suhoparnu
obrednost, radnje dijelova tijela, neophodno obogatiti i oplemeniti djelova-
njem srca (Dzaka 1997: 213-214). Ideju ljubavi prema Bogu, kao klju¢nom
sredstvu za suStinsko upotpunjenje i ostvarenje ¢ovjekovog duhovnog puta,
prvi put je jasnije artikulirala Rabija el-Adevija, arapska sufijka i sufijska
pjesnikinja (Aniise 1997: 954). Time je nacinjen presudan korak u pravcu od
asketskog (zahedane) ka ljubavnom (‘aseqane) sufizmu.

Na kraju duhovnog puta, a prije ostvarenja jedinstva sufijine s bozan-
skom Egzistencijom, nuzna je spoznaja (ma‘refat/Senaxt) Boga. Ta spoznaja
ostvaruje se posredstvom spoznaje samoga sebe, kako navjescuje jos jedan
Poslanikov izrijek: Ko spozna sebe, spoznao je svoga Gospodara (Man ‘arafa
nafsahu faqad ‘arafa Rabbahu).

2.2. Kad je rije¢ o nominiranju fenomena islamskog ezoterizma, a po-
sebno na perzijskom govornom podrucju, osim termina sufizam uvrijezena je
1 upotreba termina irfan (ar. ‘irfan — spoznaja, gnoza). U vecini izvora, pogo-
tovo klasi¢nih, sufizam 1 irfan smatraju se za dva termina kojima je oznacen
isti fenomen iz sfere islamske duhovnosti (Dehbast; Mirbagerifard 2015: 1/9).
Medutim, pojedini autori zastupaju stanoviste kako se pod terminom irfan,
osim nezaobilazne prakticne, prije svega podrazumijeva teorijska komponenta
islamskog ezoterizma, dok se terminom sufizam oznacava isklju¢ivo njegova

prirode horizontalnog kretanja, ima istu vrijednost. Medutim, kad su posrijedi mekami,

ne radi se o kretanju po horizontalnoj ve¢ vertikalnoj ravni, a samim time i kvalitativnom

uzdizanju; u tom slucaju rije¢ je o duhovnom napretku, jasno definiranom i opisanom u

primarnim izvorima sufizma, tokom kojeg dosezanje svakog novog mekama znaci uspon

na jednu stepenicu viSe i promaknuce na ljestvici duhovnog usavrsavanja. Temeljem na-

vedenog, termin “duhovni stupanj” smatram primjerenijim od termina “duhovna postaja”.
12 O tome vidjeti: Nasr 2004: 101-119.
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prakti¢na, drustvena dimenzija (Isto, 13; Abedpour 2018: 8'3). 1z tog stava
izvedena je poznata maksima da svaki arif (prakti¢ar sufizma upucen i u teo-
rijsku komponentu islamskog ezoterizma) ujedno jeste i sufija (prakticni sljed-
benik sufizma, pripadnik odredenog tarikatskog bratstva), ali svaki sufija nije
nuzno i arif- Drugim rije¢ima — moguce je da neko bude pripadnik odredenog
tarikatskog bratstva, pohodi tekiju, ucestvuje u razli¢itim obredima koji se
u njoj izvode; medutim, to jo$ uvijek nije garancija da je taj neko u stanju
razumjeti, naprimjer, slozene ezoterijske koncepte glasovitog Ibn ‘Arabija, ili
nekog drugog od klju¢nih protagonista teorijskog irfana (‘erfan-e nazari)'4.

2.3. U raspravi o sufizmu posebno mjesto zauzima pitanje njegovih du-
hovnih i idejnih izvorista. O tom pitanju, to jest o (ne)ukorijenjenosti sufizma
u islamskoj duhovnoj tradiciji, postoje podijeljena misljenja. Neki istrazivaci
korijene sufizma pronalaze u ezoterijskim doktrinama i praksama izvan isla-
ma, to jest u neoplatonskim ucenjima, prijeislamskim ezoterijskim tradicija-
ma, ili, u skladu s prevazidenim rasnim teorijama iz X1X i XX stoljeca, otporu
bogatog, rafiniranog arijevskog duha naspram uskogrudosti i imaginativne
ograniCenosti pripadnika semitske rase (Browne 1997: 418-421, Dehbast;
Mirbagerifard 2015: 1/33-45). S druge strane, postoji i skupina istrazivaca koji
sufizam razumijevaju kao autenti¢an islamski doprinos ukupnoj svjetskoj ezo-
terijskoj tradiciji (Dzaka 1997: 210-211). U svakom slucaju, rije¢ je o pitanju
oko kojeg u akademskim krugovima nije ostvaren konsenzus, te spor o njemu
i dalje traje. Premda se pitanje izvoriSta sufizma, s obzirom na isklju¢ivost o
njemu suceljenih misljenja i autoritet istrazivaca okupljenih na obje “strane u
sporu”, na prvi pogled ¢ini kompliciranim i tesko rjesivim, drzim da stvarno
stanje stvari jeste u potpunosti suprotno takvome mogucem dojmu. Naime,
ukoliko se iz rasprave o izvorima sufizma isklju¢e moguci ideoloski motivi i
iz njih proistekli zakljuéci i stavovi, kad se Citava stvar izvede na “akademski
Cistac”, relevantnim se namecée samo jedno pitanje: Sta su idejna vrela sufiz-
ma? To jest, na koje je izvore sufizam, tokom procesa njegova uobli¢avanja u

13 Umjesto termina irfan, Abedpour koristi njegov ekvivalent gnoza, uobicajen u zapadnom
kulturnom krugu.

14 Prema gore izlozenom stanovistu, pod terminom irfan podrazumijevaju se i teorijska i prak-
ti¢na komponenta islamskog ezoterizma; konsekventno tome, uz sintagmu teoretski irfan,
pod kojom se podrazumijeva teorijska i misaona dimenzija fenomena islamskog ezoterizma,
u opticaju je i sintagma prakticni irfan (‘erfan-e ‘amali), §to je zapravo drugi naziv za sufi-
zam kao prakti¢nu dimenziju istog fenomena.

Vidjeti: Dehbasi; Mirbagerifard 2015: 1/18-25.
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specifi¢nu ezoterijsku doktrinu, bio oslonjen i u njima trazio uporiste za svoju
vjerodostojnost? Odgovor na to pitanje krajnje je nedvojben: uvidom u kor-
pus djela iz oblasti sufizma, kako onih iz rane tako i iz kasnije faze njegovog
idejnog 1 doktrinarnog zaokruzivanja, vidljivo je da su sva ta djela zasnovana
na cCetiri kljucna vrela, a to su: Kur’an; korpus hadisa (predaja o kazivanjima
i postupcima Poslanika islama); korpus kudsi-hadisa;'> Zivotopisi ranih su-
fijskih prvaka, nerijetko protkani prigodnim hikajama (pricama) o njihovim
stavovima, postupcima, kerametima (nadnaravnim moc¢ima) i sl. U sufijskim
djelima nema niti jedne reference na bilo koji izvor osim navedenih, od kojih
prva tri ¢ine primarna vrela islamske religijske tradicije. Uzimajuci u obzir tu
¢injenicu, smatram kako ne postoje uvjerljivi argumenti za tezu da je sufizam
fenomen iznjedren izvan duhovnih strujanja u okviru islama.'¢

3. “ISLAMSKI MISTICIZAM”’ U TRI KAPITALNA SUFIJSKA
PROZNA DJELA NA PERZIJSKOM JEZIKU

3.1. Vracajuéi se ranije postavljenom zadatku, to jest ostvarenju uvida
u znacaj koji je temeljnim djelima sufizma posveéen dimenziji tajanstvenog/
skrivenog (Sto bi predstavljalo predmetno, semanticko i logicko uporiste za
nominaciju sufizma terminom “islamski misticizam”), prvo ¢u ukratko izlo-
ziti sadrzaj Komentara (djela)Upoznavanje sa sljedbom tesavvufa”. No, prije

15 Pod kudsi-hadisima podrazumijeva se “[...] govor poslanika Muhammeda a.s. pod nepo-
srednom bozanskom inspiracijom u kojem Allah govori u prvom licu na usta svoga Poslani-
ka.” (https://bastinaobjave.com/sejhul-akbar-ibn-arebija/, stranica posjec¢ena 25. 05. 2020.)

16 Dakako, posto svi ezoterijski tokovi, bez obzira na to kojoj duhovnoj tradiciji pripadali,
imaju isti cilj (spoznaju bozanske Egzistencije i sjedinjenje s Njom), razumljivo je da posto-
je izvjesne idejne i doktrinarne sli¢nosti izmedu sufizma i ezoterijskih strujanja u okviru
drugih monoteistickih i(li) politeistickih religijskih tradicija (Sa‘adat 2007: 11/351). Stavise,
klju¢na nacela sufizma mogucée je prepoznati i u manje prominentnim duhovnim strujanji-
ma, kakav je naprimjer ezoterijski nauk Hermesa Trismegista (sinkretickog bozanstva na-
stalog objedinjavanjem atributa egipatskog bozanstva Totha i grckog bozanstva Hermesa;
smatran je bozanstvom mjere, broja, pisma, biblioteka, obznanjiva¢em skrivenog znanja,
piscem drevnih svetih spisa), kojem se pripisuju tzv. hermeticki spisi. Kao i sufijski prvaci,
i Hermes Trismegist duhovne putnike upozorava na nekoliko klju¢nih nacela, koje tokom
procesa svoga duhovnog usavrSavanja moraju imati na umu: ¢ovjekova dusa zarobljena je
u njenom tjelesnom oklopu; da bi se ostvarila spoznaja Boga, potrebno je ugasiti ¢ovjekova
tjelesna cula; razum nije dovoljan za spoznaju Boga, ve¢ je za tu svrhu neophodno transcen-
dentalno prosvjetljenje; spoznaja Boga ostvaruje se spoznajom samoga sebe; na duhovnom
putu neophodan je vjest, iskusan vodic, kojem se treba povinovati bez pogovora; ostvarena
ezoterijska saznanja i spoznaje ne treba otkrivati svakome...

O tome opsirno vidjeti: Bani¢-Pajni¢ 1989.
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toga treba ukazati na to da je rije¢ o djelu znatno obimnijem od ostalih djela iz
iste oblasti, svojevrsnoj enciklopediji sufizma u Cetiri toma,'” od kojih svaki
zaprema blizu pet stotina stranica. Primjetno je da je svako naredno poglav-
lje navedenog djela tematski razudenije od prethodnih. Kao takav, Komentar
(djela) “Upoznavanje sa sljedbom tesavvufa” postao je pocetna tacka, nezao-
bilazna referentna osnova za djela svih kasnijih autora iz iste oblasti.

Prvi tom djela sastoji se od osam poglavlja. U njima se raspravlja: o razlo-
zima zbog kojih su sufije nazvane sufijama; znamenitim sufijama iz razli¢itih
geografskih podrucja, prije svega Horasana; pisanju sufijskih djela; sufijskom
nacinu ophodenja prema ljudima; Bozijoj jednoci (touhid); stavovima sufija
o Bozijim svojstvima (sefat); razlikama u misljenju sufija o Bozijim imenima
(Asma@’); kazivanjima sufija o Kur’anu; razlikama u misljenju sufija o teologiji
(kalam); kazivanjima sufija o videnju (ro’yat) i razlikama u njihovom misljenju o
Poslanikovom videnju Boga; kazivanju sufija o BoZijem odredenju (qadar) i izvo-
riStu Covjekovih postupaka; stvaranju moci; duhovnoj sposobnosti (esteta‘at); o
nemogucnosti/apsurdnosti predestinacije, po misljenju nekih sufija.

Drugi tom sadrzi deset poglavlja, u kojima je izloZzena: rasprava o kazi-
vanjima sufija o onome §to je najbolje/najispravnije (aslah); kazivanjima sufija
o prijetnji (wa‘1d), zagovoru (Safa‘at); Poslanikovom usponu na nebo (Me‘rag);
djeci; obavezama koje je Bog propisao odraslima; spoznaji (ma‘refat) Boga;
razlikama u misljenju sufija oko pitanja samospoznaje; o duhu (rth); melecima
(andelima) 1 Bozijim poslanicima. Znakovito je da je raspravi o spoznaji Boga
posveceno vise od Cetvrtine cjelokupnog sadrzaja toma (sto trideset jedna od
ukupno Cetristo Cetrdeset sedam stranica).

Tre¢i tom sadrzi dvadeset Cetiri poglavlja, koja su posvecena: raspravi
o kazivanju sufija o propustima koji se pripisuju vjerovjesnicima; velikim vje-
rovjesnicima; kerametima (nadnaravnim moc¢ima) evlija (Bozijih prijatelja);
vjerovanju (Tman); istinama vjerovanja; Serijatskim sljedbama; duhovnim ste-
Cevinama (makaseb); sufijskim znanjima; tome §ta je to sufizam; otkrovenju
(kasf) u mislima (xawater). Nakon toga, slijedi niz poglavlja u kojima se autor
bavi razli¢itim kategorijama imanentnim sufizmu, prije svega njegovim du-
hovnim stupnjevima; tako raspravlja o pokajanju (toube); asketizmu (zohd);
strpljenju (sabr); duhovnom siromastvu (faqr); skromnosti (tawazo*); duhov-
nom strahu (xouf); bogobojaznosti (taqwa); iskrenosti (exlas); zahvali (Sokr);
oslanjanju na Boga (tawakkol); duhovnom zadovoljstvu (reza), uvjerenju

17 Do sada jedino izdanje ovog djela sadrzi i peti tom, u kome su podastrta objasnjenja i ko-
mentari priredivaca kritickog izdanja.
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(yaqin); spominjanju Boga (zekr); duhovnoj prisnosti (ons); duhovnoj bliskosti
(qorb); duhovnoj povezanosti (ettesal).

Cetvrti tom sastoji se od dvadeset $est poglavlja. U njima se nastavlja
tragom rasprave zapocete u prethodnom poglavlju i izlaze o pojedinim duhov-
nim stupnjevima, ali i stanjima u koje duhovni putnik moze zapasti. Tako su
podastrta objasnjenja o kategorijama kao Sto su: Jjubav (mahabbat); duhovno
oslobadanje (tagrid) i razlucivanje dobra od zla (tafriq); duhovni zanos (wagd);
duhovno nadvladavanje (galabe); opijenost (sokr); izbivanje (geibat) 1 osvjedo-
Cenje (Sohiid); priblizavanje (gam’) i razdvajanje (tafreqe), skrivenost (estetar)
i ukazanje Istine (tagalll); prolaznost/utapanje (fana) i opstojnost (baqa). Po-
tom autor raspravlja o razlikama u misljenju sufija o onome Sto je prolazno
(fan1), o istinama spoznaje, svojstvima onih koji ostvaruju spoznaju (‘orafa),
pripadniku (morid) i predvodniku (morad) sufijskog bratstva, duhovnom dje-
lovanju (mo‘amelat) i borbi s ovozemaljskim prohtjevima (mogahedat)... Ovo
poglavlje, a njime i djelo, zavrSavaju se raspravom o obredu sema (sama‘),'®
koji podrazumijeva recitiranje ili pjevanje pjesama s prigodnom sadrzinom,
pra¢eno muziciranjem na odredenim instrumentima, prije svih defu.”

3.2. Temeljni principi sufizma izlozeni su i u djelu Prijevod Kusejrijeve
poslanice. Ono pocinje s dvije odvojene rasprave posveéene stavovima sufija
o principima (ostl) islama i Bozijoj jedno¢i. Nakon tih rasprava, slijede pede-
set Cetiri poglavilja (bab); kroz prvo i najduze predstavljena su osamdeset tri
znamenita sufijska prvaka, od Ibrahima ibn Edhema do Ebu Abdullaha Rud-
barija. Drugo poglavlje posveceno je objasnjavanju znacenja razlicitih leksema
(lafz) koje predstavljaju dio sufijskog pojmovno-terminoloskog registra. Au-
tor, izmedu ostalog, predstavlja pojam vremena (waqt) u sufijskom svjetona-
zoru, objasnjava nacelnu razliku izmedu duhovnog stupnja i duhovnog stanja,
ukazuje na binarne opozicije kao §to su stezanje (qabz) i Sirenje (bast), duhov-
na bliskost (qorb) i udaljenost (bo‘d), vjerozakonje (Sari‘at) i istina (haqiqat),
duhovna odsutnost (geibat) i prisutnost (hozur), brisanje (mahw) i utvrdivanje

18 O tom ¢e obredu biti viSe rije¢i u nastavku rada.

19 O sadrzaju djela opSirno vidjeti: Mostaml1 1984-1987.
Kako je ve¢ re¢eno, Komentar (djela) “Upoznavanje sa sljedbom tesavvufa” Kkapitalno je
djelo u oblasti sufizma na perzijskom jeziku. Upravo zbog njegovog znacaja, te obima i
iscrpnosti u njemu izlozenog sadrzaja, ovdje je predstavljeno detaljno. Druga dva djela,
izrazito manje obimna (svako zaprema po jedan tom), bit ¢e predstavljena nesto krace. Pri
tome Ce teziSte biti stavljeno na njihove karakteristike koje ih eventualno odvajaju od djela
Komentar (djela) “Upoznavanje sa sljedbom tesavvufa”, to jest predstavljaju inovativni
iskorak u odnosu na njega.
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(esbat), promjenjivost (talwin) i stalnost (tamkin)... U ovom poglavlju izloZzena
jeirasprava o terminu svjedok ($ahid), a objasnjena su i tri stupnja uvjerenja:
uvjerenje na osnovu predaje (‘elm al-yaqin), uvjerenje iz osvjedocenja (‘ein al-
yaqin) i istinsko uvjerenje (haqq al-yaqin).

Od treceg poglavlja otpocinje objasnjenje razli¢itih kategorija (svakoj je
posveceno po jedno poglavlje), od duhovnih stupnjeva i stanja (koji su veci-
nom spomenuti u predstavljanju sadrzaja prethodnog djela) do razlicitih ele-
menata duhovnih vjezbi koje je na putu procis¢enja nuzno prakticirati, a neke
od njih su: osama i izdvajanje (xalvat wa ‘ozlat), sutnja (samt), gladovanje i
uzdrzavanje od sladostraséa (gu° wa tark-e Sahawat), poboznost (‘obudiyyat),
spominjanje Boga (zekr) 1 stid (haya). U odnosu na prethodno djelo, novost
predstavljaju rasprave o pojmovima kao §to su: duhovna sloboda (horriyyat),
duhovno vitestvo (fotowwat), duhovna pronicljivost (farasat), duhovno veliko-
dusje (saxawat), duhovno nastojanje (geirat) i sl. Potom se objasnjava sufijski
kodeks ponasanja (adab) prilikom putovanja, kao i stanja sufija prilikom odla-
ska sa ovoga svijeta. Kao i u prethodnom, i u ovom djelu izloZena je rasprava
o0 pitanju spoznaje (ma‘refat), te ukazano na ulogu obreda sema u sufijskoj
obredoslovnoj praksi. Na kraju djela, autor predocava svoju duhovnu oporuku
(wasiyyat) sufijama.

Samo u jednom slucaju, u posljednjem potpoglavlju drugog poglavlja,
na tekstualnom prostoru kra¢em od jedne stranice, autor raspravlja o onome
$to naziva tajnom (serr). Medutim, iz te je rasprave jasno da se pod tajnom
podrazumijeva jedan od temeljnih elemenata ¢ovjekove primordijalne prirode;
ona je “suptilni organ (latife), polozen u ljudsko tijelo kao i duh... Mjesto je
ostvarenja duhovnog osvjedoc¢enja, kao §to je duh mjesto ostvarenja ljubavi, a
srce mjesto ostvarenja spoznaje” (al-‘Osmant 2017: 148). U nastavku rasprave,
izvan prethodnog konteksta, tek jednom recenicom se ukazuje na to da se ime-
nicom “tajna” oznacava i ono §to je, u razli¢itim duhovnim stanjima, skriveno
(puside) izmedu Boga i Njegovog roba (Isto).

3.3. Djelo “Otkrivanje pokrivenog” svojim je sadrzajem najvec¢im dije-
lom u skladu s prethodna dva razmatrana djela. Nakon autorovog uvoda, slijedi
poglavlje o dokazivanju vjerodostojnosti znanja (esbat-e ‘elm), sazeto objas-
njenje o fenomenu sufizma i konceptu duhovnog siromastva (faqr). Potom se
ukazuje na razlike u misljenju sufija o duhovnom siromastvu i duhovnoj ci-
stoti (safwat). Kao inovaciju u odnosu na prethodna dva djela, treba spomenuti
raspravu o konceptu (samo)prijekora (malamat), koji je imao snazan utjecaj
na razvoj sufizma i doprinio ustanovljenju specifi¢nog tarikatskog bratstva.
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Autor posvecuje paznju i velikanima sufizma, pa njegove prvake i predvodni-
ke prepoznaje medu nekim od kljucnih li¢nosti iz historije islama, u nizu od
prvog halife Ebu Bekra do Sestog $iijskog imama Dza’fera Sadika. Potom slije-
di i osvrt na skupinu s klupe (ahl-e soffe) i njihove uglednike: Uvejsa Karanija,
Hirem bin Hajjana i Hasana Basrija. Pratec¢i hronoloski niz sufijskih prvaka,
nakon ove trojice, autor predstavlja velikane sufizma od Habiba Adzamija do
Ebu Ahmeda Hamdana, jednog od duhovnih voda iz autorovog vremena. Za
razliku od prethodna dva, u ovom djelu predstavljena su tarikatska bratstva
tajfurije, dzunejdije, nurije 1 sehlije.

U nastavku djela, kao i u prethodna dva, izloZzena su objasnjenja u vidu
rasprava o duhovnim stupnjevima i stanjima na putu duhovnog usavrsavanja,
razli¢itim vrstama duhovnih vjezbi i praksi kojima se ostvaruje prociséenje i
oplemenjivanje duse. I u ovom djelu opisana su tri stupnja uvjerenja. Naglase-
na je vrijednost spoznaje, kao i njena razlika u odnosu na znanje. Objasnjena
je i razlika izmedu pojmova mu’dziza (poslanicko ¢udo) i kerameta.

Posebno zanimljivim nadaje se poglavlje u kome autor, ocito svjestan
potrebe za preciznim objasnjenjima i uklanjanjem nedoumica u predmetnoj
oblasti, raspravlja o izrazima (‘ebarat) koji su u sufijskom pojmovno-termino-
loskom registru poprimili metaforicka znacenja.

Kraj djela, uz jo§ nekoliko pitanja, posvecen je razli¢itim aspektima
obreda sema, pravilima ponaSanja tokom njegovog izvodenja, kao i plesu
(rags) koji predstavlja sastavni dio tog obreda.?®

Uvidom u sadrzaj tri gore razmatrana djela, vidljivo je da su ona napi-
sana kako bi bila ostvarena dva temeljna cilja. Prvi cilj bilo je nastojanje da
se sufizam “izmiri”, to jest predstavi uskladenim s tradicionalnim dozivljava-
njem i tumacenjem islama na Serijatskoj ravni. Ovim 1 njima sli¢cnim djelima
trebalo je dokazati da je sufizam fenomen koji niti jednom svojom dimenzijom
ne izlazi iz okvira islamske religijske tradicije. Takvo nastojanje, po pravilu ar-
tikulirano na samom pocetku razmatranih djela, posve je razumljivo, buduci da
se odnos znatnog dijela islamskih u¢enjaka prema sufizmu, u vrijeme nastanka
razmatranih djela, nakon njega, pa i sve do danas, kretao i krece u rasponu od
vecih ili manjih rezervi spram fenomena islamskog ezoterizma, do njegovog
izri¢itog odbijanja i izop¢avanja iz prostora islamske duhovne tradicije. Drugi
kljucni cilj koji su autori razmatranih djela pred sebe postavili jeste objasnje-
nje temeljnih principa sufijskog nauka, fenomena s kojima se duhovni putnik

20 O sadrzaju djela opsirno vidjeti: al-Hogwiri 2001.
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susrec¢e tokom prolaska stazom svoga prociscenja i usavrSavanja, te kljuénih
pojmova i termina koji sa¢injavaju sufijski pojmovno-terminoloski registar.

Medutim, izuzimajuéi tek jednu stranicu teksta u jednom od razma-
tranih djela (u odnosu na ostatak ukupnog teksta, koji zaprema preko dvije
hiljade stranica), u tri gore razmatrana djela ne nailazi se na raspravu o bilo ka-
kvoj dimenziji sufizma kojoj autori pripisuju prirodu skrivenog/tajnog, ¢ime
bi islamski ezoterizam postao kompatibilan konceptu poznavanja misterija,
razvijenom medu grékim ocima ranokr$c¢anske crkve.?! Uz tu jednu stranicu
teksta, na kojoj jedan od autora tri razmatrana djela tek definira ono $to naziva
tajnom, spomenutom ranokr$¢anskom konceptu poznavanja misterija najbli-
zim se ¢ine rasprave o duhovnim stanjima srcéanih otkrovenja (mokasefat),
duhovnih osvjedocenja (mosahedat) i prisutnosti srca (mohazerat); medutim,
ma koliko imala apstraktan i duboko intimni karakter, o kakvo¢i tih stanja u
razmatranim su djelima predo¢ena detaljna i jasna objasnjenja — ne zaboravi-
mo, rijec je o djelima izrazite didakticke naravi — koja ne ostavljaju prostora za
spekulativni pristup navedenim duhovnim kategorijama, niti za njihovo situi-
ranje u sferu skrivenog/tajnog/nejasnog/nedokucivog.??

3.4. U okviru ove rasprave treba ukazati i na sljedece: kad je rije¢ o
korpusu proznih djela u oblasti sufizma na perzijskom jeziku, sa stanovista
predmeta rasprave, pristupa materiji i cilja koji su pred sebe postavili njihovi
autori, ta djela mogu se podijeliti u dvije okvirne skupine, odnosno dva Zanra.

Jednu skupinu/zanr ¢ine tri pobrojana i niz drugih, njima sli¢nih djela,??
u kojima je naglaSen njihov didakticki karakter. Ta su djela napisana jasnim,
teCnim 1 uravnotezenim perzijskim proznim jezikom, tako da ne ostaje nika-
kve dvojbe oko znacéenja teksta na bilo kojem njegovom nivou. U tom jeziku
nema prevelikog emocionalnog naboja; Stavise, u njemu je zamjetna svojevr-
sna ucenjacko-didakticka distanca autora od pitanja koja razmatra. S obzirom
na osnovnu intenciju njihovih autora, razlozi za takvo stanje i navedene karak-
teristike proznog jezika djela iz ove skupine/zanra sasvim su razumljivi: posto

21 Taj koncept Nasr spominje u citatu navedenom u uvodnom dijelu ovog rada. U nastavku
rada, kako bi se izbjeglo ponavljanje, kad god se spominje pripisivanje eventualne dimen-
zije skrivenosti/tajnosti fenomenu islamskog ezoterizma, podrazumijeva se da je ta dimen-
zija utemeljena na navedenom konceptu.

22 Naravno, sufije nerijetko naglasavaju da se duhovna stanja i iskustva kroz koja prolaze
nikada ne mogu u potpunosti izraziti u formi jezi¢kog iskaza; medutim, u takvim je pri-
godama rije¢ o nedostatnosti jezika kao medija, a ne skrivenosti/tajnosti fenomena koji se
jezikom nastoji predstaviti, objasniti i opisati.

23 Naprimjer vidjeti: Raz1 2001; Nasaf1 2012.
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je rije¢ o djelima didakticke naravi, u kojima se izlazu temeljni principi sufij-
skog ucenja, prozni jezik tih djela nuzno je u $to ve¢oj mjeri pojednostavljen,
kako bi i manje obrazovani recipijenti — takvih je medu sljedbenicima sufizma
bio veliki broj, taj duhovni fenomen nikada nije bio privilegija pripadnika vi-
Sih drustvenih slojeva, “elitnih krugova” — bili u stanju pravilno razumjeti i
prihvatiti u njima izlozena (sa)znanja i poduke.

Drugu skupinu/zanr ¢ine djela koja su po svojoj naravi i sadrzini znatno
drugacija od djela iz prve skupine. Za razliku od autora djela iz prve, autori
djela iz druge skupine o sufizmu ne izlazu na osnovu saznanja ste¢enih tokom
vlastitog procesa obrazovanja i duhovnog odgoja, ve¢ prije svega temeljem
osobnih duhovnih iskustava.?* Ta je ¢injenica presudno doprinijela tome da je
prozni jezik djela iz ove skupine/Zanra snazno emocionalno obojen, dinami-
¢an, obogacen i razigran, pri ¢emu autori nerijetko pribjegavaju rimovanju i
ritmiziranju svoje proze (Aniise 1997: 953); iz takvih jeziCko-stilskih okolnosti
proistjece 1 izrazito lirski, intimisticki karakter tih djela, odnosno atmosfere
uspostavljene u njihovim tekstovima. Medutim, ¢ak i kada u djelima takve
vrste autori progovaraju o svojim autenti¢nim, dubokim i tanahnim duhovnim
iskustvima, stanjima i iskuSenjima, njihov je prozni jezik, ve¢inom posveéen
deskripcijama razlicite vrste, precizan i jasan, a fenomenima kojima se bave
ne pripisuju dimenziju skrivenosti/tajnosti. Tek povremeno, naprimjer prili-
kom rasprave o tajnama Objave (asrar-e Wahy), autor ukazuje na to da se o
tajnama takve vrste ne moze govoriti. Medutim, ni u opservacijama takve pri-
rode na aludira se na eventualnu dimenziju skrivenosti/tajnosti, zastupljenu u
sufizmu (Hamadani s.a.: 108). Pa ¢ak i kada ¢itavo poglavlje djela nosi naslov
Tajne Kur'ana i mudrosti u stvaranju ¢ovjeka, o svemu §to nosi atribut tajnog
autor izlaze precizno i jasno, pri ¢emu u svojoj raspravi, radi argumentiranja
izlozenih stavova, Cesto referira na Kur’an, te korpus hadisa i kudsi-hadisa
(Isto, 131-154).

Na osnovu svega §to je izlozeno o sadrzaju tri kapitalna prozna djela
iz sufizma na perzijskom jeziku, moze se zakljuciti da se u tim djelima ne
mogu pronaci uvjerljivi dokazi o tome da njihovi autori, makar i u vidu alu-
zija, ukazuju na dimenziju skrivenosti/tajnosti u okviru fenomena islamskog
ezoterizma. I ta Cinjenica ukazuje na neprimjerenost nominacije tog fenomena
terminom ““islamski misticizam”.

S obzirom na to da je u okviru islamske ezoterijske tradicije izrastao
specifican knjizevni Zanr, utemeljen prije svega na idejama, saznanjima i

24 U tu skupinu djela, izmedu ostalih, spadaju: Baqli Strazi 1981; Gazali 1998; Hamadani s.a.
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spoznajama artikuliranim u sufijskim proznim djelima o kojima je do sada
bilo rijeci (dakako, i drugim djelima iz dvije spomenute skupine/zanra), u na-
stavku rada ¢u izlagati o pitanju nominacije tog zanra.

4. O “ISLAMSKOJ MISTICKOJ KNJIZEVNOSTI”

4.1. Ukoliko je “islamski misticizam” termin kojim je na prostoru za-
padnog kulturnog kruga nominiran sufizam, “islamska misti¢ka knjizevnost”
predstavlja termin za nominaciju korpusa knjizevne tradicije proistekle iz
“islamskog misticizma”, odnosno sufizma.?’

Kako je ukazano prilikom pregleda sadrzaja tri kapitalna prozna djela
iz oblasti sufizma na perzijskom jeziku, u zavrSnom dijelu svakog od njih
izlozena je rasprava o duhovnom obredu sema. Za takav postupak postoje bit-
ni razlozi, a njegove su implikacije primjetne i u procesu profiliranja zanra
sufijske knjizevnosti.

Naime, sufije su oduvijek posebnu paznju posvecivali stizanju do hala,
specificnog duhovnog stanja koje se smatra spustanjem bozanske Milosti.
Zbog toga su ustrajno radili na osmisljavanju sredstava, to jest praksi, koje
bi duhovnog putnika mogle $to bolje pripremiti za eventualnu pojavu takvog
stanja. Ubrzo se ispostavilo da jedno od efikasnijih prakti¢nih sredstava za
ostvarenje takve svrhe jesu muzika i pjesma. Obred slusanja muzike i pjesama
pojedini sufijski prvaci ustolicili su kao dio tarikatskih obicaja i prakse, i dali
mu naziv sema (ar. sama‘ — sluSanje®). Tom obredu obi¢no prethode ucenje
Kur’ana i Sejhov vaz (propovijed).

Glasoviti Ebu Hamid Gazali (XI/XII st.) u svome djelu Alkemija srece
(Kimiya-ye sa‘adat) govori o djelotvornosti obreda sema u pripremi sufije za
prolazak kroz stanje duhovnog zanosa (wagd) (Gazali 2000: 1/441-442). On
jasno ukazuje na to da su ljubavne lirske pjesme neophodne za izvodenje tog
obreda, posto u vrijeme uobli¢avanja i profiliranja sufijske doktrine ne postoji
drugi, primjereniji poetski zanr, kojim bi bilo moguce izraziti ljubav duhovnog
putnika prema Bogu. Pri tome Gazali upozorava da se, u takvim prigodama,
izbjegavaju pjesme u kojima se, umjesto o uzbudenju i zanosu duse, pjeva o
tjelesnoj pohoti (Isto, 1/447). Drugim rije¢ima, Gazali smatra da sufijski prvaci,
za potrebe izvodenja obreda sema, iz korpusa lirske ljubavne poezije trebaju
birati isklju¢ivo one pjesme kojima je moguée “ucitati” metaforicko znacenje.

25 Uzimajuéi u obzir navedenu ¢injenicu, za nominaciju tog knjizevnog zanra u nastavku rada
upotrebljavat ¢u termin “sufijska knjizevnost”.
26 Znacenje preuzeto iz: Mufti¢ 1997.
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Stalnim i redovnim odrzavanjem obreda sema bit ¢e potaknuti pokusaji
da se izade iz tematskog okvira ljubavne lirske poezije, to jest da se u poetskoj
formi iskazu autenticna duhovna stanja i iskustva, tako da ne postoji potreba
za metaforickim tumacenjem takve vrste poezije. Ve¢ u VIII stolje¢u korake u
tom pravcu preduzela je Cuvena sufijska pjesnikinja Rabija el-Adevijja, dok je
u IX stolje¢u zabiljezeno nekoliko pjesama istovjetne vrste, pripisanih Dzunej-
du Bagdadiju, Ibrahimu Havvasu, Sibliju i Jahji Raziju (Bertels 1997: 54-55).

4.2. Sva spomenuta nastojanja, vezana za duhovni obred sema, presudno
¢e doprinijeti ustoli¢enju zanra sufijske knjizevnosti. Arapska knjizevna tradi-
cija, ¢ijom su ljubavnom lirikom i vinskom poezijom priredene klju¢ne poeti¢-
ke pretpostavke za razvoj zanra sufijske poezije, iznjedrila je velikog sufijskog
pjesnika Ibn Farida (XII-XIII st.). No, i prije pojave Ibn Farida, a pogotovo u
razdoblju njegova Zivota i kasnije, u okviru klasi¢ne perzijske knjiZzevnosti izra-
sla je plejada autora koji ¢e zanr sufijske poezije dovesti do njegovog najviseg
knjizevno-estetskog nivoa. Oni ¢e promicati razvoj tog Zanra u razlicitim poet-
skim formama: Baba Tahir Urjan (XI st.) pjeva rubaije, izlazu¢i u krajnje sku-
¢enoj poetskoj formi?’ najdublje i najuzviSenije sufijske ideje; Sana’i (XI-XII
st.), Attar (XII-XIIT st.) i Dzelaluddin Rumi (XIII st.) piSu sufijske didakticke
poeme u formi mesnevije;?® sva trojica u formi gazela,” imanentnoj lirskoj lju-
bavnoj poeziji, izrazavaju svoja autenti¢na duhovna stanja i iskustva; a Sana’iju
je poslo za rukom da sufijske ideje uspjesno artikulira i u formi kaside,?® i time
navedenu formu, izrazito himnicnu i prije svega primjerenu zanru panegiricke
poezije, obogati potpuno novim poetickim potencijalima (Kadkant 2006: 22).

Svi navedeni autori, kao i drugi protagonisti razvoja zanra sufijske knji-
zevnosti, zasluzni su za “izmjeStanje” poezije izvan krugova aristokratije i
obrazovne elite, ¢cime knjizevnost prestaje biti njihova privilegija. Ta ¢injenica
presudno je utjecala na to da poetski jezik autora sufijske knjizevnosti, za
razliku od visokoparnog artificijelnog jezika dvorske panegiricke poezije, po-
stane znatno blizi narodnom govoru (Sa‘adat 2005: 1/297).3!

27 Rubaija je poetska forma koja sadrzi svega dva distiha, odnosno cetiri polustiha.

28 Mesnevija je poetska forma u kojoj se rima mijenja u svakom narednom distihu. Kao takva,
bila je podesna za pjevanje duzih spjevova (epskih, didakti¢kih, sufijskih, ljubavnih...), koji
mogu zapremati nekoliko stotina/hiljada/desetina hiljada distiha.

29 Gazel je monorimi¢na poetska forma koja obuhvata od pet od dvanaest distiha.

30 Kasida je monorimi¢na poetska forma u kojoj su pisane duze pjesme, u rasponu od trideset
do devedeset distiha.

31 Izlazuéi o jednostavnosti Rumijevog poetskog jezika u Mesneviji, Durakovi¢ (2018: 259)
navodi kako se tim fenomenom ocituje Rumijev “prezir” prema poeziji. Ne odri¢udi i takvu
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Jedna od klju¢nih tema sufijske poezije jeste ljubav sufije prema Bogu.
Premda je sufijska ljubav, u brojnim njenim dimenzijama, prispodobiva pro-
fanoj ljubavi prema ljudskom bic¢u, u mnogim se aspektima od nje i razlikuje.
Ta razlika se, prije svega, ogleda u polozaju Boga spram sufije. Naime, dok je
voljena zena za zaljubljenog lirskog pjesnika, u prvom redu, izvoriste fizicke
ljepote, ljupkosti i privlacnosti, pri ¢emu je u svim drugim aspektima pjesnik
u odnosu na nju dominantan (a tome presudno doprinose kulturno naslijede i
vazeci drustveni odnosi na islamskom Orijentu u klasi¢nom dobu), u sufijskoj
poeziji Bog nije samo Apsolutna Ljepota, ve¢ i IzvoriSte znanja, mudrosti,
spoznaje... (Pirnamdaryan 2003: 90-91). Rije¢ je, dakle, o svojstvima koja
ne krase voljenu zenu, inspiraciju lirskog pjesnika gazela. Upravo temeljem
takvih svojstava Boga, sufijska poezija povremeno biva liSena elemenata li-
ricnosti (kojima se artikulira ljubav sufije prema Bogu) i zalazi u sferu mu-
nadzata, karakteristicne poetske vrste u ¢ijem se tematskom sredistu nalazi
obracanje i upucivanje molbe Bogu (Nametak 2007: 184).

4.3. U vrijednoj raspravi o rogobatnosti i logicko-semantickoj neade-
kvatnosti sintagme “objekt ljubavi”, Durakovi¢ (2018: 280-288) ukazuje na
znatno drugaciji polozaj Boga u sufijskoj, u odnosu na status voljene Zene u
lirskoj ljubavnoj poeziji. On primjecuje da Bog, Onaj prema Kome su usmje-
rene emocije duhovnog putnika, nije u poziciji pasivnog objekta; naprotiv, Bog
je zapravo Apsolutni Subjekt koji daje poticaje takvoj ljubavi, presudni faktor
i pokreta¢ svega §to se u emocionalnom odnosu izmedu Njega i sufije zbiva.?
Kao potvrdu tog stava, treba primijetiti da je takva pozicija Boga u sufijskoj

mogucénost, smatram da to pitanje treba razmotriti iz Sire knjizevnohistorijske perspek-
tive; u tom slucaju postaje jasno da je Rumi u pogledu jednostavnosti njegovog poetskog
jezika zapravo nastavlja¢ tradicije, sljedbenik specifi¢nog izrazajnog manira ustoli¢enog
dva stoljeca ranije, i to u spjevovima Sanai’ja Gaznevija. Taj je manir dodatno uznjegovan
u Attarovim sufijskim spjevovima u formi mesnevije, a pojavom Rumija intenziviran je do
te mjere da sam Rumi, u tekstu Mesnevije, ukazuje na to da ga njegovi savremenici kriti-
ziraju i prigovaraju mu (treba uzeti u obzir da je Mesnevija obiman tekst koji sadrzi vise
od dvadeset Sest hiljada distiha; taj je tekst nastajao postepeno, a njegovi pojedini dijelovi
javno su Citani i o njima je raspravljano i znatno ranije nego §to je dosegao svoj konacéni
obim) kako je taj tekst isuvise pojednostavljen, nerafiniran, lifen misaone dubine i dosega
ezoterijskih istina...

O tome vidjeti: MoulawT 1999: 1/516.

32 U raspravi o sintagmi “objekt ljubavi” Durakovi¢ (2018: 281) ukazuje na potrebu traganja
za odgovaraju¢im terminoloskim ekvivalentom, kojim bi manjkavosti sporne sintagme bile
prevazidene. Kao prilog u tom pravcu, predlazem sintagmu “Voljeno Bi¢e”. Pri tome sam
svjestan da svaka sintagmatska nominacija, bez obzira na (ne)adekvatnost semantickog
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poeziji mozda najbolje iskazana u pojedinim gazelima DZelaluddina Rumija,
¢iji sadrzaj 1 u njima uspostavljena duhovna atmosfera u potpunosti odudara-
ju od svega spjevanog u okviru zanra sufijske poezije. Naime, u posebnom,
ekstaticnom duhovnom stanju, kad pjesnik na odredeno vrijeme izmice oko-
vima svoje ovozemaljske, materijalne prirode i zapada u stanje kratkotrajnog
duhovnog susreta s Apsolutnim Bi¢em, povremeno iz njegovog pera vise ne
progovara on sam, ve¢ Onaj Koga pjesnik, kao duhovni putnik, voli i Kome
tezi. Kad Rumi, naprimjer, pjeva “Ti Me voli§, u€init ¢u te smetenim — Malo
gradi, jer ¢u ti razrusiti**”,% posve je jasno da sufija, ovisan o naklonosti i
milosti Boga, pod teretom neizvjesnosti i stalno obuzet strepnjom i strahom,
nesto takvo ne moze kazati, te da pjesnik ustvari navodi ono $to je njemu ka-
zano tokom posebnog duhovnog stanja i osjec¢anja bliskosti s Bogom, kojima je
bio pocascen; pri tome, sam inicijalni iskaz “Ti Me voli§” ne ostavlja nikakvih
dvojbi oko toga ko je Kazivac (premda je to dodatno naglaseno i ostatkom na-
vedenog distiha, u kome iz rijeci u rije¢ bujaju Govornikova neovisnost i nad-
mo¢ u odnosu na slusaoca): Bog je u ovom slucaju adresant, a sufijski pjesnik
adresat. Iz ovakvog i sli¢nih primjera®® zorno je vidljiva aktivna i esencijalna
uloga Boga u odnosu izmedu Njega i duhovnog putnika-sufijskog pjesnika. U
isto vrijeme, poetski fragmenti takve vrste, koje Rumi svjesno zadrzava u tek-
stu svojih gazela kao pouzdano svjedocanstvo o vlastitim duhovnim stanjima
i ostvarenim otkrovenjima, potvrduju i profetsku poziciju sufijskog pjesnika:
njegov poetski angazman u znatno manjoj mjeri ima knjizevno-estetsku narav,
a mnogo vise, 1 u prvom redu, sadrzi smisao ezoterijskog poslanja otjelovlje-
nog u poetskoj formi.

4.4. Nastankom 1 stasanjem zanra sufijske knjizevnosti, prije svega
poezije, desava se fascinantan poeticki prevrat: na zasadama ljubavne lirike,
koristenjem njenih knjizevno-estetskih potencijala, u odnosu na poetiku lju-
bavne lirike izrasta potpuno nova poetika koja ne samo da omogucava, nego
i zahtijeva znatno drugaciju recepciju i tumacenje. Upotrebom sufijskih teh-
nickih termina, ali i stilskih sredstava imanentnih ljubavnoj lirici (prije svih,

polja upotrijebljene sintagme, nuzno uspostavlja ozbiljna ogranicenja prilikom prevodenja
poezije.

33 To jest — ne nadaj se previse, ne racunaj na Moju naklonost.

34 To jest — razorit ¢u podignuto zdanje tvojih nadanja.

35 U izvorniku:

«?_'15 il g 4S8 US Ol ?S — ?_35 Cailada 2 (- 2 63.&3\.{:»

Preuzeto sa: https:/ganjoor.net/moulavi/shams/ghazalsh/sh1665/ (stranica posjecena 23.
05.2020.)

36 O tome opsirno vidjeti: Pirnamdaryan 2001: 141-164.
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metafora i simbola, koji u zanru sufijske poezije, Sirenjem njihovog semantic-
kog polja, poprimaju posve nova znacenja), ustrojen je specifican sufijski poj-
movno-terminoloski registar, koji predstavlja klju¢ za pravilno razumijevanje
sufijske poezije. Treba naglasiti da su znacenja sufijskih pojmova i termina,
te metafora i simbola koristenih u sufijskoj poeziji, do XIII stolje¢a mogla biti
donekle rastezljiva i fluidna; medutim, od XIII stolje¢a njihova su znacenja
jasno definirana i ustaljena (Mirbagerifard 2012: 83).37 Ta ¢injenica ne ostavlja
prostora za bilo kakvu proizvoljnost i inkoherentnost u pristupu tumacenju
sufijske poezije.

Uz sve navedeno, stalno treba imati na umu da tematski okvir sufijske
knjizevnosti, osim §to odrazava duhovna stanja i iskustva sufijskog pjesnika,
u mnogim slucajevima jeste refleksija na ono o ¢emu su pisali autori sufijskih
didaktickih djela u prozi. Sufijska knjizevnost, prije svega poezija, nerijetko
predstavlja umjetnicki odraz ideja artikuliranih u tim djelima, poetsku prera-
du i deskripciju razliCitih ezoterijskih koncepata, prije svega duhovnih stanja i
stupnjeva. Pjesnici protagonisti tog knjizevnog zanra u nebrojenim primjerima
pjevaju o potrebi povratka duse duhovnog putnika njenom Praizvoru; neop-
hodnosti odricanja od vlastitog ja i ovozemaljskih Zelja, prohtjeva i potreba, te
ugleda medu ljudima, kako bi se iskoracilo iz sfere Serijatskog i krocilo neiz-
vjesnim putem duhovnog, tarikatskog putovanja; nedacama koje na duhovnog
putnika vrebaju tokom njegovog kretanja stazom usavrsavanja; potrebi za isku-
snim vodi¢em na tom putu; nedostatnosti tradicionalnih i racionalnih znanosti,
te sljedstveno tome nemogucnosti da se posredstvom njih, a bez ljubavi, dode
do spoznaje Boga; spoznaji Boga kroz spoznaju samoga sebe i sl. Pri tome su
prerada i deskripcija svih navedenih motiva uvijek jasni i precizni (naravno,
ukoliko se vlada spomenutim pojmovno-terminoloskim registrom).

Medutim, ni¢im se u djelima iz zanra sufijske knjizevnosti ne aludira
na dimenziju skrivenosti/tajnosti duhovnog puta islamskih ezoterista. Jedina
tajna o kojoj u toj poetskoj vrsti ima spomena, jesu zapravo Tajne o kojima se,

37 Vrijedi istaknuti da je svijest o potrebi jasnog i preciznog definiranja sufijskih pojmova
i termina medu islamskim ezoteristima bila razvijena i prije XIII stolje¢a. Kao potvrdu
tome moze se navesti primjer Ebu Abdullaha el-Muhasibija, autora iz IX stoljeca, koji je u
iznimno vrijednom djelu Postovanje Bozijih prava (al-Ri‘aya li huqiiq Allah) ustanovio i
definirao niz pojmova i termina vezanih za islamsku ezoterijsku doktrinu i praksu. To djelo
postalo je nezaobilazan referentni izvor za sve kasnije autore.

O tome vise vidjeti: Bertels 1997: 30.

Potreba definiranja sufijskih pojmova i termina rezultirat ¢e pojavom specijalistickih rjec-
nika, kako onih klasi¢nog tipa tako i rjecnika u poetskoj formi.

Naprimjer vidjeti: Saggadi 2002; Sabestari 2003.
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prema sufijskom uéenju, ne treba govoriti svakome. No, ako je rije¢ o Tajnama
o kojima se ne treba govoriti, ¢ime se zavrSava svako razmisljanje i rasprava na
tu temu, zbog ¢ega onda svemu ostalom, o ¢emu sufijska knjizevnost progovara
opsirno i krajnje izricito i jasno, pripisivati dimenziju skrivenosti/tajnosti?

5. “ISLAMSKI MISTICIZAM” T “ISLAMSKA MISTICKA
KNJIZEVNOST” 1Z ETIMOLOSKO-SEMANTICKE
PERSPEKTIVE

5.1. Da oko opravdanosti upotrebe termina “islamski misticizam” i
“islamska misticka knjizevnost” postoje brojne kontroverze, potvrduju i eti-
molosko-semanticki slojevi njihovih ekvivalenata, to jest izvornih termina ko-
jima su fenomeni islamskog ezoterizma i njemu imanentne knjizevne tradicije
nominirani u orijentalno-islamskoj kulturi.

Naime, receno je da se termin “islamski misticizam” upotrebljava za
oznacavanje duhovnog strujanja u okviru islamske tradicije, koje se u samoj
toj tradiciji nominira terminom “tesavvuf”; rije¢ je o masdaru glagola arap-
ske pete proSirene vrste tasawwafa, izvedenog iz arapskog triliteralnog korije-
na swf, u znacenju “nositi odjecu od vune”. Iz istog je korijena i imenica sif u
znacenju “vuna”, iz koje je na Zapadu izveden termin “sufizam”.

Nosenje odje¢e od vune medu sufijama iz prvih stolje¢a sufizma bila
je uobicajena praksa; ono je, na simbolickoj ravni, predstavljalo izraz pobune
protiv ogrezlosti islamskih vladara i u¢enjaka, nakon razdoblja prve Cetverice
halifa, u materijalnoj raskosi, udobnosti i razli¢itim vrstama ovozemaljskih
naslada (Antse 1997: 953). Odjeveni u odjecu od grube vunene kostrijeti, sufi-
je porucuju da ih lazni sjaj prolaznih ovozemaljskih uzivanja, zelja, sklonosti i
strasti nimalo ne privlaci; prema tome, praksom nosenja odje¢e od vune nagla-
Sava se asketska dimenzija svjetonazora sufija iz prvih generacija; medutim,
¢ini se razloznim postaviti sljedece pitanje: kako se ta asketska dimenzija,
iskazana terminom “tesavvuf” koji literalno znaci “nositi odje¢u od vune”,
moze dovesti u logicku i semanticku vezu s terminom “misticizam”, kojim se
ukazuje na dimenziju skrivenosti/tajnosti nekog fenomena? Upravo suprotno
tome, noSenje odje¢e od vune ima potpuno drugaciji karakter — ne skrive-
ni, nego vidljiv, i ne tajni ve¢ javni. Osim §to navedena praksa znaci jasno

38 Takvoj nominaciji pribjegavaju i autori s perzijskog govornog podrucja; naprimjer, na po-
ledini knjige o historiji sufizma, na koju je ve¢ referirano (Dehbasi; Mirbagerifard 2015),
naslov Tarix-e tasawwof (Historija tesavvufa) na engleski jezik je preveden sa The History
of Mysticism.
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svjetonazorsko odredenje onih koji je provode, rije¢ je o simbolickom ¢inu
koji predstavlja vid prvorazrednog drustvenog aktivizma; a simbol i aktivizam
imaju smisla samo ukoliko se ispoljavaju i odvijaju u vidljivom i javnom, a ne
skrivenom i tajnom prostoru.

5.2. Nista manje prijepornim ne ¢ini se ni upotreba termina “islamski
misticizam” kao ekvivalenta terminu “irfan”, tragom ranije spomenutog sta-
novista da su “tesavvuf™ i “irfan” dva termina kojima se nominira isti feno-
men. Stavie, smatram da su §tetne implikacije te upotrebe u ovom slu¢aju jo§
izrazenije i jasnije.

Termin “irfan”, u primarnom znaéenju “znanje; spoznaja“,* izveden je
iz arapskog triliteralnog korijena 7/, koji svojim semantickim poljem ukazuje
na znanje i saznavanje, odnosno spoznaju i spoznavanje. Uvidom u sadrzaj
tri kapitalna prozna didakticka djela iz sufizma na perzijskom jeziku, ukazao
sam na to da njihovi autori posebnu paznju posvecuju pitanju spoznaje Boga,
kao klju¢nom uvjetu za uspjesno okoncanje duhovnog puta. Imenica ma‘refat,
kojom se nominira taj uvjet, posudenica je iz arapskog jezika i izvedena iz
spomenutog korijena ‘7f.

Uzimajuci u obzir navedene ¢injenice, nuzno se namece sljedecée pita-
nje: kad je rijec o ezoterijskom fenomenu ¢ijim se izvornim imenom ukazuje
na nasusnu potrebu saznanja 1 spoznaje (Sto se, uostalom, stalno naglasava i
u sveukupnoj islamskoj religijskoj tradiciji*?), koliko je utemeljeno i opravda-
no da se, prijevodnim ekvivalentom njegovog naziva u zapadnoj kulturi, tom
fenomenu pripise dimenzija skrivenog/tajnog? Zar cilj spoznaje nije upravo
suprotno — da njenim dosezanjem skrivene tajne postanu (raz)otkrivena (sa)-
znanja? Naravno, sufijska spoznaja ne ostvaruje se racionalnim promisljanjem
1 empirijskim istrazivanjem, ve¢ intuitivnim otkrovenjima i duhovnim osvje-
docenjima o metafizickim sadrzajima iz Onostranog; rijec je, dakle, o procesu
apstraktnog karaktera najviseg reda, uz to i izrazito licnom, intimnom; medu-
tim, i o takvoj vrsti spoznaje, uz svu njenu istancanost i duhovnu uzvisenost,
napisani su nepregledni tomovi djela u kojima su potanko objasnjene razli¢ite
okolnosti njenog ostvarenja; stoga nista u vezi s dosezanjem sufijske spoznaje
ne ostaje ni skriveno ni tajno. Postoji, dakako, ono §to je skriveno izmedu
Boga i duhovnog putnika koji prolazi kroz razlicita stanja i iskustva; ali tom
je pitanju u primarnim izvorima sufizma paznja posvecena u toliko ogranice-
noj mjeri da bi, prilikom nominiranja fenomena islamskog ezoterizma, bilo

39 Znacenje preuzeto iz: Mufti¢ 1997.
40 O tome naprimjer vidjeti: Hafizovi¢ 2017.
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neosnovano istaknuti tu njegovu jedva zastupljenu dimenziju, a zanemariti
sve druge, u temeljnim izvorima sufizma viSestruko naglaSenije i znacajnije
aspekte tog fenomena.

Na osnovu iznesene argumentacije, moze se zakljuciti da upotreba ter-
mina “islamski misticizam”, kao ekvivalenta za termine “tesavvuf” i “irfan”,
nije adekvatna ni na etimolosko-semantickoj ravni. Sljedstveno tome, posma-
trano iz iste perspektive, ne postoji ni valjano, logi¢ki utemeljeno etimolos-
ko-semantic¢ko uporiste da se knjizevni zanr iznjedren iz islamske ezoterijske
tradicije nominira sintagmom “islamska misticka knjizevnost™.

sk

Drzim kako je izlozenom raspravom dokazano da je upotreba termina
“islamski misticizam” 1 “islamska misticka knjizevnost” bremenita brojnim ne-
dorecenostima, nepreciznostima i kontroverzama, kako na fenomenoloskoj tako
i etimolosko-semantickoj ravni. Stoga smatram prihvatljivijim postupak istrazi-
vaca koji fenomen islamskog ezoterizma nominiraju preuzetim i prilagodenim
terminima iz same islamske ezoterijske tradicije (to jest, terminima “tesavvuf/
sufizam”, “irfan” 1 “islamski gnosticizam”), a knjizevni zanr proistekao iz te
tradicije terminom “tesavvufska / sufijska / irfanska / gnosti¢ka knjizevnost”.

Po mom sudu, upotreba sintagmi “islamski misticizam” i “islamska mi-
sticka knjizevnost” nacelno je sporna iz dva temeljna razloga. S jedne strane,
konceptu islamskog ezoterizma i iz njega proizasle knjizevne tradicije, svje-
sno ili nesvjesno, pripisuju se elementi koje oni objektivno ne sadrze, ¢ime ih
se opasno priblizava sferama pseudoduhovnosti, okultizma, $amanizma i sl.
Istrazivanje o tome koliko je takva upotreba plod neobazrivosti, nepreciznosti
ili neobavijestenosti, odnosno u kojoj je mjeri rezultat svjesne i tendenciozne
orijentalisticke prakse, izlazi iz okvira ovoga rada; medutim, smatram kako
argumentacija izloZzena u ovome radu potvrduje da za takvo istrazivanje po-
stoji dovoljno razloga i opravdanja.

S druge strane, Cak i ako se zanemare krajnje negativne, zapravo pogub-
ne vrijednosne konotacije upotrebe navedenih sintagmi, te se pod terminom
“misticizam” podrazumijeva isklju¢ivo dimenzija skrivenosti/tajnosti fenome-
na islamske ezoterije (prije svega razlicitih stanja i iskustava kroz koje duhovni
putnik prolazi), upotreba navedenih sintagmi analiticare tekstova iz predmet-
ne oblasti nedvojbeno moze navesti, i navodi, na krivi trag. Njome se zapravo
priprema teren za posvemasnju povrsnost, nedosljednost, cak i proizvoljnost u
postupku interpretacije sufijskih tekstova. U duhovnom i misaonom okruzenju
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punom “misti¢nog”, “skrivenog”, “nedokucivog” i “neobjasnjivog”, onog §to
je “nemoguce definisati i opisati”, otvara se prostor za relativiziranje i bizarno
smjele logicke akrobacije, za koje u analiziranim tekstovima nema nikakvog
semantickog utemeljenja; konsekventno tome, utire se put za izlaganje stavo-
va i tumacenja liSenih bilo kakve istrazivacke koherentnosti, a time i vjerodo-
stojnosti. Takav neobavezni i neobavezujuéi pristup razmatranom fenomenu i
iz njega iznjedrene knjizevne tradicije — moglo bi ga se nazvati svojevrsnom
(ne)kulturom proizvoljnosti — za krajnji ishod moze imati samo ono §to je u
relevantnim akademskim krugovima prepoznato kao pokusaj uspostavljanja
privatne hermeneutike, bez jasnog i temeljitog uvida u tradiciju na koju se ta
“hermeneutika” odnosi, a time i valjanog istrazivackog rezultata.

/Posveceno Prof. dr. Amiru Ljubovicu/
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ON “IsLAMIC MYSTICISM” AND “ISLAMIC MYSTICAL
LITERATURE”: THE QUESTION OF NAMING

Summary

In Western academic circles the phenomena of Islamic esotericism and
literary traditions which originated from it are often termed “Islamic mysti-
cism” and “Islamic mystical literature”. This paper questions the basis and jus-
tification for the use of those terms, by analysing the corpus of three key texts
as primary Persian-language sources for Islamic esotericism, and by discuss-
ing the use of those terms from a phenomenological, as well as etymological
and semantic perspectives.

Key words: Islamic mysticism, Islamic mystical literature, Tasawwuf, Irfan,
Sufism, Tasawwuf/Sufi/lrfan/gnostic literature
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UDK: 821.112.2.09-1 Stadler, E.
Izvorni nau¢ni rad

Anja OROZOVIC

DAs ELSASS-BILD IN DER AUFBRUCH-LYRIK ERNST
STADLERS

SCHLUSSELBEGRIFFE: Ernst Stadler, Expressionismus, Elsass, kulturelle
Autonomie, literarische Landschaftsbilder

Der vorliegende Artikel beschiftigt sich mit Ernst Stadlers 1914 veroffent-
lichter Lyriksammlung Der Aufbruch, die bis heute innerhalb der Expressi-
onismus-Forschung vorhanden ist. Die immer wieder betonte Diversitit der
Aufbruch-Gedichte erweist sich jedoch als Besonderheit seines frithexpressi-
onistischen Ausdrucks und erlaubt somit ein breites Lesespektrum. Demnach
wendet sich die folgende Analyse dem dritten und letzten Gedichtzyklus zu-
sammengefasst unter dem Titel Die Rast. Die dominante Elsass-Motivik der
letzten acht Gedichte steht dabei im Mittelpunkt und erweist sich als eine Art
Briickenelement zu Stadlers Jugendphase im Kreis des Literaturverbundes
Jiingstes Elsass, welcher sowohl einen kiinstlerischen als auch einen kultur-
und sozialgeschichtlichen Hintergrund aufweist. Die einzelnen literarischen
Bestrebungen seiner Jugendjahre tauchen somit innerhalb der reifen Schaf-
fensphase wieder auf und verbinden sich mit dem neuen, expressionistisch
gepragten Geschmack. Das vorliegende Interesse wendet sich daher den Dar-
stellungsvariationen elsdssischer Heimatmotive und ihrer Bedeutung fiir Stad-
lers literarisches Gesamtwerk.

Innerhalb verschiedener literaturgeschichtlicher Uberblicke fillt unter
dem Kapitel des Expressionismus immer wieder der Name Ernst Stadlers,
der durch seine Lyrik als Mitbegriinder des gleichnamigen Stils gilt.! Obwohl
seine Jugenddichtung verschiedenen zeitgenossischen Einfliissen nachging,
entwickelte er nach 1910 seinen eigenen, expressionistischen Stil, der seine

1 Kurzer Verweis auf Stadlers berufliche und literarische Laufbahn in: (Hg.) Dietrich Bode:
Gedichte des Expressionismus. Stuttgart 1966, S. 251 f.
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Verwirklichung in der 1914 veroffentlichen Gedichtsammlung Der Aufbruch
finden wird. Doch, infolge der Unmdglichkeit einer klaren Ausgrenzung zwi-
schen den einzelnen Schaffensphasen eines Autors, sind Vermischungen auf
motivischer, stilistischer oder formeller Ebene als unentbehrliche und unwi-
derlegbare Folgen jeglicher kiinstlerischer Entwicklungen zu verstehen. Ein
derartiges Ubergangsstadium, ansetzend zwischen der Jugenddichtung und
den anriickenden dsthetischen Ansitzen des Expressionismus, ldsst sich eben-
falls bei Stadler beobachten. Somit wird in der neueren Forschung oft betont,
dass Der Aufbruch keine vollstindige Absage zu seinem Frithwerk darstellt
und demnach keinen homogenen expressionistischen Ausdruck verfolgt.

Als interessant erweist sich in diesem Kontext der dritte und letzte Teil
der Aufbruch-Sammlung, zusammengefasst unter dem Titel Die Rast oder der
Bezeichnung “elsdssische[] Gedichte.”” Diese Kennzeichnung ldsst sich auf
diverse Umsetzungen der Elsass-Motivik innerhalb der acht Gedichte zuriick-
fithren, die sowohl an das ldndliche als auch das moderne, stiadtische Leben
gebunden ist und im Gesamtiiberblick der frithexpressionistischen Asthetik
Stadlers entspricht. Die verschiedenen Variationen landschaftlicher Motive
lassen sich nicht nur als Folge einer personlichen Anbindung des Autors an
seine Heimat verstehen, sondern kdnnen ebenfalls als Briicke zur Stadlers Ju-
genddichtung, genauer seiner Stiirmer-Phase, sowie der spiteren dsthetischen
Wende betrachtet werden.

Die literarischen Anfénge Stadlers reichen bis in seine Gymnasialzeit,
wo er sich in verschiedenen literarischen Formen versuchte, um sich spéter
ab 1901 ausschlieBlich der Lyrik zu wenden, welche ihm auch die ersten Ver-
offentlichungen brachte. Gerade in dieser, fiir den jungen Autor wichtigen
Ubergangszeit, gekennzeichnet durch die aufeinandertreffenden “Zonen der
Vorbereitung, der Nachahmung und der schnell wechselnden Experimente’
wird Stadler die ersten Anzeichen seines spdteren expressionistischen Aus-
drucks finden. Stadler experimentiert nicht nur mit der Gedichtform bzw. den
langen Versen als spiteres Spezifikum seiner Lyrik, sondern greift zugleich
motivische und stilistische Variationen zeitgendssischer Kunsttendenzen auf.
Das unruhige, experimentelle Wesen seiner kiinstlerischen Umbruchsphase
bezeugt eine am 25. 02. 1903 aufgeschriebene autobiografische Bemerkung:

2 Karl Ludwig Schneider: Die Dichtung Ernst Stadlers. In: Ernst Stadler. Dichtung, Schrif-
ten, Briefe. (Hg.) Karl Ludwig Schneider/ Klaus Hurlebusch. Miinchen 1983, S. 884.
3 Schneider, S. 849.
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Ich habe an mir bemerkt, dass ich, wie ich das Wesen einer mit interessanten
kiinstlerischen Persénlichkeit mit Leidenschaft ergreife, ebenso rasch wieder
mich davon abwende. Es ist gleichsam, als verlasse ich die Bliite, nachdem ich
alle Siifse aus ihr gesogen. Und dann bin ich ihrer Eigenart so iibervoll, daf3
ich nach anderer, nach entgegengesetzter Speise diirste.*

Neben den Einfliissen aktueller Literaturstromungen, darunter der im
Elsass ausgepriagten Heimatkunst, des um 1900 immer noch prisenten Na-
turalismus, Symbolismus sowie Nietzsches Philosophie, hinterlie die von
Hofmannsthal und George getragene dsthetizistische Note der Jahrhundert-
wendeliteratur die tiefsten Spuren in Stadlers Frithphase. Dies wird besonders
in seinen 1905 verdffentlichten Praeludien deutlich. Gerade dieser Einfluss,
welcher von Stadler spéter als “eine Vergiftung der Lyrik moderner Gene-
ration beschrieben wird”, erwies sich als Wendepunkt fiir die Entwicklung
seines Schriftstellertums.

Die Periode bis zu der Veroffentlichung der Praeludien charakterisiert
nicht nur Stadlers Suchen nach dem eigenen kiinstlerischen Ausdruck. 1901
wurde der damals Achtzehnjahrige zum Mitglied des neugegriindeten Kiinst-
lerverbundes Jiingstes Elsass, deren Mitglieder, vor allem junge Kiinstler und
Studenten, durch ihre kulturgesellschaftliche Tatigkeit eine “Distinktion ge-
geniiber den in der zeitgenodssischen Literatur als Junges Elfsas bezeichnen-
den Autoren des Dialekttheaters” signalisieren mochten. Die Mehrheit der
Angehorigen, darunter die prominentesten René Schickele, Otto Flake, Hans
Arp, Gustav Renner, Michael Georg Conrad u.a., waren Stadlers Altersge-
nossen, von denen einige zu den wichtigsten Vertretern der spéteren sowohl
malerischen als auch literarischen Avantgarde sein werden. Der junge Kiinst-
lerbund strebte nach einer kulturellen Neuerung, die, das am Ausgang des
19. Jahrhunderts von “SpieBbiirgerlichkeit, [...Jengherzige[r] Pedanterie, [...]
[und] Philistertum[]”7 geprigte kulturelle Milieu der elsdssischen Provinz er-
frischen sollte. Als Vorbilder nahmen sie Nietzsches Philosophie, sowie die
in den Kunstzentren schon ausgehende Bewegung des Naturalismus. René
Schickele, einer der Griinder, beschreibt die erhoffte Wirkungstétigkeit der
Gruppe folgend:

4 Schneider zit. nach. Stadler (1903): Autobiographische Notiz, S. 854.

5 Ebd., S. 857.

6 Rolf Parr: Das Jiingste Elsass/ Stiirmerkries [Straburg, Miinchen]. in: (Hg.) Wulf Wiilfing
/ Karin Bruns/ Rolf Parr: Handbuch literarisch-kultureller Vereine, Gruppen und Biinde
1825-1933. Stuttgart/Weimar 2000, S. 207

7 Parr, S. 208 zit n. Wendel (1902): Das Jiingste Elsal, S. 160.
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Wir haben nur den Namen ‘“Jiingstes Elsafs” geprdgt, weil wir eine ernste und
wirkliche kiinstlerische Kultur anstreben, und aus dem Sumpf, der sich wieder
zu bilden drohte, da alle Wasser stagnierten, um jeden Preis herausfiihren
wollten, und weil man uns schliefflich in eine Stellung abseits dringte, die
allerdings so etwas wie “ feindlich” war.®

Die kulturelle Neuerung, welche als “die aufdimmernde Zeit, eine Re-
naissance vollig im Sinn jener um die Wende des Mittelalters™ bezeichnet
wurde, sollte ihren Ausgangspunkt in der zeitgendssisch beliebten Praxis einer
Kunstzeitschrift-Griindung bekommen. Somit begann die Arbeit an der ersten
geplanten Ver6ffentlichung Des Stiirmers (1901), einem “Organ mit dem sie
[die Gruppe] ihre Ideen in eine breitere Offentlichkeit zu tragen gedachte.”!?
Der schon im Titel uniibersehbare Verweis auf den Sturm und Drang sollte den
frischen und revolutiondren Geist ihrer Griinder ankiindigen. Da die Griin-
dung des Jiingsten Elsafs mit der des Stiirmers unmittelbar zusammenhéingt,
werden die “im Kreis der Zeitschrift wirkenden Autoren in der Forschung sehr
oft als der Stiirmerkreis, seltener als Strafiburger Dichtergruppe bezeichnet.
Dies bezieht sich jedoch nicht auf alle Mitglieder des Jiingsten Elsaf;, sondern
nur auf die, die sich an der Zeitschriftgestaltung betétigten.”!! Als zielendes
Lesepublikum wurde vor allem die “Jugend!”!? angesprochen, welche sich
von den Fesseln der aufgedringten kleinbiirgerlichen Tradition befreien und
in der Kunst dem Weg des “Modernen”!3 als Verkorperung der “Originalitat™#
nachgehen sollte. Obwohl sich der Stiirmerkreis als “unpolitisch”!’ bezeich-
nete, sind in verschiedenen Texten durchaus politische AuBerungen, sowie
Auseinandersetzungen mit aktuellen Problemfragen zu finden. Dadurch er-
hofften die jungen Autoren, Verdnderungen sowohl innerhalb des kulturellen
als auch des unstabilen politischen Klimas im Ubergangsgebiet bewirken zu
konnen. Die Zeitschrift sollte daher nicht nur als Projektionsfliche fiir eigene

8 Parr, S. 207 zit. n. Schickele (1902): Neujahrsbrief, S. 15.

9 Otto Flake: Sammelblond d.i. {iber das biirgerliche Kulturideal.in: Der Stiirmer. Halbmo-
natsschrift fiir kiinstlerische Renaissance im Elsass 3 1902, S. 50.

10 Gunter Martens: Stiirmer in Rosen. Zum Kulturprogramm einer Straburger Dichtergrup-
pe der Jahrhundertwende. in: (Hg.) Roger Bauer u.a.: Fin de Siécle. Zur Literatur und Kunst
der Jahrhundertwende. Frankfurt am Main 1977, S. 481- 507, hier S. 484.

11 Vgl. Parr, S. 207.

12 Schickele, René: In Memoriam. Zur Einfiihrung. in: Der Stiirmer. Halbmonatsschrift fiir
kiinstlerische Renaissance im Elsass 1 1902, S. 2.

13 Ebd.

14 Ebd.

15 Parr, S. 208 zit. n. Wendel, Erinnerungen, T1. 2, S.6.
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kiinstlerische Bestrebungen dienen, sondern ebenfalls einen modernen und
versohnenden Wind in die kulturell zuriickgebliebene Provinz bringen.

Die Néhe zur bildhaften elséssischen Landschaft, welche diese jun-
ge Generation, Sohne sowohl altelsdssischer als auch deutscher Familien als
ihre Heimat empfanden, erwies sich unter anderem als Antriebskraft ihrer
kiinstlerischen Bestrebungen. Das Erbe beider Kulturen sollte vereint, eine au-
tonome, elsdssische Kultur bilden, welche keiner der beiden Seiten bekehrt,
sondern einem “geistigen, germanische und romanische Kultur integrierenden
Elsdssertum”!® anstrebt. In einem derart fortschreitenden Kunstklima sahen die
Autoren eine neue Chance fiir die kulturelle und soziale Entwicklung der Pro-
vinz. Dieser Revolutionsgedanke sollte, Schickeles Konzept nach, vom elsdssi-
schen “Bruchland”!” aus im gesamten Kaiserreich eine Verbreitung erleben.'®

Die vorgegebenen Ziele scheiterten jedoch aufgrund unzureichender
finanzieller Mittel, sodass das Stiirmer-Projekt nach einer kurzzeitigen Ver-
legung nach Miinchen erstmals 1902 und letztendlich 1903 seine Tétigkeit
aufgeben musste. Damit ging auch der Wiederbelebungsgedanke einer neuen
elsdssischen Kunst zugrunde, welche zwischen den beiden nationalen Seiten
wirken und somit das eigentliche Mischwesen der elsédssischen Kultur verkor-
pern sollte. So musste sich das “kunstpolitische Programm der “Stiirmer” von
vorherrein in eine oppositionelle Position gedrangt™” geschlagen geben und
“Uberlie das Feld der elsdssischen Literatur wiederum allein den konserva-
tiven Gegenkriften.”?° Die Erinnerungen an die gescheiterten Versuche einer
kulturellen Revolution erwiesen sich tiber die Jahre bei vielen Mitgliedern als
teilverdrangte kiinstlerische Impulse, die in den spéteren Schaffensphasen im-
mer noch existierten.?!

Einen bedeutenden Beitrag im Stiirmer-Kreis leistete auch Ernst Stad-
ler, der das Anliegen seiner Jugendtage nie vollig aufgab und somit spiter

16 Parr, S. 212.

17 Schickele: In Memoriam, S. 2.

18 Vgl. Im Bezug auf Schickeles AuBerung: “Das Elsass miisse an die Reihe kommen, miisse
ein wichtiger Kulturfaktor werden, weil es Bruchland sei, tiber das nur ein Sommerstiirmer
zu gehen brauche, um Wunder zu wirken.”; in Schickele: In Memoriam, S. 2.

19 Martens, S. 485.

20 Ebd., S. 484.

21 Als Beispiel derartiger poetischer Bestrebungen kann Renné Schickeles politisch geprigtes
Drama Hans im Schnakenloch erwiahnt werden, wo die einstigen kulturpolitischen Vermit-
tlungsversuche der Stiirmer erneut aufgegriffen werden. Vgl. Viktor Zmegaé (Hg.): Ges-
chichte der deutschen Literatur vom 18. Jahrhundert bis zur Gegenwart. Band I1. 1848-1918.
Konigstein 1980, S. 427.
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“nach 1910 mit seinem Gedichtband “Der Aufbruch” den Ansatz der Stiir-
mer konsequent in den Expressionismus hinein verldngerte.”?? Seine erste im
Stiirmer veroffentlichte Rezension widmete er der Lyrik seines Kollegen Gus-
tav Renner. Daneben verfasste Stadler auch Gedichte und kritische Schriften,
die seine kiinstlerische Entwicklung dieser Jahre widerspiegeln. Stadler be-
zeichnet Renner als keinen “Umwertet der Werte, [...] keinen Prophet neuer,
unerhorter Kunstformen.”?? Im Gegensatz dazu lobt er die in seiner Poesie
verborgene “heif3bliitige, wilde Leidenschaft eines Vollmenschen?*, welche
jedoch in der zeitgendssisch “dsthetisierenden Lyrik verloren gegangen ist.”??
Dies verweist auf Stadlers Interesse an den sozial und politisch orientierten
Sujets der Naturalisten, in welchem die jungen Stiirmer-Autoren den “revo-
lutiondren Funken”?® neuer Kunst sahen. Dieser Funke préigte ebenfalls die
Auffassung des omniprisenten Begriffs des “Modernen”, der in diesem Kon-
text als das “Mitleben mit den groBien sozialen Zeitideen?” verstanden wurde.

Das Interesse an einem sozial gepragten Kunstkonzept war nicht die ein-
zige Verbindung Stadlers zu seinen Stiirmer-Genossen. Durch die Verbindung
zwischen seiner deutschen Herkunft und der elsdssischen Heimat fiihlte sich
der junge Autor sowohl “Elsasser [als auch] wahrer Deutscher”?® und genau wie
seine Kollegen als “Vermittler zwischen den [Fronten.””” Die jungen Kiinstler
bemiihten sich, um die Erhaltung des urspriinglichen elsdssischen Wesens, da-
runter auch der dialektal gepriagten Sprache, die in der modernen Kunst verge-
genwirtigt werden sollte. In seinem Aufsatz iiber die Dialektlyrik der Briider
Matthis (1910) wird gerade die Ausdruckskraft der elséssischen Mundart betont,
wodurch die lebendige und heitere Lebensweise der Menschen “zwischen Rhein

22 Ebd., S. 483.

23 Stadler, Ernst: Gustav Renner. in: Der Stiirmer. Halbmonatsschrift fiir kiinstlerische Rena-
issance im Elsass 1 1902, S. 3-6, hier S. 3.

24 Ebd.

25 Ebd.

26 Ebd.

27 Ebd.

28 “Wenn man das alles zusammennimmt, was war er? Ein Elsdsser, ein wahrer Deutscher,
der neben seiner eigenen Kultur die eines anderen, hier sogar zweier anderen Volker brau-
chte.” Vgl. Otto Flake: Halbfertiges Leben. in: Paul Raabe: Expressionismus. Aufzeichnun-
gen und Erinnerungen der Zeitgenossen. Olten und Freiburg in Breisgau 1961, S. 155- 160,
hier S. 157

29 Christian Luckscheiter: Nachwort, in: Ernst Stadler “Denn der Zukunft dient alle wahre
Kunst!”. Lyrik, Prosa, Essays, Briefe, Tagebuchaufzeichnungen. (Hg.) Christian Luck-
scheiter/ Hansgeorg Schmidt- Bergmann. Karlsruhe 2016, S. 139.
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und Gebirge? ausgedriickt wird.3! Doch, diese Sprach-und Lebenskultur droh-
te mit der deutschen Belagerung des Elsass zu verschwinden. Der Dialekt wur-
de immer mehr von der deutschen Hochsprache verdrangt, wodurch auch “die
Dialektdichtung, ein wichtiges Merkmal altelsdssischer Kunst iippig ins Kraut
[schoss].”*? Die Briider Matthis nahmen sich daher die Wiederbelebung der Di-
alektdichtung zur Aufgabe, wodurch das “Menschliche und Wesenhafte** der
Elsdsser wieder hervorgebracht werden sollte. Stadler betont, dass sich die Aus-
druckskraft ihrer Dichtung nicht nur in einer geschickten Umgangsweise mit
dem sprachlichen Erbe duflert. Einen wichtigen Schaffensimpuls lieferte eben-
falls das bildhafte “altstddtische[] Milieu* der elsidssischen Hauptstadt. Karl
Ludwig Schneider deutet darauf hin, dass die durchlaufende Beschiftigung mit
dem Thema der elsdssischen Kultur sowohl fiir Stadlers kiinstlerische als auch
fiir seine professionelle Entwicklung eine gro3e Bedeutung hatte.

Neben einer Reihe, der schon im Stirmer veroffentlichten und spéter
noch um 1910 entstandener Arbeiten®, die sich mit der elsidssischen Kunst-
und Kulturfrage auseinandersetzen, sind besonders ‘“seine Studien zur
Literaturgeschichte des Elsaf3” hervorzuheben, die Stadler schon seit 1910 nach
der Anregung seines akademischen Lehrers Ernst Martin innerhalb eines Uber-
blicks versammelte.”*¢ Aus dieser Zeit stammt ebenfalls der Aufsatz tiber Curt

30 Ernst Stadler: Die Briider Matthis, 1910. in: “Denn der Zukunft dient alle wahre Kunst!”.
Lyrik, Prosa, Essays, Briefe, Tagebuchaufzeichnungen. (Hg.) Christian Luckscheiter/
Hansgeorg Schmidt- Bergmann. Karlsruhe 2016, S. 32.

31 Das Kommentar bezieht sich auf das folgende Zitat: ““[...] hat sich der Dialekt in den brei-
ten Schichten der Bevolkerung in seiner ganzen kréftigen Bildlichkeit erhalten, die, auch
vor dem Niedrigen und Rogen nicht zuriickscheuend, aber immer lebendig und sinnféllig,
den derben, auf herzhafte Erfassung des Wirklichen gerichteten und dabei des weiche-
ren Einschlags nicht entbehrenden Charakter des Volkischen zwischen Rhein und Gebirge
malt.”; in: Ernst Stadler: Die Briider Matthis, 1910. in: “Denn der Zukunft dient alle wa-
hre Kunst!”. Lyrik, Prosa, Essays, Briefe, Tagebuchaufzeichnungen. (Hg.) Christian Luck-
scheiter/ Hansgeorg Schmidt- Bergmann. Karlsruhe 2016, S. 32.

32 Ebd., S. 34.

33 Ebd., S. 37.

34 Ebd., S. 38 f.

35 Stadlers Besprechung von Karl Abels Roman Die elsdssische Tragodie (1911) sowie der
1912 verdffentlichte Essay tiber René Schickele wurden unter anderem zur einer Art Anlass
fiir die erneute Uberlegung der eigenen geistigen Aufgabe innerhalb der schon bestehenden
Elsass-Debatte, siche Werner Kohlschmidt: Ernst Stadler; in (Hg.) Wolfgang Rothe: Expre-
ssionismus als Literatur. Gesammelte Studien. Bern/Miinchen 1969, S. 284 f.

36 Vgl. Karl Ludwig Schneider: Das Leben des Dichters. In Ernst Stadler/ Dichtungen. Ge-
dichte und Ubertragungen mit einer Auswahl der kleinen kritischen Schriften und Briefe.
Erster Band. (Hg.) Karl Ludwig Schneider. Hamburg 1960, S.37 f.
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Miindels Reisehandbuch Die Vogesen (1911), wo die elsdssische Landschaft
als wichtiges Versohnungselement innerhalb des romanisch-germanischen
Kulturkampfes dargestellt wird. Stadler betont, dass alle Besonderheiten die-
ser Region ihren Ausgang im Naturschatz aufweisen, der nicht nur als stiit-
zendes Element der alten, regionalen Kunst diente, sondern auch ein Impuls
fiir die gegenwirtige Kunst sein konnte. Schon einleitend wird auf die elsés-
sische Landschaft verwiesen, in deren “[Schonheit] der eigentliche[] Mahner
zum Frieden, zur Versohnlichkeit, zum gemeinsamen Genuss dessen, woran
Einheimische und Zugewanderte teilnehmen konnten, und was jenseits der
Héndel und des Misstrauens lag.””3” Betont wird, dass in den Krisenjahren des
politischen Wandels die Einheimischen alle “Anhénglichkeit, alle Zusammen-
halt, alle heiligste Erinnerung® in der heimatlichen Landschaft sahen. Diese
starke emotionelle Verbindung glich “der unendlich zarten Liebe eines Men-
schen, der die zuriickgelassenen Zeichen eines treuen Wesens festhilt, das
ihm durch irgendein boses Schicksal entrissen wurde.”*® Fiir den zerrissenen
Elsédsser war die “Landschaft”° das Einzige, was man “im Aufruhr der jidhen
schmerzlichen Verwandlung mit der alten Zeit verband.”!

Bei den deutschen Einwanderern entwickelte sich eine dhnliche Atmo-
sphire. Sie kamen zwar als “Sieger”*? in das Land, das sie nicht wollte und
hatten auch selbst nichts, an das sie sich in dieser neuen Umgebung binden
konnten. Somit stiitzen sich die Deutschen ebenfalls auf die Schonheit des
neuerworbenen Landes. Die “Liebe zur Elsédssischen Landschaft”* war daher
das Finzige, was die beiden verfeindeten Seiten zusammenschlieen konn-
te. Die Landschaft wurde nicht nur als Lebensumgebung, als geographisches
Merkmal einer bestimmten Region verstanden. Thr wurde sogar das Wesen
der Kunst zugeschrieben, die “giitig, willig, und jedem geeignet [ist], der ihr
mit wahrhaft hingebender Ehrfurcht naht.”** Demnach sah auch Stadler die
Landschaft als eine vermittelnde Instanz zwischen den zwei Nationen. Sie
wurde zum Schaffensimpuls, zum Gegenstand seiner Kunst, die ebenfalls den

37 Vgl. Ernst Stadler: Curt Miindel: Die Vogesen. Reisehandbuch fiir Elsa-Lothringen und
angrenzende Gebiete. 12 Aufl., neu bearbeitet von Otto Bechstein. Straflburg 1911. In:
Schneider 1983, S. 392.

38 Ebd.

39 Ebd.

40 Ebd., S. 393.

41 Ebd.

42 Ebd., S. 392.

43 Ebd.

44 Ebd., S. 393.
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elsdssischen Charakter verkorpern sollte. Daher erscheint es nicht unerwartet,
das diverse Umsetzungen der Landschaftsmotivik in Stadlers spiteren Schaf-
fensphasen erneut vorkommen, besonders im bereits erwahnten, dritten Teil
der Aufbruch-Sammlung.

Die 1914 erschienene Gedichtsammlung umschliet die durch “In-
halt, Form und Wert durchaus unterschiedliche Produktion der Jahre 1910 bis
1913”%, aufgeteilt in vier Sektionen: die Flucht, Stationen, die Spiegel und
die Rast. Schon der symbolische Titel Der Aufbruch wird heute als Stadlers
Bekennung zum expressionistischen Ausdruck und somit als Abwendung von
der eigenen frithen Schaffensphase interpretiert, wobei die Gedichte des ers-
ten Zyklus darunter “das berithmteste [Form ist Wollust], Reflexionen um den
Formbegriff und die Frage nach der Originalitdt der Dichtung [verhandeln.]*
Stadler beschéftigt sich daher nicht nur mit allgemeinen Problemfragen der
Dichtkunst. Er versucht gleichzeitig, das elitire, geschlossene Konzept der ds-
thetizistischen Literatur abzuwerfen und sich einer aufkommenden, avantgar-
den Kunstauffassung zu wenden, welche die “Trennung von Leben und Kunst,
das Sich-Ausschlieen von der Welt, vom ,gemeinen Leben‘, das Schwelgen in
Traumen”” aufheben mochte. Ob Stadler im Aufbruch diese strikte Trennung
zweier Kunstpole gelungen ist, wird in der Forschung immer noch diskutiert.
Die Gesamtatmosphére der Gedichtsammlung wird zweifellos von einem Ab-
sageton, der Dominanz expressionistischer Motive, sowie der Ausdruckskraft
poetischer Bilder begleitet. Doch, vielerlei Stellen deuten immer noch auf eine
“dsthetische Ambivalenz des lyrischen Ich, [die] sich sowohl inhaltlich als
auch formal [manifestiert.]*® Oft wird dem Autor vorgeworfen, dass die Welt
seines Aufbruchs noch “keine .echte’ Hinwendung zur Lebenswirklichkeit
erreicht”™ und dass das Geschlossene, Idyllische, verkorpert in der Asthetik
Hofmannsthals oder Goerges, immer noch iiber seinen Versen schwebt.

Die letzte Sektion der Sammlung, die acht Gedichte der Rast, auch un-
ter der Bezeichnung “elsdssische[] Gedichte™? beziechen “sich alle, wenn auch
nicht ausdriicklich, auf die elsdssische Heimat des Dichters, die somit als Ort

45 Schneider 1983, S. 861.

46 Philipp Redl: Dichtergermanisten der Moderne. Ernst Stadler, Friedrich Gundolf und Phi-
lipp Witkop zwischen Poesie und Wissenschaft. Koln 2016, S. 127.

47 Luckscheiter, S. 138.

48 Red], S. 128.

49 Luckscheiter, S. 139.

50 Schneider 1983, S. 884.
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der Einkehr in der Aufbruch Dichtung erscheint.””>' Dabei fungieren die von
Stadler aufgegriffenen Heimat- und Landschaftsmotive nicht nur im Rahmen
einer literarischen Darstellung nach expressionistischem Geschmack. Sie
konnen gleichzeitig aus der Perspektive seiner kulturpolitischen Tatigkeit als
Ausdruck der personlichen Anbindung an die Heimat wéhrend und nach der
Stiirmer-Zeit betrachtet werden, und somit als eine Art Reflexion iiber die um
1910 immer noch présente Elsass-Debatte.

Die Schlussgruppe Rast wird durch das Gedicht Hier ist Einkehr ein-
geleitet, welches schon aufgrund des Titels als Ausdruck der “Sehnsucht nach
Einkehr und Ruhe™>? interpretiert wird, die sich das lyrische Ich nach einer lan-
gen Zeit des Suchens erhofft. Als auffallendes inhaltliches Element hebt sich die
bildhafte Landschaftsdarstellung hervor, die sich von Anfang bis zum Ende des
Gedichts durchzieht. Schneider betont dabei, dass Stadlers literarische Land-
schaft auf eine existierende Lokalitdt im Elsass verweist.’> Die Anfangsverse
pragt ein stiller Ton der Verginglichkeit, sich abwechselnder Tage und Néchste,
indem der Blick des lyrischen Ichs langsam durch die Landschaft streift.

Hier ist Einkehr. Hier ist Stille, den Tagen und Ndichten zu lauschen, die
aufstehen und versinken.
Hier beginnen die Hiigel. Hier hebt sich, tiefer landwdirts, Gebirge, Kiefern-
Weéilder und durchrauschte Tiler.
Hier giefst sich Wiesengrund ins Freie. Biche spiegeln gesdnftigt reine Wolken.
Hier ist Ebene, breitschultrig, heftig bliihend, Acker, streifenweis geordnet.
Braunschollig, griin, goldgelb von Korn, das in der Julisonne reift.>*

Das lesende Auge schaut aus der Ferne auf die sich entfaltende Land-
schaft, welche immer noch in der Morgenddmmerung liegt. Der Blick streift
von den Hiigeln {iber das Gebirge, die unter ihm liegenden “Kieferwélder”, bis
zu den breiten “Télern”. Die “breitschultrige Ebene”, bedeckt von “blithenden,

51 Karl Ludwig Schneider: Lesearten und Erlduterungen. In: Ernst Stadler/ Dichtungen. Ge-
dichte und Ubertragungen mit einer Auswahl der kleinen kritischen Schriften und Briefe.
Zweiter Band. (Hg.) Karl Ludwig Schneider. Hamburg 1960, S. 274.

52 Schneider 1983, S. 876.

53 Ein Hinweis darauf, dass es sich bei dem vorliegenden Landschaftsbild um einen identifi-
zierbaren Ort in Elsass handelt, findet sich in einem von Anna Schickele 1954 verfassten
Brief an K. L. Schneider, wo mitgeteilt wird, dass René Schickele in seinem Exemplar des
“Aufbruch” zu diesen Gedicht den Vermerk: “Gebweiler” machte, womit sich die ersten
Verse auf die oberelsidssische Kreisstadt beziehen, wo sich Stadler seit 1913 bei seinem
Bruder oft aufhielt. Vgl. Schneider 1893, S. 654.

54 Ernst Stadler: Der Aufbruch. Gedichte. Miinchen 1920, S. 73.
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streifenweise geordneten Ackern”, welche in braunen, griinen und goldgelben
Farben des reifenden Korns aufgehen, offenbaren die ausgeprigte Linearitét
und Farbigkeit expressionistischer Landschaftsdarstellungen in der Malerei.
Beim Naturanblick geht das stille Gefiihl der Freiheit und Einkehr auf das
lyrische Ich iiber, doch mit dem Aufbruch der Sonne verdndert sich die Stim-
mung im Gedicht, die in schwiilen, schweren Mittagstunden langsam versinkt.

Das fiir den Expressionismus charakteristische Ddmmerungsmo-
tiv?> symbolisiert hier Leben und Kraft. Die Natur wird vom intensiven
“brennendgelben’° Licht der “grenzenlose[n] Julisonne™” erfiillt, welches in
“alle Krumen™?® bis in die kleinste Pore der fruchtbaren Landschaft hinein-
reicht. Dieser Anblick bringt nicht nur das Einkehrgefiihl, sondern verweist
ebenfalls auf die dort lebenden Menschen, fiir welche diese Felder das alltdgli-
che Brot darstellen. Das Sonnenspektakel des ablaufenden Tages erlebt seinen
Hohepunkt im “violette[n] Farbenspiel”® der Abendddammerung, nachdem im
Gedicht wieder eine Wende kommt. Das Leben erlischt langsam. Nur noch
ein “Lichte[r] Schein®® schimmert hinter den “gewellten Hugelrdnder[n]”*!
und begriilt somit die Ruhe der aufkommenden Nachtstunden. Durch ihre
ausgepragte “stille und fast unmerkliche Assimilationskraft”®?, die schnell
wechselnden Téne und Stimmungen kann die Landschaft hier als “symbo-
lische Darstellung einer seelischen Steigerung”® erfasst werden, welche so-
wohl bei Stadler als auch bei anderen Expressionisten hdufig vorkommt. Die
Naturverdnderungen spiegeln nicht nur die inneren Vorgidnge des lyrischen
Ichs, sie dienen ebenfalls als Reflexionsbild fiir die Gefiihle und Handlungen
dort lebender Menschen. Die Landschaft, welche sich durch den Tagesablauf
mehrmals verdndert, bleibt trotzdem dieselbe und bringt am Tagesausklang
“Sanftigung und Gliick.”** Sie wirkt zugleich als Verkorperung des elséssi-

55 Vgl. In der expressionistischen Lyrik hat das Motiv der Ddmmerung eine doppelte Bede-
utung. Es suggeriert sowohl Sonnenuntergang als auch Sonnenaufgang, Ende eines alten
und Beginn eines neuen Tages. Siehe Thomas Anz: Die Literatur des Expressionismus.
Stuttgart/ Weimar 2002, S. 46.

56 Stadler: Aufbruch, S. 73.

57 Ebd.

58 Ebd.

59 Ebd.

60 Ebd.

61 Ebd.

62 Stadler: Curt Miindel: Die Vogesen., S. 393.

63 Schneider 1983, S. 885.

64 Stadler: Aufbruch, S. 73.
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schen Landlebens, der “schweren sonnengebrdunten Schultern”® arbeiten-
der Bauern, die einen unbezwingbaren Lebensenthusiasmus in sich tragen.
Aufgrund der von Stadler “konsequent durchgefiihrte[n] Verbalisierung des
Stils” bekommt die farbig ausgemalte Landschaft einen expressionistischen
Charakter, fungiert aber gleichzeitig als eine Art Personifikation der elséssi-
schen Einwohner und deren Lebenskultur.

Von der Vielfiltigkeit der Landschaftsmotivik im Rast-Zyklus zeugt
ebenfalls das Gedicht Kleine Stadt, wo erneut “ein wahres Musterbeispiel ex-
pressionistischer Landschaftsdarstellung”®’ zu bemerken ist.

Die vielen kleinen Gassen, die in langgestreckte Hauptstrafie iiberqueren,
Laufen alle ins Griine. Uberall fiingt Land an.
Uberall strémt Himmel ein und Geruch von Biumen und der starke Duft

der Acker.
Uberall erlischt die Stadt in einer feuchten Herrlichkeit von Wiesen,
Und durch den grauen Ausschnitt niedrer Ddcher schwankt
Gebirge, tiber das die Reben klettern, die mit hellen Stiitzen in die Sonne

leuchten.

Dariiber aber schliefst sich Kiefernwald: der stofit
Wie eine breite dunkle Mauer an die rote Fréhlichkeit der Sandsteinkirche.®

Im Vergleich zum vorigen Gedicht treffen hier zwei Topoi aufeinander,
wobei die Stadt in die Landschaft hineinflieBt. Zu betonen ist jedoch, dass
die Stadt bei Stadler zwar “eine gewisse Rolle [spielt], [sie] aber nur [unter
anderen] als beildufig und tiberdies sparsam verwendetes Motiv steht.”® Viel-
mehr greift er nach Landschaftsbildern, die von massiven Bergen, fruchtba-
ren Tdlern und Wildern geprégt sind. Der Leserblick wird durch die “kleinen
Gassen” der Stadt “ins Griine” hinausgefiihrt, wodurch das “statische Sein
der Landschaft in Dynamik umgesetzt [wird.]”’® Die verspielten Konturen
der “Gassen iiberqueren” die “langestreckte Hauptstral3e”, indem der Blick
auf die kleine Stadt im “Griinen erlischt”. Die komplette Darstellung regt sich,
sodass alle Bildelemente in Bewegung treten. Die Erfassung der Landschafts-
darstellung verlauft schrittweise und der Leser bekommt nicht ein Gesamtbild,
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sondern die Vorstellung wird aus verschiedenen Blickperspektiven zusam-
mengesetzt. Heinz Rolleke betont, dass durch “das dreifache {Uberall””! die
Darstellung so erscheint, als ob Stadler “jede Mdglichkeit ausschlie3en sollte,
die Stadt etwa abgeschlossen fiir sich zu betrachten: sie ist vollig eingebettet
in Griin, Land, Himmel, Biume, Acker Wiesen [...].””? Der “starke Duft einer
feuchten Herrlichkeit” verweist auch hier auf das Idyllische der Vorstellung.
Wie auch im vorigen Gedicht, bringt der aufkommende Abend eine Stim-
mungsverdnderung und die Landschaft dient erneut als “Spiegelbild innerer
Bewegung[en.]””? Die kleinen Gassen schlieen sich abends in eine Stadt zu-
sammen, die von heimkehrenden Arbeitern erfiillt wird. Im Gegensatz zum
vorigen Bild sind diese Menschen jedoch keine auf den Ackern arbeitende
Bauern. Sie sind Fabrikarbeiter, die trotz des schweren Alltags die “zéhe Kraft
des Bodens und das feierliche Licht der Felder”’ in sich tragen. Das landliche
Leben geht zwar in die neue Zeit der Industrialisierung tiber, jedoch bleibt
der heimatliche Geist trotzt des unausweichlichen “Zukunftsproblem[s]”” un-
beriihrt. Die elsdssische Umgebung wird somit erneut mit deren Anséssigen
verbunden und als Quelle ihres Frohmuts betrachtet, der trotz Verdnderungen
nicht verbleicht.

Eine dhnliche Darstellung der fruchtbaren, mit reifer Weinrebe be-
deckten elséssischen Landschaft schildert Stadler im Gedicht Weinlese. Die
spatsommerliche Genreszene erfiillen arbeitende Bauern, deren mit Tiichern
bedeckte Kopfe immer wieder zwischen den dichten Rebenblittern erschei-
nen. Das landliche Leben wird hier in seiner hdchsten Bliite gefeiert.

Die Stocke héingen vollgepackt mit Frucht, Geruch von Reben

Ist iiber Hiigelwege ausgeschiittet. Biitten stauen sich auf Wagen.

Man sieht die Erntenden, wie sie, die Tiicher von der braunen Spdtjahrsonne
Ubern Kopf geschlagen,

Sich niederbriicken und die Korbe an die strotzendgoldnen Euter heben.®

Auch dieses “ungetriibte[] landschaftliche[] Idyll””” wird von aus-
drucksstarken “brauen” und “strotzendgoldnen” Tonen der sonnigen
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Landschaft ausgemalt. Ein zweiter Blick dehnt sich iiber die Ereignisse des im
Tal liegenden Stiadtchens aus, wo es genauso bunt und heiter zugeht wie in den
Weinbergen. Sowohl die Menschen als auch die “Scharen reihenweis gestellter
Fisser”’® erwarten den Wein, wobei das Gesamtbild in dem alles “trieft und
schwillt”” von einem * .Uberschiumen’ des Lebens™??, erfiillt wird, welches
Stadler so oft aufzugreifen versucht. Eine @hnliche Darstellung des 1éndli-
chen Volksfestes, dessen Tradition bis ins Mittelalter reicht und als pragendes
Element der elsédssischen Lebenskultur gilt, lieferte Stadler schon frither und
zwar 1902 im Stiirmer verdffentlichten Gedicht Johannisfest.

Johannisfest!

Gemiitstiefe Freude innigeren Mittelalters, wenn Alt und Jung aus Erker und
Hiitte durch graue Stadttore hinausdrdingte — auf der Festwiese, in den Son-
nenschein! Buntumkrdinzte Schiffe den Fluss auf und ab. Musik und Tanz.
Leuchtende Farben und einmal im Jahr ein Ausruhen von der tiglichen Arbeit,
Leben und Freude.®!

Die von “Sonnenschein” umglianzte Landschaft und das darin liegende
Dorf, verbinden sich erneut zur einer ldndlichen Idylle, wo das Sommerfest
aufgehend in “Musik und Tanz”, einen festlichen Moment des “Lebens und der
Freude” darstellt. Erneut wird auf die Lebenslust der Anséssigen verwiesen,
da sich “Alt und Jung aus Erker und Hiitte durch graue Stadttore hinausdrian-
gen”, um an der Feier teilzunehmen. Doch, die Modernisierung verdrangte die
einst idyllische Dorfszene, wodurch die frohliche Stimmung der Anfangsverse
im zweiten Teil des Gedichtes, nach schon bekanntem Muster, verblasst.

Hier ldsst sich bereits die in den spéteren Gedichten der Rast ebenso
vorkommende Zukunftsangst andeuten, welche mit der “[expressionistischen]
Kampfansage [...] an [die] Versklavung der Welt [...][durch die] Mechanisie-
rung und Industrialisierung”®? {ibereinstimmt. Die alten Flammen der Jo-
hannisfestfeier brennen zwar immer noch, doch sie “verblasst[en] von dem
Héusergewirr der Stadte”®3, wo das ehemalige Gedréinge frohlicher Menschen
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durch “gleichgiiltige und unfrohe Gesichter””®* ausgetauscht wurde. Die schon
vorgezeigten Darstellungen des ldndlichen Lebens weisen bei Stadler nicht
nur diverse Ziige expressionistischer Asthetik auf. Sie deuten ebenfalls auf
die Angst vom Verlust einer kulturellen Identitit, die unter dem aufziehenden
Zeitalter der Massenindustrie bedroht wird und fiir deren Aufhebung und Er-
haltung schon die Mitglieder des Stiirmer-Krieses pladierten.

Die présente Elsass-Motivik ist ebenfalls in den letzten beiden Gedich-
ten der Rast zu bemerken, wobei das elsdssische Leben aus einer anderen Per-
spektive geschildert wird. Im vorletzten Gedicht Herrad wird der Leser in die
mittelalterliche Welt des 12. Jahrhunderts gefiihrt, wo die Hohenburgsche Ab-
tissin Herrad von Landsberg, die Autorin des Manuskripts Hortus deliciarum,
ihre Lebensgeschichte erzéhlt.

Die Welt reichte nur vom kleinen Garten, drin die Dahlien bliihten, bis zur
Zelle

Und durch die Génge nach dem Hof und friih und abends zur Kapelle.
Aber unter mir war Ebene, ins Griin versenkt, mit vielen Kirchen und
Weif3 bliihenden Obstbdumen,

Hingedringten Dérfern, weit ins Land geriickt, bis tibern Rhein, wo wieder
blaue Berge sie umsdumen.

An ganz stillen Nachmittagen meinte man die Stimmen von den Strafsen
Heraufwehen zu horen, und abends kam Geldute,

Doch hoch den blau ziehenden Rauch der Kamine iiberflog und mich in
Meinem Nachsinn erfieute.®

Herrads “Erzdhlung” féngt mit der Beschreibung ihres bescheide-
nen Klosteralltags an, das sich zwischen dem Morgen-und Abendgebet vom
“kleinen Garten” bis zur “Zelle” abspielt. Der Blick aus dem Kloster reicht
jedoch weit ins griine Tal, {iber die “hindrédngenden Ddorfer” geschmiickt mit
“vielen Kirchen” und “weif} blithenden Obstbaumen”, die bis “iibern Rhein”
verstreut und von “blauen Bergen umsdumt” werden. Erneut wird auf die idyl-
lisch dargestellte elsdssische Landschaft herabgeschaut. Die Frohlichkeit des
landlichen Lebens, klingende “Stimmen” und “Geldute”, welche schon in der
Weinlese vorkommen, driangen sich bis in den Klostergarten hinein. Gerade
dieses Gefiihl der “Schaulust und Weltfreudigkeit™36 setzte auch die Abtissin
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in ihr Lebenswerk als “Lobgesang auf die Farbigkeit und Fiille des Lebens™®’
um. Scheider zieht eine Parallele zwischen dem Dichter und der mehr ima-
ginir als historisch konzipierter Figur der schreibenden Abtissin, die Stad-
ler “zum Symbol des eigenen Lebensgefithls umformte.”®® Die Frauenfigur
wird aber erst durch den Blick auf die Heimat von diesem frohmutigen Le-
bensgefiihl erfiillt, das sich als Quelle ihres literarischen Schaffens offenbart.
Demnach triigt die Abtissin nicht nur Stadlers dichterische “Frohnatur® und
seinen “Lebensenthusiasmus™?, sondern wirkt selbst als die Verkorperung der
elsdssischen Heiterkeit, die sie in ihr Lebenswerk umsetzte.

Der zweite Teil des Gedichtes beschreibt den Schreibprozess und die
Entstehung des Manuskripts, in dem sowohl sakrales als auch profanes Wissen
als “Sinnen und Suchen vieler Menschenseelen™' zusammengefiigt wurde.
Das dargestellte Entstehungsverfahren kann aufgrund der Gegeniiberstellung
des Dichters zur Gestalt der Abtissin auch als Dichtungsprozess im Sinne
der “Preisung alles Irdischen und Heiligung des Lebens™? gedeutet werden.
Die im Hortus deliciarum beschrieben “Wunder”®? und “Herrlichkeit[en] der
Welt™?4, welche die Lebensvielfalt feiern, werden im Alter den Blick auf die
heitere Landschaft ihrer elsissischen Heimat ersetzen und die Abtissin wie ein
“Heiligenquell”™ mit derselben Jugendfreude erfiillen. Das Gliick, welches
beim Anblick dieser Herrlichkeiten “kiinstlich in Bild und Schrift” {ibersetzt
wurde, soll auch fiir die Zukunft eine Frucht dieser im Elsass hausenden Le-
bensfreude darstellen.

Im letzten Gedicht der Rast wird das Wort erneut an eine Kiinstlerge-
stalt ibergeben, sodass Stadler das Gedichtband mit den “Fragen des kiinstle-
rischen Schaffens™7” sowohl anféngt als auch abschlieit. Es handelt sich um
den Schopfer/in zweier Skulpturen auf dem StraBburger Miinster, welche das
im 13. Jahrhundert beliebte ikonografische Motiv der Ecclesia und Synagoge
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darstellen. Fiir den Gedichttitel wurde auch die alte Inschrift am Miinster
ibernommen Gratia divinae pietatis....”® Helmut Gier verweist darauf, dass
schon der Titel auf Stadlers Auseinandersetzung mit der eigenen frithen
Schaffensphase verweist, womit im “Schlussgedicht [...] gleichsam in einer
wiederholenden Zusammenfassung die kiinstlerische Haltung zum Ausdruck
[gebracht wird], die mit dem (Aufbruch’ insgesamt nunmehr erreichten Stand
des dichterischen Schaffens zugrunde liegt.”*° Interessant ist, dass der Dichter,
wie im vorigen Gedicht, nicht unmittelbar zum Leser spricht, sondern die fik-
tive Gestalt des “schwer identifizierbaren Bildhauers bzw. der Bildhauerin”!%°
als “Verkorperung seiner kiinstlerischen Anschauungen”!®! iibernimmt. Doch,
unabhéngig von der primédren, an den kiinstlerischen Schaffensprozess gebun-
denen Interpretation kann das Gedicht aufgrund des Sujets der Gruppe “el-
sassischer Gedichte”!%? zugeordnet werden. Als Gegenstand wurde der Schatz
des elsdssischen Kulturerbes bzw. das Motiv des Strallburger Miinsters ausge-
wihlt, welches neben dem Hortus deliciarum als eines der wichtigsten Merk-
male der elsdssischen Kulturgeschichte gilt. In den Anfangsversen reflektiert
die mittelalterliche Kiinstlerfigur {iber ihren Schaffensprozess.

Zuletzt, da alles Werk verrichtet, meinem Gott zu loben,

Hat meine Hand die beiden Frauenbilder aus dem Stein gehoben.
Die eine aufgerichtet, frei und unerschrocken—

Ihr Blick ist Sieg, ihr Schreiten glinzt Frohlocken.

Zu zeigen wie sie freudig iiber allem Erdenmiihsal throne,

Gab ich ihr Kelch und Kreuzesfahne und die Krone...'

Darauf folgt die Beschreibung der beiden Skulpturen, eingeleitet von
der Ecclesia. Die Allegorie der triumphierenden Kirche wurde mit allen iko-
nographischen Attributen dargestellt. Die mit “Krone, Kelch und Kreuzfah-
ne” dargestellte Frauenfigur steht “aufgerichtet”, “frei”” und “unerschrocken”
und blickt auf ihr unterstelltes “Erdenmiihsal”. Ihr Steinbildnis verkorpert die
Macht und Herrschaft der katholischen Kirche. Die Figur wird entsprechend
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ihrer Erscheinung klar und prégnant, nur im einem Drittel des Gedichts, ohne
Einbettung jeglicher Emotionen, beschrieben. Die Figur der besiegten Syna-
goge wird jedoch “als reiner Ausdruck der Subjektivitit des Kiinstlers”!%* bis
ins feinste Detail der skulpturalen Ausarbeitung dargestellt.

...Aber meine Seele, Schonheit ferner Kindertage und mein tief verstecktes
Leben

Hab ich der Besiegten, der Verstofienen gegeben.

Und was ich in mir trug an Stille, sanfter Trauer und demiitigen Verlangen,
Hab ich sehnsiichtig iiber ihren Kinderleib gehangen:

Die schlanken Hiiften ausgebuchtet, die der lockre Giirtel hdlt,

Die Hiigel ihrer Briiste zdrtlich aus dem Linnen ausgewellt,

Lief3 ihre Haare iiber Schultern hin wie einen blonden Regen flief3en,
Liebkoste ihre Hiinde, die das alte Buch und den zerknickten Schaft um-
Schliefsen,

Gab ihren schlaffen Armen die gebeugte Schwermut gelber Weizenfelder,
die in Junisonne schwellen,

Dem Wandeln ihrer FiifSe die Musik von Orgeln, die an Sonntagen aus
Kirchentiiren quellen.'%

Schon am Anfang der Darstellung wird auf die Ubertragung eigener
Emotionen, der “Stille, sanfter Trauer” und dem “demiitigen Verlangen” auf
das Kunstwerk hingewiesen. Aus dem sehnsiichtigen Gefiihlszustand heraus,
schuf der Kiinstler in “zértlichen Linien ausgewellt” den “Kinderleib” der Frau-
engestalt, ihre “schlanken Hiifte” und “Briiste”. Somit wird deutlich, dass die
Synagogen-Statue nicht nur beschrieben, sondern eindeutig erotisiert wird, wo-
bei sich die erotisierende Erfahrung nicht nur auf den Blick beschrinkt. Das
Kunstwerk wird wahrend seine Entstehung “liebkostet”. Der eigene Schaffens-
prozess, der auch hier mit dem dichterischen Schaffen entgegengestellt werden
kann, offenbart sich als eine “fast bis zum Austausch der Sphéren vorgetriebe-
ne Mischung des Erotischen und des Religidsen, [was] tiberhaupt als Grund-
zug der Dichtung Stadlers”!% angesehen wird und auch in anderen Gedichten
verfolgt werden kann. Im Uberblick wird klar, dass in Stadlers Auffassung die
beiden Figuren ihre religiose, traditionelle Deutung verloren haben.

Doch, neben dieser sinnlich gepriagten Wahrnehmung des eigenen
Kunstwerks féallt bei der Synagoge-Darstellung eine bereits vorkommende
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Motivik auf, die bei Skulptur-Beschreibungen als uniiblich und unerwartet
erscheint. Die Gestalt der Synagoge wird durch die Motive der elsédssischen
Landschaft geprédgt, welche Stadler im abschlieBenden Gedichtzyklus immer
wieder aufgreift. [hre “schlaffen Arme” bekamen die “gebeugte Schwermut
gelber Weizenfelder, die in der Junisonne schwellen”, die Linien der Briis-
te heben sich in “Hiigel” auf und das “Wandeln ihrer Fiile” ldutet wie “die
Musik von Orgeln, die an Sonntagen aus Kirchentiirmen quellen”. Alle diese
Elemente kdnnen genauso gut in eines der bereits dargestellten elsdssischen
Landschaftsbilder zusammengesetzt werden. Jedoch wird das hier entwor-
fene Bild von einem Schwermutsgefiihl begleitet, wodurch die Synagoge als
“Verkdrperung des Miihseligen und Beladenden, Gegenstand der Liebe und
Anteilnahme des Kiinstlers™”'7 interpretiert wird. Diese Beschreibung bietet
zugleich auch eine andere Interpretationsmoglichkeit. Wenn man jedoch die
in der Gestalt der Synagoge inkorporierten Landschaftsmotive akzentuieren
wiirde, konnte dann die Skulptur ebenso gut als Allegorie des Elsass verstan-
den werden? Und wenn doch, wen wiirde dann die triumphierende Ecclesia re-
présentieren? Wére der schwermiitige Ton der Synagoge-Darstellung als Folge
der deutschen Einnahme des Elsass zu verstehen, welches unter dem Einfluss
der neuen Regierung eine gezwungene Germanisierung durchfithren miisste.
Wohl kaum, da nach Stadlers AuBerung aus dem Jahr 1911 das Bestehen der
elsdssischen Autonomie nicht in Gefahr steht:

Man hat die Gefahren, die der elsdssische Eigenart aus der plétzlichen und
tibermdpfigten Zumischung altdeutscher Elemente drohen sollen, stark itiber-
trieben. Wir haben uns schén friiher einmal an dieser Stelle gegen die Auffas-
sung gewandt, als ob der elsdssische Charakter ernstlich im Gefahr stiinde,
entwurzelt, gestort, aus seiner Bahn gerissen zu werden. Zwei Tatsachen
sprechen dagegen: das immer mehr erstarkende Selbstgefiihl des elsdssischen
Partikularismus, der sein Eigenstes erkennen lernt und zusammenhalten will,
und die unleugbar vollzogene Assimilation altdeutscher Elemente.'

Da der durchkdmpfende vom “erstarkten Partikularismus” geprégte
“elsdssische Charakter” in Stadlers Auffassung keinerlei von germanischen
Wesen als bedroht erscheint, erweist sich eine solche Interpretation der Skulp-
turenkonstellation als ungiinstig. Die Darstellung einer mit Elsass-Motiven
geschmiickten Synagoge-Figur konnte jedoch aus einer anderen Perspektive
erklart werden, die mit der allgemein akzeptierten Rezeption des Gedichts zu
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verbinden ist. Im Kontext des gesamten Aufbruchs wird das abschlieBende
Gedicht immer wieder als Stadlers Reflexion iiber das eigene kiinstlerische
Schaffen interpretiert. Die Erscheinung der demiitigen Synagoge “entspricht
der Hinwendung des modernen Dichters zu den aus der biirgerlichen Gesell-
schaft AusgestoBenen und seiner Identifikation mit ihnen.”!% Dabei verkorpert
Stadler in seiner reifen Schaffensphase nicht nur den gesellschaftlich margi-
nalisierten Dichter. Dieses Schicksal erlebte er schon viel frither als Mitglied
der Stiirmer-Gruppe. Zehn Jahre vor dem “Aufbruch” des spéteren expressi-
onistischen Dichters musste die Gruppe “alle[n] aristokratischen Wertvorstel-
lungen und Haltungen, an die Selbstsicherheit und den moralischen Hochmut
der Rechtgldubigen und Gesetzgerechten”!'* absagen. Im Kampf gegen die
Triumphierenden, welche genauso gut die Ecclesia-Figur verkdrpern konnte,
miissten sich die jungen Kiinstler als geschlagen und verstof3en geben.

Die siifien Augen mussten eine Binde tragen,

Daf3 riihrender durch diinne Seide wehe ihren Wimpern Schlagen.
Und die Lieblichkeit der Glieder, die ihr weiches Hemd erfiillt,
Hab ich mit Demut ganz und gar umbhiillt,

Daf; wunderbar in Gottes Bruderndiihe

Von Niedrigkeit umgléinzt ihr reines Bildnis stehe.'!!

Die sanfte “Demut” in der Haltung der Synagoge sei dabei nicht nur
als Ausdruck einer subjektiven Gestaltung des Autors, als “Zeugnis seines
Mitgefiihls”!"? zu verstehen. Es wird ersichtlich, dass “der Kiinstler seine ganze
Anteilnahe, sein ganzes Mitgefiihl mit dem Schicksal der Versto3enen und Er-
niedrigten in ihre kiinstlerische Gestalt hinein [legt].”''3 Die Synagoge konnte
daher als Allegorie des verstoflenen, in die “oppositionelle Position”!* verdriang-
ten Stiirmer-Kreises erscheinen, welcher seinen Kulturkampf demiitig aufgeben
musste. Aufgrund der eigenen Kunstanschauung, welche nicht nur soziale Pro-
blemfragen pointierte, darunter auch den Kiinstler in seiner “Bruderschaft mit
den “Dumpfen” und “Armen””!' als eine gesellschaftlich marginalisierte Figur
sah, waren die jungen Autoren letztendlich gezwungen, beiseitezutreten.
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Somit entwickelten sich die Spuren dieser menschennahen Weltanschau-
ung zum besonderen Merkmal von Stadlers Expressionismus, dessen Ausdruck
sich gegeniiber den diisteren Untergangsvorstellungen Heyms und Trakls in
einer “Lebenszugewandheit und Welthingabe [als] Voraussetzungen fiir eine
Erneuerung der Humanitit [offenbart], die alle Menschen, sogar die sozialen
Randgruppen, erfassen sollte.”!!¢ Der hier moglicherweise vorliegende dichteri-
sche Riickgriff auf die eigene kiinstlerische Vergangenheit erweist sich nicht als
einziger Bezug, den Stadlers Aufbruch-Gedichte mit seiner kulturpolitischen
Wirkung innerhalb des Stiirmer-Kreises verbindet. Von der Behauptung, dass
die Gedichtsammlung des Aufbruchs keine vollige Absage zu Stadlers Friih-
phase darstellt, zeugen ebenfalls die ersten Zeilen des Titelgedichtes, welche
Schneider als die “bildliche Umschreibung der Stiirmer Zeit™!"” interpretieret,
zu der “das Bild kriegerischen Kampfes in jeder Hinsicht passt.”!!® Ein solcher,
jedoch verlorener Kampf, pragte das Wesen des damals jungen Kiinstlers und
erreichte somit, zehn Jahre spéter, seine Verkorperung in der schwermutigen
Skulptur der Synagoge. In diesem Zusammenhang lésst sich die Funktion der
elséissischen Landschaftsmotive innerhalb der Skulptur-Darstellung erkldren.
Die schon immer bestehende geistige Verbindung der elsédssischen Einwohner
mit deren heimatlichen Landschaft resultierte seit dem Mittelalter in der Entste-
hung einer eignen Kunst und Kultur, die bis in die Gegenwart einen autonomen
Charakter erhielt bzw. sich im Gefiihl des “neuen Partikularismus” offenbart,
dessen Konzept Stadler in seinem Aufsatz Der Wunsch (1911) erklart:

So entsteht der neue elsdssische Partikularismus, der die gdnzliche Unterord-
nung unter eine der beiden grofsen Kulturen ablehnt und allen nationalistisch-
en Verwaltungsveruschen beider Seiten gegeniiber das Recht des Elsasses auf’
eine Sonderart behauptet, wie sie aus geographischen und historischen Bed-
ingungen entstanden ist.'"

Dieses besondere Mensch-Natur-Verhéltnis, welches Stadler schon in
seiner Jugend als Kernelement des Elsdssertums erfasst hat, erkennt er gegen-
wartig als Versohnungspotential der Umburchszeit. Dieses Verschnungspo-
tential erhofften sich ebenfalls die jungen Stiirmer-Autoren fiir die Rezeption

116 Ivo Brak: Gattungsgeschichte deutschsprachiger Dichtung in Stichwortern. Teil II ¢
Lyrik. Vom Biedermeier zum Expressionismus. Kiel 1981, S. 186.

117 Schnieder 1983, S. 866.

118 Ebd.

119 Ernst Stadler: Der Wunsch, 1911 (urspriinglich in StraSburger Neue Zeitung von 15.05.
1911, Nr. 134.) in: Schneider 1983, S. 382- 385, hier, S. 384.
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ihrer Kunst, die wie alle bisher entstandenen Kulturgiiter, aus dem “unendlich
Stabilen”!2? Kunstimpuls des elsédssischen “ortlichen Milieu[s]”!?! hervorgehen
sollte. Durch den Verweis auf die Landschafsmotive konnte daher die Deutung
der demiitigen Synagoge als Verkdrperung der fehlgeschlagenen Kulturrevo-
lution gestiitzt werden.

Die Dominanz der landschaftlichen Motivik im Rast-Zyklus bestéti-
gen auch drei weitere Gedichte, wobei deren Naturdarstellungen vielmehr die
emotionellen Zustdnde des lyrischen Ich spiegeln. Das von Stadler oft aufge-
zeichnete Uberschaumen des Lebens, das vor dem eintretenden Herbst am
intensivsten aufgeht, wurde durch das expressionistisch erfasste Motiv der
blithenden Rose im Gedicht Die Rosen im Garten umgesetzt.

Die Rosen im Garten bliihen zum zweiten Mal. Tdglich schliefsen sie in dicken
Biindeln

In die Sonne. Aber die schwelgerische Zartheit ist dahin,

Mit der ihr erstes Bliihen sich im Hof des weifs und roten Sternfeuers

wiegte.

Sie springen gieriger, wie aus aufgerissenen Adern stromend,

Uber das heftig aufgeschwellte Fleisch der Blitter.

Ihr wildes Bliihen ist wie Todesrécheln,

Das der vergehende Sommer in das ungewisse Licht des Herbstes trigt.'*

Das ausdrucksstarke Bild umfasst das ganze Gedicht, in dem “ein
langsamer und undramatisch verlaufender Prozess ungeheuer beschleunigt
erscheint.”!?3 “Aufgeschwelltes Fleisch der Bldtter” aus dem, wie “aus auf-
gerissenen Adern”, die neuen Rosenbliiten herauswachsen, wird der “schwel-
gerischen Zartheit” der ersten Bliiten gegeniibergestellt, die mit den kalten
Herbsttagen nicht mehr aufkommen wird. Die Rose symbolisiert schon seit
Urzeiten sowohl Leben als auch Tod. Eine solche Darstellung kdnnte dabei
als die “Passion”'?*, der Kampf des Kiinstlers mit dem einigen Inneren ver-
standen werden, der in der wilden dornigen Bliite das “Blut des Mértyrers”!?°
erblickt. Das Gesamtbild wird somit von einer religiosen Note erfiillt, die dem

120 Stadler, Curt Miindel: Die Vogesen, S. 394.

121 Ebd.

122 Stadler: Aufbruch, S. 77.

123 Karl Ludwig Schneider: Der bildhafte Ausdruck in den Dichtungen Georg Heyms, Georg
Trakls und Ernst Stadlers. Studien zum lyrischen Sprachstil des deutschen Expressioni-
smus. Heidlerberg 1968, S. 161.

124 (Hg.) Manfred Lurker: Worterbuch der Symbolik. Stuttgart 1991, S. 630.

125 Ebd.
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Expressionismus nicht fremd ist. Im Lebensdrang der Rose spiegelt sich der
Gefiihlszustand des lyrischen Ichs, wodurch “eine Seelenhaltung des inneren
Uberstrémens und der noch ziellosen Aktivitit”!2¢ ausdriickt wird.

Die Besonderheit der beiden letzten Gedichte Fluff im Abend und
Schwerer Abend liegt darin, dass Stadler erneut nach der Umsetzung der
Abend-Motivik greift, wobei die Landschaftsdarstellungen den emotionellen
Wandel des lyrischen Ichs spiegeln. Auf den ersten Eindruck fillt es schwer,
innerhalb dieses expressionistisch ausgemalten Augenblicks einen konkreten
Bezug zum Bild einer identifizierbaren elsdssischen Landschaft herzustellen.
Schinder verweist darauf, dass “es sich hier um die Darstellung der Reinland-
schaft bei Straflburg handelt, wo Stadler mit seinem Freund Ulrich Rauscher
manche Sommernachmittage verbrachte, worauf ebenfalls Rauschers Schil-
derung in Nachruf fiir einen Gefallenen (1914) verweist.”'?” Die nach dem
Gewitter einkehrende Abendddmmerung fiihrt auch hier zur “Steigerung der
Lebensempfindung”'?® und kulminiert im ekstatischen Erlebnis des Gliicks,
das vom Landschaftsanblick auf das lyrische Ich iibergeht.

Der Abend lduft den lauen Fluss hinunter,

Gewittersonne iibersprengt die Ufersenkung bunter,

Es hat geregnet. Alle Bldtter dampfen Feuchte.

Die Weidenwildnis streckt mit hellen Tiimpeln sich ins witternde Geleuchte.
Weifse Nebel sich ins Abendgldnzen schwingen.

Unterm seichten FliefSen dumpfund schrill die mitgezogenen Kiesel klingen.
Die Pappeln stehen im Licht, traumgrofie Kerzen dick mit gelbem Honig-
seim betrduft—

Mir ist, als ob mein tiefstes Gliick durch griine Ufer in den brennenden
Gewitterabend Iciuft."*

Das voriibergehende Gewitter bringt mit der aufziehenden Dunkelheit
ein Ruheerlebnis, welches auch die Stimmung des lyrischen Ichs priagt. Vor
seinen Augen breiten sich der “laue Fluss” und der Klang “mitgezogener Kie-
sel” aus, indem die ganze Szene in honiggelben Abendlicht-Ténen ausgemalt
wird. Das stille Pliatschern des voriiberziehenden Flusses bzw. das Wasser-
Motiv wird bei Stadler als “das Belebende oder Reinigende™!3° verstanden. Die

126 Schneider 1968, S. 154.

127 Vgl. Schneider 1955, S. 276.
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Gewitterflut nahm wie eine Art Katharsis all das Schlechte und Negative der
Vergangenheit mit sich und hinterlie nur das Gefiihl des “tiefsten Gliicks”.
Die Weidenlandschaft bedeckt mit “hellen Tiimpeln” und “weillem Nebel”,
ausgemalt in den Farben der “brennenden” Abendddmmerung wirkt zugleich
beruhigend und expressiv. Stadler zeichnet hier einen majestatischen Naturau-
genblick, der den seelischen Zustand des lyrischen Ichs spiegelt, welcher nach
einem inneren Gewitter ruhig und still in die Abenddimmerung der heimat-
lichen Landschaft hineinflie8t und in deren Anblick im ersehnten Einkehrge-
fiihl aufgeht.

Eine andere Atmosphére der steigernden Emotionen bringt das Gedicht
Schwerer Abend. Das ekstatische Erlebnis, das “als Hingerissenheit oder auch
als Untergang des Ichs Stadlers frithexpressionistische Form beherrscht”!3!
geht hier, anders als im vorigen Gedicht, mit der aufkommenden Abendddam-
merung fast in ein Schauererlebnis iiber.

Die Tore aller Himmel stehen hoch dem Dunkeln offen,

Das lautlos einstromt, wie in bodenlosen Tricher

Land niederreiffend. Schatten treten dichter.

Aus lockren Poren nachtgefiillter Schollen.

Die Pappeln, die noch kaum von Sonne troffen,

Sind stumpf, wie schwarze Kreuzesstimme tibers Land geschlagen.
Die Acker wachsen grau und drohend- Ebenen triiber Schlacke.
Nacht wirbelt aus den Wolkengruben, iiber die Stofse rollen

Schon kiihler Winde, und im ddmmrigen Gezacke

Hellgriiner Weidenbiischel, drin rastend sich und rochelnd eingeschlagen,
Verlast das letzte Licht.'>

Das Bild der sich 6ffnenden Himmelstore, des gewaltigen “lautlos ein-
stromenden Dunkel”, das mit sich die Schattenwelt einbringt, weist ein religios
gepragtes Gefiihl auf, das ebenfalls in Die Rosen im Garten zu bemerken war.
Im Gegensatz zu anderen rotgoldenen Landschaftsdarstellung wird diese von
der herrschenden Dunkelheit erfiillt, in der das Licht nur leicht und verlas-
send die Naturformen beriihrt. In der Finsternis der “aus den Wolkengruben”
auferstehenden Nacht erscheinen die Pappeln wie “schwarze Kreuzstimme”,
die sich iiber die “grau und drohenden Ebenen triiber Schlacke” erheben. Der
dargestellte Augenblick, intensiviert durch akustische Elemente, ndhrt sich

131 Kohlschmidt, S. 290.
132 Stadler: Der Aufbruch, S. 75.
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einer apokalyptischen Schauervision, wobei “[sich] die [hier] dynamisieren-
den Bilder Stadlers offensichtlich stirker auf die Innenbewegungssetzung des
Statischen und des Langsamen [konzertieren] als auf die Steigerung und Um-
deutung des an sich schon Bewegten.”!33 Diese Landschaft wirkt, wie auch
bei vielen expressionistischen Apokalypse-Motiven, wie “eine Welt, die in der
Gegenwart weiter existiert, doch dem Untergang geweiht ist, und des in ihr
gefangenen und geschidigten Subjekt folgt die hymnische Evokation eines
neuen Zustands.”'3* Die aneinanderreihende Bilderfolge begleitet die emoti-
onellen Wirbel des lyrischen Ichs, das sich gédnzlich dem gewaltigen Natur-
strom hingibt, um durch das Erlebnis der bevorstehenden apokalyptischen
Umnachtung zum seelischen Ruhezustand zu kommen. Anders als im vorigen
Gedicht besteht keine genaue Referenz auf einen realen Topos, doch als Teil-
gedicht der Rast-Sektion kann vermutet werden, dass es sich ebenfalls um die
lyrische Umsetzung einer elsdssischen Landschaftsszene handelt. In diesem,
jedoch diisteren Heimatanblick, hinter den wilden Wirbel schwerer Gefiihle
verbirgt sich der gleiche Lebensglaube, sowie das aufziehende Einkehrgefiihl,
nach dem sich die dichterische Seele sehnt.

Neben dem ausgeprigten Absageton widmete Ernst Stadler den letzten
Teil des Aufbruchs ebenfalls seiner Heimat. Die elsdssische Geschichte, das
reiche Kulturerbe, sowie landschaftliche Besonderheiten wurden in der Rast
zum Gegenstand seiner Lyrik. Der Bezug verdeutlicht sich vor allem durch die
bildhafte Darstellung der elséssischen Landschaft, die “in allen acht Gedichten
beherrschend [ist] [und] in die sich die Stddte harmonisch einfiigen.”'3> Ge-
dichte wie Hier ist Einkehr, Kleine Stadt oder Weinlese, deren Bilder expres-
sionistische Linearitdt und farbige Ausdruckskraft gelber, roter, und brauner
Tone aufweisen, bestdtigen dies. Als spezifisch erweisen sich die Inhalte der
letzten zwei Gedichte. Die mittelalterlichen Kiinstlerfiguren betonen deren An-
bindung an die Heimat, indem sie Landschaftselemente in das eigene Schaffen
transponieren. Den sowohl fiktiven als auch historisch konzipierten Figuren
schenkte Stadler einen Teil des eigenen kiinstlerischen Ausdrucks, wodurch sie
ebenfalls als Verkdrperungen seines literarischen Schaffens zu verstehen sind.

Die nachweisbare Reflexion iiber den eigenen Schaffensprozess bekommt
durch die Einbettung der Heimatsmotive eine weitere Bedeutungsschicht.
Diese, auch im Aufbruch priasente Auseinandersetzung mit verschiedenen
Elsass-Motiven, erweist sich nicht nur als Zeugnis einer durchlaufenden

133 Schneider 1968, S. 162.
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135 Rolleke, S. 64.

144



Pismo, XVII

Beschiftigung mit dem Thema der elsédssischen Kultur, welche Stadler schon
seit seiner Jugendphase verfolgt. Gleichzeitig erweist sie sich als Nachweis der
personlichen Verbindung des Dichters zu seiner Heimat. Wéahrend der Stiir-
mer-Jahre, sowie in der Zwischenzeit bis zur Veroffentlichung des Aufbruchs
reflektiert Stadler innerhalb verschiedener Aufsitze liber das Bestehen einer
elsdssischen Eigenart. Dieses besondere Wesen, das sich auch im kiinstleri-
schen Bereich egal ob in der Poesie oder den bildenden Kiinsten duBlert, findet
seine Quelle in der landschaftlichen Schonheit, deren Wirkung schon immer
das Leben der dortigen Menschen préagte. Dazu erweist sich die elséssische
Landschaft innerhalb der Umbruchzeit als Versohnungselement zwischen den
Ansdssigen und deutschen Zuwanderern. Die schon vom Stiirmer-Kreis auf-
gegriffene Frage nach einer autonomen, sowohl romanisch als auch germa-
nisch geprégten elsdssischen Kultur, stellt fiir den reifen Stadler ein aktuelles
Thema dar, dessen Losung teilweise in der gemeinsamen Lebensumgebung
ersucht werden kann. Neben dieser kulturgesellschaftlichen Dimension erwei-
sen sich Stadlers expressionistisch ausgemalte Landschaften auch als Projek-
tionsflédchen seelischer Zustéinde, wodurch das lyrische Ich sein Wesen in die
Naturerscheinungen verflieen ldsst und das Einkehrgefiihl der bevorstehen-
den Schaffensphase begriif3t.
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SLIKA ELZASA U LIRSKOJ ZBIRCI
Porazak ERNSTA STADLERA

Lirika Ernsta Stadler danas zauzima znacajno mjesto u knjizevno-histo-
rijskim pregledima ekspresionizma. Kao primjer najcesce se navodi njegova
zbirka pjesama Polazak (Der Aufbruch) objavljena 1914. godine. lako sadrzaj-
no heterogena, ova lirska zbirka ne samo da pruza uvid u razvoj Stadlerovog
ekspresionistickog izri¢aja ve¢ ukazuje 1 na pojedine poveznice s njegovim
ranim stvaralackim fazama. Stadler jo§ kao gimnazijalac pristupa pjesnickom
udruzenju Jiingstes Elsass, ¢iji su se clanovi zalagali za obnovu zapostavljene
kulturne klime u elzaskoj provinciji. lako je Zeljena kulturna reforma veoma
brzo propala, Stadler nikada nije posve odustao od teznji i nacela svojih umjet-
nickih pocetaka. Tijekom uspjesne akademske karijere, ali 1 svoje pjesnicke
putanje, ostaje privrzen pitanju kulturnog i nacionalnog identiteta rodnog El-
zasa. Ta privrzenost ogleda se i u zbirci Polazak, gdje u posljednjem ciklusu
pod nazivom Odmor (Die Rast) dominiraju motivi elzaskog krajolika, kulture
i umjetnosti. Stadler ove motive ne uklapa samo u jedan novi knjizevni izricaj,
bojeci ih jarkim bojama ekspresionistickih pejzaza, ve¢ istovremeno prikazuje
raznolikost 1 vedrinu elzaskog duha i kulture. Pri tome se ¢ini da sve ono §to
se u Elzasu rada i nastaje u sebi nosi snagu i zivost slikovitih krajolika, ali i
ljudi ¢iji je nacin Zivota stolje¢ima stvarao jednu autohtonu kulturu, koja u sebi
jednako spaja germansku i romansku tradiciju. Upravo tu posebnost, za Cije
ocuvanje su se zalagali i mladi ¢lanovi grupe Jiingstes Elsass, Stadler naglasSa-
va u svojoj lirici vracajuéi se iznova pitanju kulturnog identiteta Elzasa. Time
jednim dijelom nastaje poveznica izmedu rane i zrele faze njegovog stvara-
lastva, ¢ime se i poetika Polaska nikako ne moze promatrati kao homogeno
ekspresionisticko ostvarenje, $to novija istrazivanja uveliko podcrtaju.

Kljucne rijeci: Ernst Stadler, ekspresionizam, Elzas, kulturna autonomija,
knjizevni pejzazi
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REPRESENTATION OF ALSACE IN ERNST STADLER’S
POETRY COLLECTION “DER AUFBRUCH”’

The lyrics of Ernst Stadler has an important place today in literary
historical reviews of expressionism. Stadler’s collection of poems “Der Auf-
bruch”, published in 1914, is his most frequently cited work. Although hetero-
geneous in context, this poetry collection not only gives an insight into the
development of Stadler’s expressionist utterance but also relates to a certain
extent to creative phases in his early career. While still in high school, Stadler
joined the poets’ club “Jiingstes Elsass” whose members wanted to revive
obliterated cultural climate in the Alsace province. Despite the fact that the
envisaged cultural reform failed very quickly, Stadler never completely gave
up his early artistic aspirations and principles. Throughout his successful aca-
demic career and poetic path, he gave prominence to the cultural and national
identity of his Alsace homeland. This attachment to Alsace can be seen in the
collection of poems “Der Aufbruch” -- the final part entitled “Die Rast” —
where dominating motifs include Alsatian landcape, culture and art. Stadler
not only used these motifs for a new literary discourse of expressionism but
also showed the diversity and serenity of the Alsatian spirit and culture.

It seems that everything born and created in Alsace carries the strength
and vividness of the picturesque landscapes and people whose way of living
was for centuries creating indigenous culture. This culture equally connects
both Germanic and Romanic traditions. Stadler emphasized this (cultural)
uniqueness in his poetry, coming back to the topic of Alsace’s cultural iden-
tity. Given that the poet’s earlier writing is intertwined with his late poetry,
one cannot interpret “Der Aufbruch” as a homogeneous expressionist achieve-
ment, what contemporary reviews often suggest.

Keywords: Ernst Stadler, expressionism, Alsace, cultural autonomy, literary
landscape
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UDK: 821.131.1.09-31 Morante, E.
Izvorni nau¢ni rad

Mirza MEJDANIJA

LAZ 1 oBMANA ELSE MORANTE KAO FRESKA
SICILIJANSKOG DRUSTVA IZMEDU STVARNOSTI I BAJKE

KLJUCNE RIJECT: laz, obmana, ambicije, religioznost, idolopoklonstvo

Roman Laz i obmana italijanske autorice Else Morante je objavljen 1948. go-
dine. Knjizevna kritika je od samog objavljivanja ovog romana bila jedinstve-
na u pozitivnim stavovima. Medutim, ve¢i broj kritiara je bio zbunjen ovim
djelom koje je u velikoj mjeri bilo u suprotnosti sa tadasnjom neorealistickom
prozom koja je putem novog realizma prikazivala italijansku sadasnjost ili bli-
sku proslost, vezanu za dva svjetska rata i za poslijeratni period. Knjizevno
svjedocanstvo Else Morante je bilo suvise razli¢ito od svih tadasnjih, te je iza-
zvala pomnu paznju svojih savremenika. Odusevila ih je, a danasnja knjizevna
kritika njeno djelo uglavnom definise kao Zensko pismo. Ono sto sebi dajemo
za zadatak u ovom tekstu je istrazivanje nacina na koji Morante u svom roma-
nu prikazuje realnost putem lazi i obmana glavnih likova, te tematiku njihove
religioznosti i bjezanja od stvarnosti.

LAZ 1 OBMANA KAO FRESKA SICILIJANSKOG MENTALITETA

Ovaj je roman gotovo nemoguce smjestiti u bilo koji historijsko-knji-
zevni okvir. Ispri¢an je u prvom licu od strane Elise, sicilijanske djevojcice
koja je rano ostala sirocCe, i koju je sa sobom u Rim povela Rosaria, koja je bila
ljubavnica njenog oca Francesca. Nakon Rosarijine smrti, Elisa ostaje sama na
svijetu i zatvara se u svoje sobe da bi ispricala pric¢u o vlastitoj porodici. Poci-
nje pricom o baki Cesiri, uciteljici koja se uspijeva udati za starijeg plemica,
Teodora Massia, koji je procerdao svoje bogatstvo i kojeg se njegova porodi-
ca odrekla. Cesira vjeruje da je ostvarila svoj san o drustvenom usponu. No,
shvata da je njen brak katastrofalan. Rada Annu, Elisinu majku, ¢iji zivot slici
Cesirinom, sa odredenim varijacijama. Anna se zaljubljuje u rodaka Edoarda,
koji joj pomalo uzvraca ljubav, terorisuci je, i onda je napusta. SuoCavajuéi se
sa velikim siromastvom, prisiljena je udati se za Francesca De Salvija, koji je
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sa sela dosao studirati u grad. Francesco se stidi vlastitog porijekla, prizeljkuje
drustveni i politi¢ki uspjeh, nada se da ¢e postati plemi¢. Ludo se zaljubljuje u
Annu samo zato §to je ona plemicke krvi. I svi oni su na neki nacin podredeni
najneobi¢nijem liku romana, Edoardu, prelijepom plemicu koji je narcisoidan
i kapriciozan, i kao da je inkarnacija sudbine.

‘Laz i obmana’ je knjiga koju cine Zene (napisana za muskarce); roman kojim
viladaju i bjesne zene. Ali onaj koji vuce konce je mali demonski i lazni duh, mali
Edoardo koji je zavidan na svakoj vrsti zdravlja i svakoj zZivotnoj radosti. Na
graciozna leda kapricioznog heroja ‘Lazi i obmane’ Morante je stavila svu ne-
Jasnu tezinu dubine i nistavnosti koja se krije u Zenskoj masti. (Garboli 1995: 37)

Dvije su glavne interpretacije romana: ona koja ga smatra neobi¢nom
bajkom, magi¢nim predstavljanjem svijeta koji je izgubio svoje veze sa re-
alnim, do te mjere da je bezvremenski i bezprostoran. Druga interpretacija
smatra da djelo potkazuje drustvene strukture i apsurdni mentalitet starog
feudalnog i malogradanskog drustva. No, tesko da se djelo moze definisati
na ova dva nacina. Ono je puno kompleksnije. Njegovi su likovi neprirodni,
izobli¢eni iskrivljenim idejama koje im drustvo predlaze i koje oni prihvataju
po svaku cijenu. Nisu sposobni da ih se oslobode niti da shvate njihovu pogres-
nost. Podlozni su laznom nacinu zivota koji nije ispunjen ljubavlju, pravdom,
istinom i spontano$c¢u. Oni konstantno i zarko teZe drustvenom usponu, ido-
liziraju rodoslovlje, palace, feudalni mentalitet, baroknu teatralnost, nedosta-
tak kriti¢nosti i laz. Neprestano se koriste lazima da bi prevazisli neizbjezna
razocarenja koja im donosi zZivot, te da bi utazili vlastite besmislene ambicije.
Postupaju usljed prisilnih i laznih ideja koje ih dovode u neprirodna stanja i
vode ka samounistenju.

Radnja djela je smjestena na sentimentalnu i historijsku podlogu Sicilije
devetnaestog stolje¢a, kojom vladaju duboka parcijalnost osje¢aja, praznovjer-
nost i megalomanija.! Kada se govori o kritici drustva, ona je prvenstveno

1 Roman je napisan krajem Drugog svjetskog rata, izmedu 1944. i 1948. godine, dok je Mo-
rante Zivjela u ulici Sgambati u Rimu sa svojim suprugom Albertom Moravijom. Zivjeli
su u dvosobnom stanu, i svako je u svojoj sobi pisao. Autorica je tvrdila da je ovaj roman
Zeljela napisati jo$ kada je bila dijete. Dio ovog romana pod nazivom Zivot moje bake ona je
napisala 1943. godine. Bio je to prvi nukleus Lazi i obmane. No, prekinula je pisanje jer je sa
muzem Albertom Moravijom, koji je optuzen za antifaSizam, morala pobje¢i iz Rima. Ma-
nuskript je ostavila u kuéi prijatelja Carla Lodovica Bragalie, rezisera. Nakon godinu dana
provedenih u Cocariji, ona se vraca u Rim i u ljeto 1944. godine nastavlja pisati. Zavrsila ga
je nakon cetiri godine.
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okrenuta ka deformiraju¢im aspektima sicilijanskog mentaliteta. Roman pred-
stavlja drustvo kojem vlada mentalna izobli¢enost, i u kojem individua nije
slobodna, ve¢ je rob samoj sebi, prisiljavajuéi se na samonametnute okove. No,
roman ne predstavlja iskljucivo potkazivanje drustvene strukture i mentaliteta
koje treba mrziti ili odbiti. Likovi ne ocrtavaju prvenstveno klasi¢ne juznjacke
tipove, ve¢ su i bremeniti ljudskom nesposobnoscu podnosenja vlastitog ovo-
zemaljskog polozaja. Usljed toga imaju instinktivnu potrebu da uteknu ka mi-
tovima i predrasudama. Dakle, pored drustvenog znacenja, knjiga je ispunjena
1 onim egzistencijalnim i1 autobiografskim.

Elisin lik sa svojom ironijom i ucestvovanjem c¢ini klju¢ za shvatanje
stava Morante spram vlastitog teksta. I Morante i Elisa osjecaju ne samo mr-
znju i1 gadenje, ve¢ 1 nenormalnu privlacnost prema ovom svijetu. Tretirajuci
iskrivljeni sicilijanski mentalitet, Morante otkriva i samu sebe, vlastite snove
1 osjecaje koji su opasni i parcijalni. Ona ovdje pokazuje licnu fasciniranost
za ono §to je lazno, teatralno i iluzorno. Osjeéaj uzmicanja i gadenja se kon-
stantno izmjenjuje sa osjecajem nesigurne privlacnosti, stvaraju¢i narativni
ambiguitet. [smijavanje, ironija i saucesnicko predstavljanje se neprestano iz-
mjenjuju, u igri koju autorica vjeSto vodi na stotinama stranica.

U periodu u kojem je napisala ovaj roman, jedini izvor interesa spisate-
ljice je bio njen otac. No, ova veza oc¢igledno nije dovoljna da objasni ogromnu
fresku sicilijanskog mentaliteta u romanu, niti njeno izvrsno poznavanje od
strane autorice. Ali, Sicilija je samo polazna tacka za narativnu konstrukciju
koju Morante pravi. Svaku historijsku i geografsku ¢injenicu je maksimalno
ublazila, a oko likova i dogadaja je stvorila nejasnu atmosferu poput one iz
narodnih legendi. Sicilija tako postaje bajkovita i nedostizna zemlja, koja zivi
samo u sjecanju. Sto se ti¢e historijskog perioda u kojem se radnja romana od-
vija, radi se o kasnom devetnaestom stoljecu post-borbonske vladavine i pocet-
ku dvadesetog stolje¢a. Rijetke su informacije koje nam autorica o tome daje,
kao na primjer kada spominje Garibaldija kojeg seljaci mitiziraju. No, pominje
i vozove, telegraf, gramofon. Na pocetku romana su jo$ prisutni kocije, konji
i svije¢e. Uostalom, nije veliko prisustvo predmeta koji karakterisu taj period,
koliko to ¢ini mentalitet likova, koji je jos§ uvijek feudalni i predrevolucionarni.

‘Laz i obmana’ je roman ispunjen tradicijom, u velikoj mjeri duznik velikih
romana devetnaestog stoljeca ali i narodnog romana, romana u nastavcima
i sentimentalnog romana. Mogao bi biti definisan kao roman devetnaestog
stolje¢a koji je napisan u dvadesetom. Ali ono Sto je jos paradoksalnije, je
da je to roman o devetnaestom stoljecu retrodatiran ‘prije’, usisan od strane

151



Mirza Mejdanija: Laz i obmana Else Morante kao freska sicilijanskog drustva
izmedu stvarnosti i bajke

knjizevnih civilizacija (bajkal) koje prethode devetnaestom stoljecu. (Garboli
1995: 43)

Istu nepreciznost autorica dodjeljuje mjestima. Shvata se da se radi o
Siciliji, iako ona nije niti jednom imenovana. Glavni grad je Palermo koji je
najéesc¢e naznacen skra¢enicom P.2 Idealno mjesto autorice je negdje na pola
puta izmedu stvarnosti i bajke, i u ovom romanu ona krece od stvarnog stanja,
da bi ga onda pretocila u legendu.

Dok su oci cijelog svijeta bile okrenute prema buducnosti i trazile realnost,
pogled Morante se udaljavao od sadasnjosti, privucen i fasciniran dubinom
spektralnog i dalekog scenarija. U tom pogledu nije bilo ni realnosti ni
sutrasnjice. Bila je tu divilja potreba da se okrene unazad i posjeti grobnicu,
‘dom mrtvih’. Slicno Ariostovom heroju, Morante je bila napadnuta i kao op-
sjednuta imaginarnom prosloséu kojoj su zivot davali blagi glasovi, sjecanja,
price koje cujete kako ih sapucu ili uzvikuju u porodici kao tajnu koja izgara
i koja se sve vise potiskuje, sve vise na dno bunara duse. (Garboli 1995: 28)

PUTOVANJE KROZ VRIJEME KAO NARATIVNA TEHNIKA

Radnja djela teCe uz pomo¢ narativnih blokova. Autorica konstantno
ide unaprijed i unazad kroz vrijeme, ponovo preuzimajuci likove i dogadaje
koje je ranije napustila. Maksimalno izbjegava istovremenost, i uziva u vre-
menskom pomjeranju vlastitih likova. Carlo Sgorlon smatra da ona ,,na ras-
polaganju ima veliki orkestar, ali ne Zeli u€initi da svi instrumenti sviraju u
isto vrijeme, i vise ih voli koristiti postepeno® (Sgorlon 1974: 117). Konstantno
mijesa odnose i vremenska polja, na nacin da mi kao €itaoci prvo upoznaje-
mo nekog lika kao zrelog i odraslog, i tek nakon stotina stranica saznajemo
pojedinosti o njegovom djetinjstvu ili mladosti. Prva Cetiri dijela romana ¢ine
cjelinu koju autorica karakteriSe kao ‘komediju duhova’, dok su posljednja dva
dijela iz direktnih sje¢anja sada ve¢ odrasle Elise.

Autorica se kre¢e na dva polja, onim objektivne stvarnosti i onim baj-
kovite aluzije. Centralni lik djela je rodak Edoardo, koji u sebi predstavlja
vrhunac ljepote i uzviSenosti, fatalnost te ljepote i njenu nedostiznost. Poku-
$aj priblizavanja toj ljepoti i njenog osvajanja ¢e izazvati raspad cijele jedne

2 Morante je 1937. godine putovala na Siciliju da obide Palermo, i vjerovatno se iz tog putova-
nja rodio grad Anne, Edoarda i Francesca. Indicije koje nudi topografija romana pokazuju
da se njegova mjesta podudaraju sa jugozapadnim dijelom Sicilije, Belice, koja je blizu
Palerma.
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porodice. Ljepota predstavlja iluziju, ludilo i smrt. A da bi se pobjeglo njenom
prokletstvu postoji samo jedno sredstvo kojim ¢e se posluziti Elisa, a to su lazi.
Ona bjezi u sferu maste, i evociraju¢i duhove svojih nesretnih roditelja poni-
Stava putem lazi okrutnosti zivota. No, u isto vrijeme postaje sluga vlastitih
obmana, jer je nemoguce pobjeci apsurdu stvarnosti.

RELIGIOZNOST U LAZI I OBMANI

Sgorlon smatra da gotovo sve likove ovog romana karakteriSe neka vr-
sta ,,bolesne idolatrije* (Sgorlon 1974: 106). Naime, likovi ne posjeduju sustin-
ski osjecaj religioznosti, otvorenost ka misteriji i beskonac¢nosti, niti ljubav
prema zivotu i prema drugima. Svi su oni zatvoreni, izoblieni, puni predra-
suda i ¢eznje za srec¢om i druStvenim uspjehom. Religioznost juga Italije jeste
bila okarakterisana idolopoklonstvom i praznovjerjem. Sgorlon smatra da je
usamljenost Elise koja piSe zanesene memoare ,,parodija vjerske povucenosti
pustinjaka“ (Sgorlon 1974: 106) koji su se osamljivali da bi pisali vlastita raz-
misljanja. Elisa je samo u djetinjstvu bila istinski religiozna, iako je ve¢ tada
taj njen osjecaj pretrpio ,,feudalnu deformaciju® (Sgorlon 1974: 106). Zami-
Sljala je raj kao vojvodski posjed, Djevicu kao kraljicu ¢arobnicu, Krista kao
crkvenog princa, arhandele, Kerubine i Serafine kao njegove sluge i pazeve. |
religija, dakle, kao i bogatstvo, luksuz, bajke, avanturisticke knjige, nisu nista
drugo nego ,,instrumenti bijega od sivila zivota“ (Sgorlon 1974: 7). Kada odra-
ste, Elisa pokuSava zamijeniti Boga, tako $to nastoji organizovati svijet na svoj
nacin, kao neki novi tvorac. Roman na taj nacin predstavlja neku vrstu nega-
tivnog svijeta, rodenog iz egoizma i praznovjerja. Vecina likova ovog romana
sebe smatra ateistima, a ¢esto obozavaju ovozemaljska bica.

Tu su, ipak, pobozni likovi koji pokazuju kako se religiozni osjecaj
moze izopaciti. U ovom smislu je karakteristi¢no ponasanje Edoardove majke
Concette. lako je pobozna, vlastitog sina voli viSe od Boga, te smatra da je i
ljepsi od njega. Daje velike koli¢ine novca Crkvi, nudi nakit da bi se molilo za
sinovljevo ozdravljenje. Ona Boga shvata kao feudalnog kralja sa kojim ima
privilegovan odnos jer je plemenita, ali se u isto vrijeme i boji za sina jer on
otvoreno tvrdi da je nevjernik. Nakon Edoardove smrti ona polako ludi jer ne
moze podnijeti bol, te pokazuje svoje latentno praznovjerje. PoCinje vjerovati
u zle duhove i u vjestice, skuplja svete slike i hamajlije. I ljudi iz naroda, kao
Sto su Rosaria i Nunziatina, su puni predrasuda, iako na arhaican i ¢esto smi-
jeSan nacin. Likove Cesto muce sveti uzasi, ispunjeni su predrasudama, tajno-
vitim uticajima i misterioznim ¢arima, koje autorica neprestano profanise da
bi ih odmah poslije toga mitizirala.
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Ne postoji ovdje nikakav kontinuitet izmedu mitsko-paganskog menta-
liteta i onog krscanskog. Kr§canstvo je uvijek prikazano kao idolopoklonstvo
1 neprestano je liSeno vlastite sustine, te se paganski mit smijesta na isti nivo.
Oba postaju materijal za svete i teatralne rituale, poput bajki i legendi kojima
je ovaj svijet ispunjen.

Jos§ jedna vazna karakteristika ovog romana je atmosfera prozeta caroli-
jom, op¢injeno$c¢u i urocima. Likovi su uvijek raspolozeni da se sugestije istih
probude u njima. Edoardo je, naprimjer, lik koji je predstavljen kao zlobni idol
koji ima mo¢ da druge sa sobom povede u propast i samounistenje. Njegova
ljepota nosi u sebi neki otrov koji Stetno utice na zrtve. Elisa sumnja da kuca
Cerentano privlaci njenu majku nekom nejasnom fascinacijom, nekom magic-
nom omamljenos$¢u. Edoardo, koji tamo zivi, Anni daje prsten govoreci da je
isti zaCaran, i zaista taj prsten postaje neka vrsta hamajlije, magicni predmet
koji prelazi iz ruke u ruku, donose¢i svojim vlasnicama nesrece.

Likovi ovog djela imaju veliku Zelju da stvarnost u¢ine bogatijom i pri-
vla¢nijom, u nadi da ¢e vlastite aspiracije ispuniti baroknim velicanstveno-
stima. Oni u sustini osjec¢aju da ih je sudbina deklasirala, i neprestano teze
boljem Zivotu, ponekad uz gréeviti bijes, ponekad uz veliku nostalgiju. Njiho-
ve su fantazije konstantno ,,zavedene stalnim iluzijama“ (Sgorlon 1974: 111).
U djelu crkva ¢esto postaje religiozni teatar u kojem se odvijaju sveti recitali.
Sgorlon smatra da su teatar i religija ,,tijesno vezani* (Sgorlon 1974: 111), te
da ono $to je teatralno i u isto vrijeme liturgijsko, neizostavno privlaci likove
ovog djela. U teatru se recituju romanti¢ne price pune plemenitosti i strasti, i
uvijek su na visem nivou od svakodnevnice. U njima je sve plemenito, sve¢ano
i herojsko. Predstavljaju ovaploc¢enje ljudskih snova. To su price o prividu koji
se pretace u stvarni Zivot i daje iluziju stvarnosti. Realnost i privid se nepresta-
no izmjenjuju, te se shvata da teatar za Morante nije samo magicno mjesto gdje
cuda postaju stvarnost, ve¢ nesto vece, jedna veliCanstvena metafora, gotovo
alegorija svijeta. Brojni likovi neprestano recitiraju, ¢esto samima sebi, te ze-
mlja postaje velika pozornica gdje likovi zauzimaju vazniju i svecaniju ulogu
od one istinske zivotne. Za Morante teatar postaje metafizicka kategorija, 1
cijeli se zivot pretvara u jedan veliki teatarski recital, melanholi¢an, njezan,
herojski, zlokoban. Kada Anna sama sebi piSe pisma koja su navodno od mr-
tvog rodaka, Concetta umislja da su ta pisma upucena njoj, jer je ona jedina
prava sinova ljubav. Na taj se nacin recital i laz nerazdvojivo mijesaju.

Svi likovi ‘Lazi i obmane’ imaju potrebu za teatrom da bi predstavili viastitu
dramu (...). Ali, najsuptilniji, podrugljivi reziser drame ostaje Edoardo koji
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organizuje vrhunsko predstavljanje lazi u dijabolickom teatru gdje svojim
odsustvom, svojom smrcéu, postaje ‘deux ex machina’ cijele radnje. (Pupino
68: 1227)

Jos jedno sredstvo kojim se Morante sluzi u svojoj naraciji je egzotizam.
Ono sto je daleko, buduci da nije videno ni prozivljeno, poprima tajanstvenu
fascinaciju. Vazno je samo da je nepoznato. Egzotizam ima hiljadu lica i mo-
gucnosti, ali svi su isti jer ih veze Zelja za bijegom. Inostranstvo je rijec koja je
uvijek napisana velikim slovom jer pripada jeziku magije i privilegovanog. To
je rije¢ koja vrlo lako pokrece mastu.

Inostranstvo ‘Lazii obmane’ je jedan od onih Eldorada, onih sretnih mjesta koja
Jje njihovo doba izmislilo, na kojima su se ostvarivali snovi, vierovalo se u iluzije
kao u dobitne listice lutrije, raj koji je nadohvat svima. (Garboli 1995: 39-40)

Da bi napisala lazna pisma koja dolaze iz inostranstva, Anna koristi
geografski atlas i mastu. Imaginarni ambijenti i1 predjeli su u uskoj vezi sa
nezasitnom romanti¢nom dusom likova. Tako su u romanu prisutni zlokobni
pejzazi okruzeni predrasudama i uzasom. Oslikane su tu i sicilijanske noci
pune vjetra i uznemiravajuce, putevi puni tajanstvenih Sumova, predmeti koje
obasjava mjesec ili crni ulazi u peé¢ine. Tu su i romanti¢ni krajevi puni bure,
pomréine koje obasjavaju slabasna svjetla, bajkoviti pejzazi usred snijega.

Jo$ jedan vazan element je sveprisutnost juznjackog duha. Vrlo su ce-
ste slike poluodjevenih i znojnih Zena, bosih djecaka, hodajucih prodavaca,
mljekara, ambijenata punih Zivotinja. Juznjacki duh se ogleda u urodenoj dis-
poziciji ka recitiranju, pretjerivanju, baroknom naglasavanju, posesivnim i
ljubomornim izljevima, prekomjernosti osjecaja, loSem kontaktu sa realnosc¢u.
Zene obozavaju slike svetaca, Eesto ih usivaju u duseke, dok muskarci pokazu-
ju prezir prema religiji. Dobrostoje¢i mladi¢i mrze svaku vrstu fizickog posla,
smatrajuci da je on namijenjen iskljucivo siromasima. Drustveni stalezi su ja-
sno oslikani u mentalitetu ovih ljudi. Prvo §to se namec¢e u odnosu sa drugima
je njihov drustveni stalez.

Sveprisutnost juznjackog duha je okarakterisana i totalnim nedostat-
kom kriticke sposobnosti i razumnog rasudivanja. Ali, ovo konstantno pred-
stavljanje sicilijanskih obi¢aja i mentaliteta nema za cilj neorealisticki prikaz
juga Italije, ve¢ se pretvara u mitizaciju i bajkovitost. Sgorlon pokazuje da sve-
prisutnost juznjackog duha u ovom romanu ,,postaje blagost, revnosna afektu-
oznost, ljubav prema djeci, ratoborna bra¢na vjernost, ekspanzivna srdacnost,
zelja za koralitetom i komunikacijom* (Sgorlon 1974: 115).
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ATMOSFERA ZACARANOSTI I EGZISTENCIJALNA
NEISKRENOST

Elisin lik sustinski nije mnogo razli¢it od likova njene porodice, iako ih
ona neprestano osuduje, demistificira i ironizira njihova ponasanja. Njen lik
naime predstavlja rafiniraniji oblik iste degeneracije jer je ona vise nego drugi
postala majstor u lazima i carolijama. Za razliku od drugih koji su se unista-
vali idealiziranim ljubavima i drustvenim megalomanijama, ona se izolovala
od svijeta da bi se posvetila prepricavanju porodicnih dogadaja. Za nju laz vise
nije destruktivna strast, ve¢ primarna materija umjetnosti. I upravo ta umjet-
nost ¢ini da ona zivi u dimenziji koja je daleko od realnosti. Koincidiranje lika
sa autoricom tako postaje kompletno. Autorica je liku gotovo dala i vlastito
ime. Elisa je nedruzeljubiva djevojka, prekomjerno osjetljiva, i Zivi u apsolut-
noj samocdi, u ,,izolaciji ne svetice, ve¢ Stavise, vjestice™ (Sgorlon 1974: 45).

Moglo bi se reci da u njenoj jazbini vracare, svestenice umjetnosti i lazi, ne-
dostaje samo magicna kugla u kojoj ne bi proricala buducnost, ve¢ proslost
svoje porodice, koju ona ipak grabi magicno, ne znajuci je, posjedujuci samo
snop pisama koja postaju medijum njene carolije. (Sgorlon 1974: 45-46)

Ona u svijetu maste zivi i svoju usamljenost. Vrijeme, historija i ostatak
svijeta za nju ne postoje, a sadasnjost joj se ¢ini kao daleka proslost. Sve ono
§to se desava van njenih soba pripada dalekoj i beznacajnoj sferi. Zivot joj se
zaustavio kada je imala dvanaest godina, kada su joj umrli roditelji, 1 kada ju
je Rosaria dovela u Rim. Od tog trenutka ona kao da viSe ne zivi u sadas$njosti,
ve¢ uporno kroz sjecanje pokusava nadoknaditi proslost. Nastoji otkriti i inter-
pretirati dogadaje iz Zivota svojih roditelja. Kao da je u njoj preovladao Thana-
tos, instinkt smrti, nad Erosom, instinktom Zivota. Smrt je nesto §to se stalno
nazire u romanu, kao neki duh. Za Elizu njeni roditelji postaju vazniji nakon
njihove smrti nego $to su to prije bili. Uostalom, u cijeloj atmosferi zacaranosti
u romanu ne postoji ocita granica izmedu svijeta zivih i mrtvih. Mnogi Zivi
kao da to nisu, dok se pojedini mrtvaci snazno namecu svijesti zivih.

Elisa postaje neka vrsta monahinje koju posjecuju duhovi, stalno je
okruzena njihovim sjenama. Posjeduje veliku mo¢ iluzije i transformacije, te
ponekada pridaje karakter fatalnog i neobi¢nog stvarima koje su bile obi¢na
malogradanska drama. Laz za nju postaje carolija i porok, ludilo i iluzija, sred-
stvo za dostizanje laznog raja, neka vrsta droge koja navodi dusu na fantastic-
ne iluzije. Stav Elise spram lazi je dvosmislen. Ponekada ona otkriva fikciju i
opijenu visokoparnost likova, njihov arivizam, Zelju za drustvenim usponom
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u sicilijanskom svijetu koji je neumoljivo podijeljen na drustvene kaste. Ot-
kriva kontradikcije svojih likova, razloge njihovih postupaka, okrutnost, hi-
pokriziju, predrasude. Sa druge strane, ponekad tvrdi da je njena prica Cista
izmisljotina, da su nju drugi zarazili lazima, i da je, sa moralne tacke gledista,
pala niZze od njih. Tako naracija neprestano varira izmedu vizionarskih lazi i
njihove osude. Laz tako postaje integralni dio romana.

Gotovo sve likove ovog djela muci egzistencijalna neiskrenost. Malo je
njih koji ¢ine izuzetak. To su Alessandra i Damiano, Francescovi roditelji, i
Rosaria. Opisujuéi njih, Morante zaranja u sloj obi¢nih ljudi, onih iz naroda,
kratkotrajno bjezi od lazi. Alessandra je jednostavna i vedra seljanka koja je
nesvjesna vlastite ljepote, podredena je muzu koji je puno stariji od nje. Ona
je poslusna i odana. Nije pobozna, ve¢ je taj osjecaj kod nje izrazen praiskon-
skim osjec¢ajem prirodne poboznosti. Totalno je nezainteresovana za seks, sve
dok je zavodnik Nicola Monaco nasilno ne zavede. Nakon toga ¢e se roditi
Francesco koji ¢e biti jedini smisao njenog zivota, razlog svake njene zrtve i
posvecenosti. Neprestano sanja dan kada ¢e se Francesco, koji sada zivi u gra-
du, kada postane bogat i vazan, vratiti u kociji i ponovo kupiti zemlju koju su
morali prodati da bi platili njegovo skolovanje. I Damiano je lik kojeg autorica
ocigledno simpatise. On je starac koji viSe ne moze raditi i sate provodi pored
kamina, razgovarajuci sam sa sobom.

Tu je i Rosaria, puna grijeha, ali na veseo i jednostavan nacin. Ona je
ta koja unosi malo humora u roman. Tasta je, lazljiva i nevjerna. Bludnica je
po instinktu i vokaciji, jer nije sposobna odustati od poklona i milovanja, voli
udoban zivot. Stvari oko sebe ispunjava fantazijom, voli se uredivati i gledati
u ogledalu, Iuda je za nakitom. Teatralna je, puna predrasuda, ljubomorna. No,
ipak je ispunjena prirodnom srda¢noséu, iskrenoSc¢u i sposobnoséu da voli.
Pripada narodu i zivi slobodno shodno vlastitom instinktu. Njene mane u njoj
ne proizvode Stetu kao u drugim likovima ovog romana, usljed njene seljacke
iskrenosti.

LJUDSKA PATNJA KAO POSLJEDICA STVARANJA ILUZIJA

Mnogi likovi ovog djela Zive tezinu velikih i teskih snova koji su neo-
stvarljivi, 1 buduéi da ne uspijevaju da se realizuju u stvarnom svijetu, razvi-
jaju mastu koja Cesto postaje nezdrava i neuroticna. Nedostaju im prakti¢ne
sposobnosti zZrtvovanja da bi ostvarili vlastite snove. Tako da se njihove namje-
re rasipaju, i oni optuzuju zlu sudbinu za vlastite neda¢e. Cesto su mitomani
1 vizionari, 1 prepustaju se bolesnom bijesu maste, ambicije 1 Zelje. Stalno su
nezadovoljni, te postaju kao prokletnici koji uzaludno traze tracak srece.
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Zatrovani svojom frustriraju¢om ambicijom, cesto maskiranom u oblike bole-
snog romantizma, histericno i teatralno uzvikuju vlastito razocarano ocajanje,
grcevitost nezadovoljenih ¢eznji. Buncaju za avanturama, za romanticnim bje-
govima, za ociglednim gestama. StaviSe, Zive kao mjesecari opijeni viastitim
snom. Ali ponekad ih docekaju iznenadna i uzasna budenja: na trenutak us-
pijevaju da se vide u realnosti u ogoljenom i siromasnom svijetu, i onda post-
aju vrlo okrutni prema bliznjima, rastrgani osjec¢ajima krivice i visceralnom
zlobom. Postaju nemilosrdni ili prezrivi prema podredenima, prema kojima
se ponaSaju sa takvom okrutnoséu da doticu granicu sadisticke okrutnosti.
(Sgorlon 1974: 51)

Sa druge strane, usljed instinktivnosti vlastitih osjecaja, koji su uvijek
iracionalni, dizu do mita voljenu osobu, pretvaraju je u fetis koji bolesno oboza-
vaju, spremni na svaku mogucu vrstu zrtve. Gube svaku kriticku sposobnost i
nastoje se podati bez granica. No, tu nikada nije rije¢ o autenti¢noj ljubavi. Taj
je osjecaj uvijek narcisoidan, iskrivljen, deformisan, jer oni i ne vole svog idola
zbog njega samog, ve¢ kao sredstvo licnog drustvenog napretka, kao realiza-
ciju vlastitih ambicioznih snova. Oni voljenu osobu vide okruzenu aureolom u
svijetu podijeljenom na kaste, i ta aureola je uvijek iznad njih samih. Cesto su
ove mentalne deformacije posljedica klasnih predrasuda, koje likove osuduju
na strukturu robovi-gazde, gdje nema ni slobode ni ljubavi, niti spontanosti.

Likovi su konstantno i vrlo teatralni. Retoric¢ki veli¢aju stvari i nasto-
je ih uciniti velicanstvenim. Potom, vrlo su narcisoidni. Sgorlon smatra da
ovaj njihov osjecaj ,,ima patolosku bijedu, i proizvodi porazavajuce ludosti
(Sgorlon 1974: 52). Iako su robovi klasnih predrasuda, oni uvijek zele da se
predstave kao velika gospoda. Drustveni status je meta kojoj oni zrtvuju svoje
egzistencije. Vlastite vizije sanjaju na gréevit i pretjeran nacin, do te mjere da
proizvode delirijume i duhove, koje onda unizavaju i nastoje poslati u nista-
vilo. Njezni su samo prema sebi samima i osjetljivi na vlastite nedace. Kada
trebaju uociti tude nedostatke 1 mane, postaju nemilosrdni, jer to ne rade da bi
popravili svijet, ve¢ iskljucivo da bi ranili i mucili svog bliznjeg. Gotovo svi
likovi u romanu funkcioni$u po ovom principu.

Sama radnja romana pocinje Elisinim sje¢anjem na zivot bake Cesire, iz
kojeg se onda razvijaju sve ostale radnje. Ve¢ lik bake posjeduje u sebi sve hro-
ni¢ne nedace cijele porodice. No, to ne znaci da su price o njenim potomcima
iskljuc¢iva ponavljanja ve¢ ispric¢anog, jer postoje brojne varijacije dogadaja. Na
pocetku je Cesira predstavljena u svojoj ranoj starosti, dok polako kopni. Ve¢
je marginalizirana u zivotu kéerke Anne i zeta Francesca. Potom nas Morante
vodi u njenu mladost. Potomak malogradanske porodice, sa visine je gledala
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osobe svog ranga, i njihove brac¢ne prijedloge je smatrala uvredom. Nadala se
braku sa plemi¢em. Demon klasnih predrasuda je u potpunosti posjeduje, i sa
njom on ulazi u ovaj roman. Uspijeva se udati za Teodora Massiu, plemic¢kog
porijekla, ali joj taj brak donosi isklju¢ivo razo¢arenja. Budu¢i da je Teodoro
siromasan, njen gospodski Zivot traje tek mjesec dana. I nakon toga postaje
ispunjena bijesom i o¢ajem. Preplavljuju je Zaljenja i neutazene ambicije. Vise
nema nikakvih ovozemaljskih ambicija. Prizeljkuje da nikada nije ni rodena.
Cak je ni vlastita kéerka ne voli, jer ona nije dijete ljubavi, ve¢ mrZnje.

Nakon Sto su ispri¢ani Cesirini dogadaji, radnja prelazi na Annu, koja
je uvijek na ocevoj strani. Beskrajno ga voli, i za sve porodi¢ne nedace okriv-
ljuje majku. I taj njen stav je konstantan tokom cijelog romana. Stavise, svi
likovi ovog djela su dosljedni u svom ponasanju, i nikada ne mijenjaju vlastite
stavove. Anna je u svojim ambicijama ¢ak i gora od vlastite majke. Prepusta
se stalnim sanjarijama i zivi zivot koji ima malo dodirnih tac¢aka sa realnosc¢u.
Takva je jos od djetinjstva, koje je tek uvod u ocaj njene zrelosti. Krucijalni do-
gadaj njenog djetinjstva je susret sa rodakom Edoardom, kojeg iz daljine vidi
na ulici kako prolazi u ko€iji. Odmabh je odusevljava, i cijelog Zivota ¢e biti rob
te vizije koju razvija do mita. Ovaj tracak njene srece ¢e joj prouzrociti brojna
razocCarenja, nakon kratke iluzije. Nakon kratkog boravka u raju do¢ekat ¢e je
paklene muke.

U ‘Lazi i obmani’ su raj i pakao uvijek dijalekticki suprotstavijeni; ustvari
‘prokletnici’ u romanu ne bi mogli tako okrutno patiti kada ne bi imali barem
nejasnu viziju morbidnog raja iz kojeg se osjecaju iskljucenim. Ali kada dodu
do njega (Cesira se udaje za Teodora, Francesco zeni Annu), taj se isti raj
otkriva kao hladno razocarenje, i dakle u sustini pakao. (Sgorlon 1974: 55)

Dakle, patnja je u romanu neizbjezna posljedica ljudskog stava da stvara
iluzije koje ¢e onda biti unistene od strane realnosti, i to je univerzalno ljud-
sko stanje. Anna ¢e svog prelijepog rodaka sresti nakon mnogo godina, i u
meduvremenu ¢e jedino razmisljati o ponovnom susretu sa njim. Novi susret
se desava u prilicno bajkovitim uslovima, u snjeznom pejzazu, jer je snijeg
na Siciliji gotovo bajkovita i nemoguca pojava. Edoardo se u nju zaljubljuje i
uvodi je u onaj raj koji je uvijek sanjala, tako da njoj ovozemaljske stvari po-
staju apsolutno nevazne, i ima osje¢aj da je dosla do nadljudske sfere. Ne brine
je §to ¢e se osramotiti kod drugih niti Sto ¢e izgubiti ¢ast. Prihvata da ude u
njegovu kociju jer je ostvarila svoj dugo ocekivani san. Ostali joj se Cine kao
bijedni prokletnici. Smatra da je izasla iz svakodnevnog sivila, i prvi poljubac,
prsten koji dobija na poklon, poezija napisana njoj u Cast, postaju dogadaji koji
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se ¢ine izuzetnim 1 magi¢nim. Ona kao da viSe ne dodiruje zemlju i u potpu-
nosti se gubi u svojoj sre¢i. Kada se ponudi rodaku, postaje neka vrsta vjerske
zrtve. Edoardo, koji je prefinjeni sadista, je odbija, ne iz sazaljenja, ve¢ da bi
joj mogao spocitavati njen sram, i da bi imao motiv da je muci. Ona zeli biti
Zrtva, a on dzelat, i sadizam i mazohizam se mijeSaju i upotpunjuju. ,,Roman
duguje svoju konstrukciju, svoj zaplet, ‘intrigu’, fenomenologiji narcizma i sa-
domazohizma™ (Garboli 1995: 43). Nad njihovom se ljubavlju Stavise nadvija
i sijenka incesta, buduci da su rodaci, i ona poprima karakter tragi¢nosti. Bu-
du¢i da Edoardo za nju predstavlja moguénost drustvenog uspona, a ona za
njega samo kapricioznu pauzu u zivotu ispunjenom dosadom, rezultira time
da su oboje zaljubljeni u same sebe, i u vlastite kaprice. Nakon $to je Edoardo
napusti, Annin cijeli Zivot ¢e biti posvecen samo njemu. Edoardov kapric je
prestao, i on kao da se vraca na Olimp, nestaju¢i medu oblacima. Anna se
vraca na zemlju, 1 napadaju je ocaj, bijes, no¢ne more i ljubomora. Vrlo brzo
shvata da joj se Edoardo nece vratiti, i njena tuga prerasta u delirij. Poc¢inje
zaviditi Concetti, Edoardovoj majci, jer je imala srecu da ga rodi, hrani i od-
goji. Njena opsjednutost ¢e prerasti u bolesnu ljubomoru i razmisljat ¢e cak i
da je ubije. Nakon velike ljubavi prema rodaku, ona ne moze ni zamisliti da
bude sa drugim muskarcem. To bi za nju bila degradacija i svetogrde. Kada joj
Francesco pokaze vlastitu ljubav, ona prema njemu osjeca isklju¢ivo antipatiju.
No, umorna od majcinih zalbi i prijekora, pristaje se udati za njega. Postaje
nesretna, drska, vulgarna. Oko sebe stvara atmosferu potpune mrznje. Cak ni
Elisino rodenje ne mijenja nista u njenom zivotu, jer kéerka za nju predstavlja
dosadnu igracku. Sva njena paznja je usmjerena ka idolu, te postaje kobni 1
sablasni lik.

Ni Francescov zivot nije puno drugaciji od supruginog. Nakon §to je
studirao potros$ivsi i ono malo ofevog novca, ne moze se prisiliti da se vrati u
selo. Muci ga ambicija i smatra da vise nije seljak iako ne uspijeva postati gos-
podinom. U Annu se zaljubljuje zbog njenog porijekla. Prezrivo napusta osobe
koje su mu pomogle i koje mu vise ne trebaju. Kada ga majka dode obic¢i u
grad, on se nje stidi pred Edoardom, i pravi se da je ona samo poznanica. Cim
ozeni Annu, razocarano uvida svu bijedu vlastitih o¢ekivanja. Otkriva da ¢e
uvijek biti odbacen i nevoljen. Shvatanje da ga njegov idol nikada nece voliti ga
vodi ka samounistenju. Jedini lik koji je imun na idolatriju je Edoardo, koji i za
zivota i poslije smrti ¢ini centar radnje. On je lik prema kojem se drugi uporno
okrecu. Realizuje sve ono Sto drugi sanjaju. Prelijep je, promjenljiv i okrutan.
Njegova ljepota je inkarnacija bolesnih snova drugih likova. U svojoj privile-
govanoj poziciji, on za razliku od ostalih likova glumi totalnu posvecenost ali
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je 1ine osjeca, i nakon toga u potpunosti zaboravlja one koji mu vise nisu vazni.
Ali 1 on, koji predstavlja centar snova drugih likova, Anne, Concette, Frances-
ca, pa Cak i Rosarie, je u sustini osoba koja se beskona¢no dosaduje, i tuzan je.
Nakon smrti izaziva ogromnu bol kod Anne i svoje majke, do te mjere da se
one pretvaraju da je ziv. PoCinju se igrati sa lazima i duhovima $to ih dovodi u
veliku opasnost. Anna postaje kao duh, prozivljava delirijum, lutaju¢i ku¢om.
Ono $§to je konacno vodi u smrt je vijest o Francescovoj pogibiji. Tragicna igra
lazi, obmana i irealnog se kona¢no zavrSava. Duhovi i bijesovi se smiruju, ali
samo da bi se ponovo rodili u Elisinim mislima.

ZAKLJUCAK

Roman Laz i obmana izlazi tokom perioda italijanskog neorealizma od
kojeg se u potpunosti razlikuje, te zbunjuje tadasnju knjizevnu kritiku. Pred-
stavlja prikaz sicilijanskog drustva na kraju devetnaestog i po¢etkom dvade-
setog stoljeca, konstantno se vrac¢ajuéi unazad kroz vrijeme. Prikazuje likove
koji se po svaku cijenu Zele uklopiti u drustveni kontekst, zbog ¢ega postaju
neprirodni i neautenti¢ni. Njihov zivot nikada nije ispunjen ljubavlju, istinom
niti pravdom. Jedina njihova teznja je druStveni uspon i sve njihove akcije i
djelovanja su podredeni tome. Vodeni su prisilnim i laznim idejama koje ih na
kraju dovode do samounistenja. Nisu istinski religiozni, ve¢ su puni predra-
suda, praznovjerja i sklonosti ka idolopoklonstvu. Djelo oslikava negativnost
sicilijanskog svijeta, ispunjenog egoizmom i praznovjerjem, a njegovi protago-
nisti se konstantno sluze lazima i ¢arolijama da bi prividno uljepsali stvarnost.
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HoUSE OF LIARS BY ELSA MORANTE AS A FRESCO OF
SICILIAN SOCIETY BETWEEN REALITY AND FAIRY TALE

Abstract

The novel House of Liars by the Italian author Elsa Morante was pub-
lished in 1948. Many literary critics were puzzled by this novel as it was, to
a great extent, in contrast with the neorealist prose at the time. In her novel,
Morante shows reality through lies and deception of the main characters, and
the theme of their religiosity and escape from reality, which is the goal of
our research. The novel sparked great curiosity among contemporary critics
and delighted them. The work is complex and its characters unnatural and
deformed by twisted ideas that are presented to them by the society that they
accept no matter what cost. The characters are susceptible to a fake lifestyle
bereft of love, justice, truth or spontaneity. They are constantly resorting to
lies in order to overcome the inevitable disappointment that life brings and to
feed their meaningless ambitions that lead them to self-destruction. The story
of the novel is placed on a sentimental and historical canvas of nineteenth-
century Sicily and is primarily oriented towards the deforming aspects of the
Sicilian mindset. The characters lack capacity to suffer their position in this
world. For that reason, they have an instinctive desire to resort to myths and
prejudice. The plot of the novel flows through blocks of narrative. The author
constantly moves forwards and backwards in time, once again to the charac-
ters and events previously abandoned. She avoids simultaneity to the maxi-
mum and enjoys taking her own characters through time. The characters do
not possess an essential feeling of religiousness. On the contrary, this feeling
is manifested through idolatry and superstitious beliefs. Christianity is always
depicted as idolatry and is devoid of its own essence, which is why the pagan
myth is placed at the same paradigm. Both become material for sacred and
theatrical rituals, such as fairy tales and legends this world is permeated with.
Reality and appearance interchange incessantly, and one understands that the
theatre for Morante is not only a magical place where miracles turn into real-
ity, but something greater, a magnificent metaphor and almost an allegory of
the world. The tragic play of lies, spells and the unreal finally ends after the
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death of the protagonist’s parents. Ghosts and spirits settle, but only to reap-
pear in Elisa’s mind.

Key words: lie, deception, ambitions, religiousness, idolatry
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Izvorni nau¢ni rad

Mirela BOLOBAN

SUDBINA I MIT O POVRATKU U MJESECU I KRIJESOVIMA

KLJUCNE RIJECI: mit, simbolika, povratak, vrijeme, prostor

Kontinuirano promisljanje o mitu je dominantno u cjelokupnom Paveseovom
djelu: rijec je o prvenstveno implicitnoj misli (nerijetko i eksplicitnoj) koja se
namece kao pozadina njegove poetike. Djela poput Dialoghi con Leuco kao i
potpuno teorijska Mestiere di vivere eksplicitno govore o vaznosti grékog mita
i mitologije u modernim vremenima, medutim, ova ideja je postala sastav-
nim dijelom njegove poetike: Paveseove poezije i narocito posljednjih romana.
Utjecaj odredenih aspekata antike i grcke civilizacije koji su opstali u kul-
turoloskom domenu sve do Paveseovog perioda karakteriSu ne samo autorov
knjizevni rad, ve¢ Citav filozofski sistem kojim se on vodi. Tu spadaju prije
svega mit o povratku i o djetinjstvu kao nosiocu tajni i simbola, kljucu za ta-
janstvene snage koje vode ka neizbjeznosti sudbine, konstantnim u Paveseovoj
misli i poetici. Evolucijski put koji kozmic¢ka dimenzija ove filozofije prelazi
je pretocen u li¢nu, historijsku, kompleksnu dimenziju. Pod svjetlos¢u takve
vizije svijeta, anti¢ke i konstantne, autor posmatra i vlastitu licnost, te njegovi
likovi postaju simboli i glasnogovornici takvih zamisli. Budu¢i da su mit i
simbolika kod Pavesea veoma §iroka tema, predmet ovog rada bit ¢e dosta
uzi: bavit ¢emo se mitom o povratku prikazujuci implicitno prisustvo i utjecaj
jedne verzije mita o Odiseju koji dominira u liku protagoniste romana Mjesec i
krijesovi. Ne¢emo zanemariti ni prisustvo drugih verzija Odiseja kod Pavesea,
o kojima detaljno govore Antonio Viselli u Between myth and mythology: the
multiple Ulysses in Cesare Pavese’s La Luna e i falo, kao i Dough Thompson
u Cesare Pavese, A Study of the Major Novels and Poems. Medutim, u ovom
radu ¢emo se ograniciti na analizu onog $to se namece kao najinteresantnija
komponenta romana: na slicnosti i razlike izmedu Anguille (kao simbola ljud-
ske sudbine ali i dijela Paveseove li¢nosti) i Danteovog Odiseja, analizirajuci
okolnosti, povod putovanja, kao i neizbjeznu propast.
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UvobD

Radanje mita i mitologije kao arhai¢nog nac¢ina razmisljanja i objasnja-
vanja realnosti i Zivota ne karakteriSu iskljucivo prosla vremena i izgubljene
civilizacije. Mitovi su evoluirali i postali neodvojivim dijelom filozofskih vri-
jednosti modernog drustva. Uloga koju zauzimaju u knjizevnosti je Sirokog
spektra i moguce je navesti mnoge primjere prisutnosti, utjecaja i gotovo sva-
kodnevnog citiranja mitova i slavnih heroja koji nastavljaju zivjeti u razli¢itim
oblicima, izmijenjenih uslijed vremenske distance i prilagodenih novim histo-
rijskim momentima.

Mi imamo mitove. Imamo povrsne i neadekvatne mitove ali u socioloskom ili
kolektivnom smislu, imamo mitove.[...] Rodenje nauke je omoguceno djelovan-
jem onih ,,unistitelja mita” (kao sto je Nice nazvao Sokrata i Sofiste), mit nije
nestao. Nastavio je postojati i pored racionalnog objasnjenja. Cesto je sluZio
kao osvjetljenje iste. Kao sto je slucaj sa platonskim mitom, arhaicni mit se
razvio u filozofski. (Guiducci 1967: 114) !

Vaznost posmatranja realnosti na simboli¢an na¢in u Paveseovom ro-
manu koji je predmet razmatranja u ovom radu, naznacena je u samom naslo-
vu ovog hronoloski i poeticki najzrelijeg Paveseovog djela. Filozofski sistem
baziran na mitu o povratku i o€iti utjecaj mitologije se nalaze u glavnim de-
$avanjima i licnom dozivljaju protagoniste, Anguille. Cini se da se Sovjekova
sudbina ponavlja i da je za svog vijeka u jednom trenutku obuzet misterio-
znim, predodredenim silama, usmjerenim prema locus unicus, to jeste, prema
djetinjstvu. Premda se radi o razli¢itim mjestima i putovanjima predenim zbog
individualnih i manje spektakularnih razloga, ona zasigurno podsje¢aju na
avanture i predene putanje antickih junaka koji se nastavljaju i danas, uprkos
razli¢itim Zivotnim okolnostima.

Monolit Paveseove potrage, problematika s kojom se suocava na sve i jednoj
fazi svog stvaranja, od “Lavorare stanca” do “La luna e i falo”, od “Mari
del Sud” do posljednjeg sudbonosnog putovanja Anguille i Nuta u Gaminellu,
je mit o povratku: Sto znaci, svjesni trud protagoniste da se odvoji od sebe i
trenutnog egzistencijalnog stanja, te da, putem fizickog povratka na mitsko
geografsko podrucje, vrati mitski kvalitet Zivota koji identificira sa dimenzi-
jom viastitog djetinjstva. (Musumeci 1980a: 261)

1 Svi prijevodi sa stranih jezika u ovom radu su nasi.
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ANGUILLA 1 ODISEJ

Grcki mit, u kontekstu zajednickog nasljeda cvrsto ukorijenjenog u kolektivnu
imaginaciju, se morao uciniti Paveseu, ve¢ duzi period zainteresovanom za
proucavanje mediteranskih mitologija - kao neka vrsta privilegovanog kanala
kroz koji je moguce izraziti i provuci viastita razmisljanja o egzistencijalnoj
anksioznosti ¢ovjeka, o misterioznosti Zivota, o vjecnoj problematici stvari.
(Cavallini 2010: 97)

Pavese raspravlja o ,,misterioznosti zivota” i ,,egzistencijalnoj anksio-
znosti” koje povezuju ljude u proslosti, sadasnjosti i buduénosti, uprkos pro-
gresu 1 nauci, $to za posljedicu ima ponavljanje historije. Njegov poetski rad je
u sustini mitizacija jedne klice, prisutne u svima. To su vanvremenske teme,
aktuelne svakom Paveseovom citaocu, koje mu prenosi i produbljuje narocito
kroz svoje likove. Autor nije usredotocen iskljucivo na domen umjetnosti, pre-
tvarajuci svoju misao u hermeticku raspravu namijenjenu uskom krugu inte-
lektualaca. On Zeli staviti akcenat na univerzalna znacenja u svakodnevnici i
donijeti objasnjenje mita obi¢nom covjeku koji instinktivno osjeca u sebi neki
arhai¢ni i nekontrolisani poriv unutar najdubljih pora svoga postojanja, kojem
ne zna porijeklo niti znacenje. Stoga, nije cudno §to se Pavese osjeca kao Dan-
te pedesetih godina zele¢i napisati i nadasve predstaviti ,,jednu BoZanstvenu
komediju™ i biti na visini tog zadataka, u rangu Danteovog remek-djela. Di-
menzije Paveseovog mita o povratku su drugacije i potpuno uvezane, sjedinje-
ne unutar jednog kompleksnog sistema. U njegovoj poetici se mogu primijetiti
li¢na, kolektivna, historijska, i kona¢no, univerzalna dimenzija.

Ali ne treba vjerovati da je u sustini ovo iskustvo mita privilegija pjesnika, te,
u jos daljem stepenu, mislilaca. To je univerzalno, ljudsko dobro, religija koja
prezivljava cak i u najbjednijim ili uskogrudnijim srcima, koji bi bili potpuno
zateceni kad bi im neko objasnio da je u njima prisutna klica koja bi mogla
postati bajka. I da li je to potrebno reci? - cinjenica na kojoj se bazira univer-
zalnost i neophodnost poezije. (Pavese 1950: 10)

Mnogi simboli¢ni elementi koje Pavese odabire i spominje u svom djelu
su povezani sa izvornim i iskonskim zZivotom, $to ima za posljedicu radanje
misli o repetitivnosti zivotnog ciklusa i konstantnosti u ponasanju svih ljudi

2 Ove rijeci su direktno preuzete od Pavesea, koji je njima najavio svoju namjeru da napise
Mjesec i krijesove u pismu Adolfu i Eugeniji 1949.
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na zemlji. Prisutnost sile koja udaljava ¢ovjeka na odredeni period od onog §to
se moze nazvati autohtonim, iskonskim i ¢istim, prema puno¢i Zivota odraslog
¢ovjeka u potrazi za otkrivanjem vlastitih moguénosti i ostvarivanja, moguce
je objasniti i kao psiholoski fenomen. Zatim, djelovanjem druge, podjednako
jake sile, Covjek ponovo biva usmjeren prema mjestu gdje je proveo svoje dje-
tinjstvo i kojem pripadaju njegovi korijeni. Ta ideja o Covjeku kao istrazitelju,
vodenom instinktom ali i darom intelekta u potrazi za svojim granicama, za-
sigurno podsjec¢a na mit o Odiseju, a narocito u ovom slu¢aju, na mit o Dante-
ovom Odiseju. Veze s Odisejem su prisutne i u drugim Paveseovim djelima a
njegovu vaznost naglaSava i sam autor:

Novosti u “Lo steddazzu” su bile samo prividne. More, planina i zvijezda, sam
Covjek, su elementi ili fantazije koje se nalaze ve¢ kod Odiseja, “Gente spae-
sata”,u "Mania di solitudine”. Ni ritam mastanja nije drugaciji, niti bogatiji u
odnosu na proslost. Ne prevazilazi se prikaz ljudske figure kroz njene esenci-
Jalne pokrete, na taj nacin ispricane. (Pavese 1936: 104)

Ove rijeci 1 namjera da se napiSe ,,skromna Bozanstvena komedija” na-
javljuju vezu izmedu Anguile i Odiseja, te navode na razmisljanje o slicno-
stima i istim elementima koji se pojavljuju tokom dva putovanja, kako bi se
istrazilo do koje mjere se Pavese oslanja na mit pri stvaranju svog protagoniste
i naracije.

PRIRODA 1 COVIEK

Simbolika Mjeseca o kojoj govori Marco Barsacchi u djelu 1/ sorriso
degli dei, Cesare Pavese tra mito e realta’ je prisutna na sli¢an nacin i u Bo-
zanstvenoj komediji. RijeC ,,mjesec” je iznimno Cesto koristena, u razli¢itim
kontekstima, narocito kao simbol vremena koje prolazi, medutim, nije rijetko
ni njeno prisustvo i povremeno ucesce tokom krucijalnih scena koje najavljuju
kraj zivota ili pak pobjedu paklenih sila: pojavljuje se kao vazan vizuelni ele-
ment i kao mjera vremena koje prolazi prije nego Sto se obistine proro¢anstva
koja su iznesena Danteu -liku Pakla.

Pet puta zasja i pet puta presta
Da na nas sija svjetlost mesecine
Otkad nas vidje ta opasna cesta,

3 Barsacchi, Marco (2005), /I sorriso degli Dei. Cesare Pavese tra mito e realta, Jouvence,
Roma.
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kad smotrih brijeg, mracan zbog daljine,
a tako visok, te smisljah u glavi,
da takve joste ne vidjeh planine. (Dante 1976: 211)

Ovi stihovi pripadaju cuvenom dvadeset i Sestom pjevanju kad se Odi-
sej priblizava planini koja vodi na drugi svijet, vidjevsi je kao spasenje. Vra-
¢ajuci se iz Amerike, i Anguilla vidi spas u predodzbi svoje planine i utjehu
maj¢inske figure*: zamislja prijateljsku zemlju u kojoj ¢e se kona¢no skrasiti
i pronac¢i mir, §to bi za njega predstavljalo krajnju etapu zivotnog putovanja.
Fizicki, Anguilla ¢e se domoc¢i planine, medutim, nakon $to kroci na njeno tlo,
zemlja ¢e donijeti kraj jednom mitu i postati samo izvor razo¢arenja.’

Odisej i njegovi hrabri saputnici, u prvi mah umireni, odvazno se krecu
prema teritoriji u koju neizmjerno zele krociti, ne znaju¢i da prilaze zabranje-
nom podrucju, izvan domena spoznaje ljudskog intelekta i mogucénosti. Pejzaz
je obiljezen sljede¢im elementima: zemljom, morem i nebom. Kraj njihovog
putovanja je pak oznacen okrutno$c¢u prirode, neprijateljski nastrojene pre-
ma cCovjeku: planina ¢e ostati izvan njihovog dometa, dok ¢e oluja izazvati
utapanje.

Triput zavrti brod u burnoj vodi,

a cetvrti put kljun u more svali

i krmu digne kako drugom godi

dok se vrhu nas ne sklopise vali. (Dante 1976: 211)

Priroda ¢e se pokazati neprijateljem Covjeka i u Mjesecu i krijesovima,
narocito kroz element iz samog naslova: Mjesec. Jo$ od srednjeg vijeka, veli-
ki znacaj se davao Mjesecu, u filozofiji, religiji i astrologiji, kao najavljivacu

4 Mejdanija u svom ¢lanku ,,Paveseov Mjesec i krijesovi i historijski prikaz individue i drus-
tva prikazan upotrebom simbolike i mita” objasnjava da je ,,Anguillin status kopileta jo§
od pocetka metafora nemira koji ne nalazi sigurnost ni referentne tacke, niti zna dati odgo-
vore na dublja pitanja, kako na historijskom, tako i na egzistencijalnom planu. Nedostatak
identiteta je nesto Sto protagonista nosi u sebi jo$ od djetinjstva, kao neku vrstu iskonskog
grijeha, a brojna su mjesta i zemlje prema kojima okrece pogled i koje ¢e uspjeti obici, naro-
¢ito tokom slavlja, zahvaljujuci svojim lutanjima po brezuljcima, predstavljajuci tako bolnu
raStrkanost onoga ko nikada ne¢e imati neko mjesto gdje se moze smjestiti.“ (Mejdanija
2015: 159)

5 Mejdanija u prethodno citiranom ¢lanku piSe: ,,Rije¢ kojom se zavr$ava roman vodi nas
direktno do njegovog naslova, definirajuci put kojim su se simboli seoskih zabava i znakovi
plodnosti zemlje pretvorili u apsurdne rituale razaranja i smrti. Historija je porazila mit, a
put je bio uzaludan, jer je povratak izgubio svaku vrijednost.“ (Mejdanija 2015: 165)
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meteoroloskih prilika: ¢ak i suvise znacaja je pripisano njegovom utjecaju na
prirodne pojave, jo§ nikad u potpunosti potvrdenom nau¢nim objasnjenjima.®
Mjesec je tako postao u o¢ima naroda predmet vjerovanja, mit za sebe, mi-
steriozan i nepredvidljiv, izazivajuéi strah i divljenje istovremeno. Mjesec se
cesto spominje kao simbol paklenih sila tame i uloga koju zauzima u Mjesecu
i krijesovima je od iznimne vaznosti, te duboko povezana i inspirisana narod-
nim vjerovanjima iz Danteovog vremena, sa veoma mrac¢nim konotacijama.

Sam naslov definise termine koji su razdvojeni: ,,Mjesec” kao princip koji
regulise smjenu godisnjih doba, tj. vremensku paradigmu; i ,,krijesove” kao
mitski ritual plodnosti za zemlju, tj. prostornu paradigmu, zahvaljujuci vezni-
ku ,,i”, koji ne zdruzuje, vec¢ ukazuje na nepomirljivost ta dva koncepta. (Mu-
sumeci 1980b: 256)

Prema Barsacchijevom istrazivanju, predstavljanje Mjeseca u svim Pa-
veseovim djelima ima samo jedanput ,,pridjev korisni” (Barsacchi 2005: 48)
u svom opisu. Na kraju dvadeset i Sestog poglavlja Mjeseca i krijesova, Nuto
govori da je njegov otac ubio Zene iz njegove kuce a potom i zapalio kucu. Po-
Setkom iduceg poglavlja, Anguilla ide vidjeti mjesto ubistva. Sokantni prizor
je osvijetljen i obiljezen prisustvom Mjeseca koji, pak, simbolizira njegovu
tamnu stranu:

Veé s puteljka, pod mjesecevom svjetloscu, vidjeh prazninu gdje je bio hambar
i Stala, kao i probijene zidove kucice. Crveni odsjaji su jenjavali u podnozju
zidova, otpustajuci crni dim. (Pavese 2000: 119)

RAZLICITE FAZE MITA O POVRATKU

Musumeci razdvaja u Cetiri faze Paveseov mit o povratku:

Cak i u ranom stvaranju, postoji struktura od Cetiri faze mita o povratku koji
¢e oznaciti i kasniji Paveseov rad: neshvatljivi ali nezaustavljivi nagon za
bjezanjem, neophodnost mitske dimenzije u tom bijegu u viemenskom i pros-
tornom smislu, fizicki povratak koji otkriva nemogucnost povratka nevinosti
i srece proslih vremena, pravu, mitsku potragu bica koje je dovoljno zrelo da

6 Prema rije¢ima Brucea Scofielda, u romanu ,,Mjesec i vrijeme”, jo§ od srednjovjekovne
astrologije, veza izmedu Mjeseca i meteoroloskog vremena je veoma uska. Napominje i to
da su mornari posmatrali Mjesec jer je, prema vjerovanju, mogao najaviti i oluju.
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prihvati paradoks ,,da nijedno istrazivanje viastite mitske podloge nije njeno
ponovno otkrivanje”. (Musumeci 1980b: 152)

Anguilla osje¢a potrebu za boljom buduénoscu koju bi mu donijela te-
ritorija Amerike, kao §to i Pavese osje¢a naklonost ka bezbriznosti slobodne
knjizevnosti i velikih americ¢kih imena, koji predstavljaju progres u periodu
nakon Drugog svjetskog rata. Mit o Americi kao zemlji srece i slobode, sno-
va 1 beskona¢nih moguénosti koje se covjeku nude, je samo jos jedan novi
mit kojeg je stvorio Covjek dvadesetog stoljeca u kojem se individua osjeca
kao Danteov Odisej modernih vremena, otisnut ka nepoznatim destinacijama,
zbog iskonske potrebe za napustanjem rodnog kraja, otkrivanjem i obuhvata-
njem beskonacnosti, ostavljaju¢i za sobom korijene 1 stari svijet. Saverio leva
u clanku La cultura americana nella critica di Pavese. Mito positivo, Mito
negativo’ predstavlja dvije strane (ili pak, faze), Paveseovog mita o Americi:
naglaSava razliku izmedu percepcije te kulture, knjizevnosti i civilizacije u
godinama prije Drugog svjetskog rata i u godinama nakon njega. leva objas-
njava da se stvaraju dva, suprotstavljena mita: fasciniranost novim svijetom
(naroc¢ito knjizevnim a potom i kulturoloskim) za Pavesea nestaje nakon po-
bjede nad fasizmom. Prema Paveseu, knjige koje su napisala nova americka
imena, ne zasluzuju da budu Citane:

Desava se to da godine prolaze i da iz Amerike dolazi vise knjiga nego ranije,
ali danas ih mi otvaramo i zatvaramo bez ikakvih uzbudenja. Neko¢, kad bi i
knjiga od minorne vaznosti stigla odatle [...] bili bismo ganuti i pred sobom im-
ali zivahnu problematiku, od nas bi otimala naklonost. Da li smo to mi ostarili
ili je dovoljna ova mala sloboda da bi nas odmaknula?/...] Da budemo iskreni,
najzad, ¢ini nam se da je americka kultura izgubila znanje [...]. Ne moze se ni
zanemariti da to koincidira sa krajem ili zaustavljanjem antifasisticke borbe.
Bez fasizma kojem bi se mogla suprotstaviti, tj. bez progresivne, historijske
misli kojoj treba dati otjelovijenje, Amerika vise nece biti avangarda nijedne
kulture. (Pavese 1990: 173)3

Autor viSe ne pronalazi u zamisli o zivotu preko okeana zanos
novog, fascinantnog i ponovo otkrivenog svijeta, vrijednog divljenja.

7 leva, Saverio (2011), ,,La cultura americana nella critica di Pavese. Mito positivo, Mito
negativo”, ltalies, 155-166.

8 Ove rijeci i Paveseov stav o americkoj kulturi, radikalno promijenjen, i danas izaziva kon-
troverze i polemike. S obzirom na promjene i politicki pritisak u Italiji u tom periodu,
mnogi su skepti¢ni po pitanju ove drastiéne promjene u razmisljanju.
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Nisu samo Italija i Pavese drugaciji nakon ovih iskustava, ve¢ je 1
demokratska Amerika promijenjena, te i sama americka knjizevnost,
kojoj se autor divio.

U sustini, razlozi za promjenu perspektive u Paveseovom predstaviljanju
americke civilizacije poslije Drugog svjetskog rata, se sve vise mogu povezati
sa svojom politickom i ideoloskom prirodom. (Ieva 2011: 11)

Unutrasnje razocarenje (potpuno interiorizirano, buduci da se za Pave-
sea putovanje u Sjedinjene Drzave nikad nec¢e konkretizirati) i prijelaz od ,,po-
zitivnog” do ,,negativnog” mita o Americi, prikazani su u Anguillinom liku,
otjelovljenju autorovih teznji i ubjedenja. Mit o Americi, u kona¢nici negati-
van, izgubljen, moze se zamijeniti univerzalnim mitom (s podjednako loSim
ishodom), mitom o povratku.’ Langhe zamjenjuju ,,Jocus amoenus” i Anguilla,
siroCe bez korijena, oduvijek uznemireno vlastitom nesigurnoscéu i potrebom
za majCinskom figurom, projicira tu figuru na mjesto svog djetinjstva, zemlju
kojoj se zeli vratiti. Na taj nacin, ponavlja se klasi¢no, licno, bezvremensko
putovanje.

Postoje razliCite vrste vremena i prostora koji se nalaze u suprotstavlje-
nim odnosima u romanu, a u kojima se odvijaju sljedece faze i pokreti: prostor
novog svijeta, modernost koju predstavlja Amerika i prostor starog svijeta ita-
lijanskog seoceta, razdvojeni tre¢im prostorom, manje puta spomenutim, ali
duboko znacajnim: okeanom. Analizirajuci termine koji predstavljaju prostor
u Langhama, Giovanni Albertocchi primjecuje:

Datumi i druge vremenske koordinate su zamijenjene kategorijama koje imaju
poetski kvalitet, a koje je Leopardi pripisao nejasnom i nedefinisanom i koje
ovdje imaju funkciju da sugerisu staticno vrijeme. Evo primjera nekih od na-
Jjreprezentativnijih konstrukcija: ,,one godine kad je padao grad”, , u jesen

’

prije jakog grada”, ,,ve¢ u vrijeme jedne od prvih zetvi”, ,,onog septembra”,

,onih dana”[...] (Albertocchi 2011: 28)

Zelja da raskine teske lance tegobnog seljatkog Zivota da bi se otisnuo
ka napretku i liénom razvoju, navele su ga da preplovi okean. Amerika je
oc¢ito mnogo veca i impresivnija od onog zatvorenog svijeta gdje je, u porede-
nju s obe¢anom zemljom, vrijeme stalo. U trenutku kada je napustio Langhe,

9 Mejdanija o jednom aspektu univerzalnosti mita o povratku piSe: ,,Oni koji se odvoje od
vlastitih korijena ustvari se bore protiv mraka u kojem su prethodno zivjeli. Postizu tako
vi$i nivo svijesti koji se poistovjecuje s univerzalnom samo¢om.” (Mejdanija 2015: 167)
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ocekivao je da ¢e pronadi tajnu i vrhunac vlastitog postojanja, ne shvatajuci da
prelazi put koji je ve¢ mnogo puta preden, i mnogo vecih, kolektivnih dimen-
zija. Putovanje u Ameriku je samo jedno od toliko razlicitih i moguéih izazova
(stvarnih putovanja ili pak onih metaforickih, interioriziranih kao §to je licno
Paveseovo putovanje), koji se pojavljuju pred ¢ovjekom u odredenom trenutku
njegovog zivota. Pavese smjesta licni, ali 1 kolektivni mit, u jednu konkretnu,
historijsku dimenziju i tako Anguilla odlazi na putovanje svog zivota putem
istog, iracionalnog, beskonac¢nog i vje¢nog elementa: okeana. Nakon $to prode
odredeni period, biva razoCaran jer spoznaje da se tajna zivota i vlastiti identi-
tet kriju u mjestu odakle je krenuo, upravo u Langhama njegovog djetinjstva.

Anguillin povratak je pokusaj da pobijedi vrijeme (,,da traje nesto vise od
obic¢nog godisnjeg odmora”) kroz prostor (,,covjek se umori i pokusava da
baci sidro, da sebi nabavi zemlju i seoce”). Mjesto, locus unicus covjekovog
djetinjstva odreduje identitet osobe, i predstavija znak vjecnosti nasuprot
propadanja koje donosi vrijemel...] Trud da prikrije vrijeme kroz prostor je
u sustini mitska potraga; a Anguillin povratak u Langhe je putovanje prema
mitu, prema osvajanju historijskog vremena kroz mitski prostor. (Musumeci
1980a: 266)

NEUSPJESNI ISHOD PUTOVANJA

U Anguillinim o¢ima, nakon Sto se vratio, i zahvaljuju¢i Nutu, infor-
misanom o glavnim dogadajima u selu za vrijeme njegovog odsustva, sve je
drugacije. Vrijeme se pak nije zaustavilo i on viSe ne uspijeva pronaci spokoj
mjesta u kojem je proveo djetinjstvo. Ovo otkrice i iskustvo zivota na drugom
pronaci mir uprkos bezvremenosti prirodnih elemenata koji ga podsjecaju na
djetinjstvo, poput Mjeseca i krijesova. Ljudi su drugaciji, sam ¢ovjek je uni-
Stio sve, do te mjere da je priroda postala zlo¢udna i neprijateljski nastrojena
prema covjeku.

Paveseov Odisej plovi prema unutrasnjosti svoje proslosti, prema najpoznati-
jem, premda najmanje shvacenom (jer ga najmanje propituje) dijelu njego-
vog zZivotnog iskustva, kako bi postigao ono sto je Dante podrazumijevao pod
., postati poznavalac svijeta”, iupravo tu, a ne na nekom nepoznatom, stranom
mjestu, on biva iskonski zapanjen onime sto otkriva. (Thompson 1982: 230)
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Doug Thompson u Cesare Pavese, A study of the major novels and po-
ems, prepoznaje znacaj mita o Odiseju u Paveseovom djelu, neprestano impli-
citno prisustvo Homerovog i Danteovog lika u razli¢itim djelima, a narocito u
I mari del Sud i Mjesecu i krijesovima. Odisej se Cesto spominje u Danteovoj
verziji i uprkos ocitim razlikama izmedu vanjskog svijeta u kojima se pred-
stavlja poraz heroja, naglasak je i ovdje na unutrasnjem svijetu: vrijednost i
ishod Anguillinog putovanja su jednako tragi¢ni kao i putovanje Danteovog
Odiseja. Anguillino putovanje je samo viSe interiorizirano i simboli¢no. Me-
dutim, i tu se radi o jednoj vrsti smrti: duhovnoj.

U tom, interioriziranom smislu, Anguillino iskustvo nam pokazuje da se Lang-
he ne gube, ali u sustini iskustvo nije garancija da se covjek moze vratiti i
nastaviti sa svojim zivotom tamo gdje je stao prije mnogo godina. Ipak, An-
guillina inicijalna reakcija na ono sto pronalazi - ili da budemo precizniji, na
ono Sto ne nalazi - granici s panikom i postoji interesantan podatak o ovom
aspektu romana u jednom od Paveseovih dnevnika pocetkom 1949., godine
kada je roman napisan. U njemu, on teoretizira termin slave, za koji je bilo
mjesta u Anguillinom razmisljanju o povratku: Zelja da pokaze kako je djecak
koji nije imao nista upio napraviti nesto u Zivotu [...] (Thompson 1982: 226)

ZAKLIJUCAK

Anguilla, prate¢i li¢ni mit, postaje i najavljiva¢ kolektivnog mita koji ¢e
biti nastavljen i dvadesetak godina kasnije: mita o Americi, jaceg nego ikad,
nakon neuspjelog ekonomskog booma u Italiji. Kompletan roman moze, dakle,
biti posmatran kao prikaz kruznog pokreta historije: od vje¢nih tendencija ka
napretku (svojstvenim ¢ovjeku), koje simbolizira Odisej u grckoj mitologiji i
predstavlja davno prosla vremena, do Anguille kao glasnogovornika momen-
ta u kojem govori Pavese, te buduc¢nosti u kojoj ¢e biti napisane odlucujuce
stranice za Italiju i stvaranje kolektivnog mita. Na taj nacin se ponavlja grcki
mit, koji Dante transformise, a Pavese zadrzava kao konstantni motiv u svom
radu. Razocarenje na koje nailazi u obe¢anoj zemlji bit ¢e neizbjezno za veéinu
Italijana koji su bili fascinirani americkom kulturom u tom periodu, prije nego
$to su do nje uspjeli do¢i. Mit o Americi kojeg, izmedu ostalih, Anguilla rusiu
romanu, je literarno predstavljanje stvarnih iskustava velikog talasa doseljeni-
ka koji su od devetnaestog do druge polovine dvadesetog stolje¢a napustali Ita-
liju. Simbolicno, Paveseovo licno razocarenje ¢e zavrsiti samoubistvom, ubrzo
nakon §to je napisao ovaj posljednji roman koji govori o zZivotnom ciklusu
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jednog covjeka. Putovanje njegovog zivota zavrsava tu i koincidira sa historij-
skim razoCarenjem i razotkrivanjem mita o Americi, predstavljeno Anguilli-
nim putovanjem.
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DESTINY AND THE MYTH OF RETURN IN
THE MOON AND THE BONFIRES

Abstract

Continuous reflection on the myth is dominant in Pavese’s complete
oeuvre; it is about the primarily implicit (every so often also explicit) thought
that stands out as the background of his poetics. Works such as Dialoghi con
Leuco, as well as completely theoretical ones like Mestiere di vivere unequivo-
cally speak of the importance of the Greek myth and mythology in modern
times. However, this idea became an integral part of his poetics: of Pavese’s
poetry and, especially, of his final novels. The influence of the specific parts
of ancient and Greek civilizations which survived in the cultural sphere in
Pavese’s time marks not only the author’s literary work but also the whole
philosophical system that guided him. This includes above all the myth of
return and of childhood as a bearer of secrets and symbols, as the key for
the mysterious forces that lead to the inevitability of destiny, a constant in
Pavese’s thought and poetics. The evolutionary path intersected by the cosmic
dimension of this philosophy turns into a personal, historical, and complex
dimension. In the light of such a vision of the world, ancient and constant, the
author also observes his personality, and his characters become symbols and
representatives of that thought. Since myth and symbolism are a broad topic,
the subject of this paper will be more specific: we will deal with the myth of
return by showing the implicit presence and influence of one version of the
myth of Odysseus dominant in the character of the protagonist of the novel
La luna e i falo. There will be due attention paid to the presence of other ver-
sions of Odysseus in Pavese, which are discussed in detail by Antonio Viselli
in Between Myth and Mythology: The Multiple Odysseus in Cesare Pavese’s
La luna e i falo, as well as Dough Thompson in Cesare Pavese, A Study of the
Major Novels and Poems. However, this paper will be dedicated to the analy-
sis of what imposes itself as the most interesting component of the novel: the
similarities and differences between Anguilla (as a symbol of human destiny,
but also of a part of Pavese’s personality) and Dante’s Odysseus, analysing the
circumstances, the cause of the journey, as well as the inevitable ruin.

Key words: myth, symbolism, return, time, space
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UDK: 655.41(497.13) “1969/1991”
Izvorni nau¢ni rad

Nenad RIZVANOVIC

POJAM PARATEKSTA I ANALIZA NAKLADNICKOG
PARATEKSTA NA PRIMJERU NAKLADNICKIH BIBLIOTEKA

KLJUCNE RIECI: paratekst, peritekst, epitekst, Genette, nakladnistvo

U radu Pojam parateksta i analiza nakladnickog parateksta na primjeru na-
kladnickih biblioteka analizirali smo medusobne odnosa knjige, teksta i Citate-
lja na primjeru beletristickih biblioteka u Hrvatskoj u razdoblju izmedu 1969.
1 1991. Gerard Genette je u studiji Paratekstovi — pragovi interpretacije (1987,
1997) protumacio paratekst kao knjizevne protokole koji posreduju izmedu
teksta, Citatelja i nakladniStva i utje¢u na proces Citanja i recepciju teksta.
Paratekst je tekstualni, tiskani “prag”, “predvorje” ili “predsoblje” knjizev-
nih tekstova, “nedefinirana zona” odnosno “grani¢na zona”, no pokazalo se,
postao je jedan od klju¢nih teorijskih alata u analizi pojedinog nakladnickog
niza. Gerard Genette je paratekst podijelio na prostorni, vremenski, supstanci-
jalni, pragmati¢ni i funkcionalni, odnosno na autorski paratekst koji kontrolira
sam autor, te nakladnicki, koji se nalazi u zoni odgovornosti nakladnika i koji
je analiziran u ovom radu.

Ovaj se rad bavi promisljanjem i uklju¢ivanjem teorije parateksta u na-
kladnicki kontekst. U vaznoj studiji Paratexts, tresholds of interpretation Ge-
rard Genette (1987; 1997) opisao je paratekst kao “nedefiniranu” ili “grani¢nu
zonu” odnosno kao tiskane “pragove”, “predvorja” ili “predsoblja“ knjizevnih
tekstova.

Teorija parateksta protumacila je opseg i knjizevne protokole koji po-
sreduju izmedu teksta, Citatelja i nakladnistva i koji utjecu na proces Citanja i
recepciju teksta. Cilj je teksta pokazati kako teorija parateksta funkcionira u
nakladnickom kontekstu na primjeru beletristickih biblioteka u Hrvatskoj u
razdoblju izmedu 1969. 1 1991. na sljede¢im nakladnickim primjerima: biblio-
teka Bestseler (August Cesarec, Zagreb), biblioteka Gama (Mladost, Zagreb),
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biblioteka Hit (Znanje, Zagreb), biblioteka Ogledala (GZH, Zagreb), biblioteka
Ogledalo (Zora, Zagreb), Zabavna biblioteka (Zora, Zagreb) te Zlatni paun
(Otokar Kersovani, Rijeka).

Paratekst je teorijski neologizam kojeg je francuski teoreticar Gerard
Genette (1930-2018) prvi puta spomenuo u knjizi Palimpsest (1982) a kasnije
opsezno elaborirao u studiji Paratexts, tresholds of interpretation (izvorno
izdanje na francuskom 1987, prijevod na engleski 1997) odnosno Paratekstovi
— pragovi interpretacije.

Gerard Genette je u toj studiji uspostavio model interpretacije medu-
sobnoga odnosa knjige i teksta, kao i njihove meduutjecaje koji nam danas
sluze kao jedan od kljucnih teorijskih alata u analizi pojedinog nakladnickog
niza, biblioteke ili pojedinog knjiznog izdanja. Paratekst je kompleksan na-
¢in posredovanja izmedu autora, nakladnika i publike, kojeg Gerard Genette
drzi posebnom vrstom teksta. Rije¢ je o tekstualnim, tiskanim “pragovima”,
“predvorjima” ili “predsobljima‘ knjizevnih tekstova: “nedefinirana zona“ ili
“granic¢na zona”.

U svojoj studiji Gerard Gennete bavi se metodama, znacenjima i ucin-
cima parateksta. Paratekst je po njegovoj definiciji sastavljen od heterogenih
skupina i razli¢itih vrsta praksi i diskursa. (Genette 1997: 2).! Nacini i zna-
Cenja parateksta stalno se mijenjaju, ovisno o kulturi, zanru, autoru, djelu,
ediciji. On paratekst naziva komentarima koji mogu biti “autorski ili, manje
ili viSe, legitimirani od strane autora, oni konstituiraju zonu izmedu teksta i
off-teksta, zonu koja nije samo tranzicijska ve¢ i transakcijska” (Genette 1997:
2, prijevod N. R.).

Knjizevno djelo i/ili knjiga nikada nije samo “goli” tekst predstavljen u
neukrasenom ili neuredenom stanju, bez popratnog teksta ili osnovnih infor-
macija o tekstu? pa paratekst, kao grani¢nu tekstualnu “nedefiniranu zonu”,
shvacamo i kao “vanjsku” i kao “unutras$nju” prezentaciju knjige. Vanjskom
prezentacijom knjige naziva se onaj paratekst koji je vidljiv “izvana” — po-
put naslovnice, ili ovitka, komentara na zadnjoj stranici knjige, fragmenata

1 “The paratext, then, is empirically made up of a heterogeneous group of practices and dis-
courses of all kinds and dating from all periods which I federate under the term “paratext”
in the name of a common interest, or a convergence of effects, that seems to me more im-
portant than their diversity of aspect.” (Genette 1997: 2)

2 Usp. Barthesovu razliku teksta i djela (odn. knjige) “u nekom vrlo starom djelu moze se
nalaziti “tekst” dok mnoga djela suvremene umjetnosti nisu ni koji nacin tekstovi. Razlika
jeuovome: djelo je dio supstancije koja zauzima dio prostora knjige (npr. u knjiznici). Tekst
je metodolosko podruéje.” (Barthes 1999: 203)
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recenzija, biljeSke o autorima, ili eventualno tekstova na klapnama. Paratekst
su, dakako, i naslovi, podnaslovi, medunaslovi, ime i prezime autora (i pseu-
donim), predgovor i pogovor, posveta, epigrafi, biljeske, fusnote, blurbovi itd.,
dakle knjizevni protokoli koji posreduju izmedu teksta, Citatelja i izdavastva.
Otvoreno je pitanje gdje zavrSava tekst a pocinje paratekst: neke od Genetto-
vih dijelova paratekstova — poput naslova, medunaslova, fusnota® — mozda
mozemo shvatiti i kao sastavne dijelove teksta.

Paratekst moze varirati u opsegu i izgledu: on okruzuje i prosiruje tekst,
s ciljem da predstavi, prezentira ili “uprisutni* tekst, kako bi osigurao Citatelj-
sku recepciju. Paratekst je smjeSten u zoni izmedu teksta i Citatelja i kao takav
je ovlastena strategija u sluzbi relevantnije recepcije teksta, a ujedno i mehani-
zam kojim autor i/ili nakladnik kontroliraju Citateljsku recepciju.

Ako paratekst kontrolira autor, tada ga nazivamo autorskim paratek-
stom, dok nakladni¢ki paratekst kontrolira uglavnom nakladnik, premda je,
dakako, moguca situacija da paratekst istovremeno kontroliraju i autor i na-
kladnik. U takvom se slu¢aju najcesc¢e radi o promotivnim materijalima poput
kataloga®, prospekata, letaka, plakata, flyera, pozivnica itd. Paratekst moze
biti dio Sirih nakladnickih strategija koje se mogu, ali i ne moraju poklapati s
autorskim intencijama.

Gerard Gennete je paratekst podijelio na nekoliko razli¢itih vrsta: pro-
storni, vremenski, supstancijalni, pragmati¢ni i funkcionalni.

1. PROSTORNI PARATEKST

Kada govorimo o prostoru u kojemu nalazimo paratekst razlikujemo
dva tipa parateksta: peritekst ili epitekst. Peritekst pronalazimo negdje u knji-
zi, poput naslova, predgovora, fusnoti, citata ili pak elemenata koji su umetnuti
u meduprostor teksta (Genette 1997: 5) kao Sto su naslovi poglavlja ili biljes-
ke. Epitekst je pak “distancirani element” (Genette 1997: 5) koji se pojavljuje
izvan teksta i uglavnom izvan knjige. Dakle, paratekst koji se nalazi unutar
knjige nazivamo peritekstom, a paratekst koji se nalazi izvan knjige je epi-
tekst, sve ono S§to shvacamo kao javnu i/ili privatnu povijest knjige — autorske
biljeske, usmene ispovijesti, dnevnici, razgovori, pisma, tekst u ¢asopisima,

3 Poznat je slucaj prica Aleksandra Hemona Zorgeov Spijunski krug u kojoj je autor ¢itavu
jednu narativnu liniju ispric¢ao kroz fusnote.

4 “Katalog predstavlja izdanja nakladnika stavljajuci u prvi plan nova izdanja, a naslovi su
najcesce rasporedeni i prema nakladni¢kim podrucjima. Moderni katalozi najéesce donose
presliku naslovne stranice, bibliografske podatke o knjizi, njezinu cijenu i informaciju o
mogucnosti kupnje ili narudzbe te, naposljetku, kratki opis djela.” (Velagi¢ 2013: 56)
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usmena preporuka itd. Epitekst moze biti javan ili privatan. Ovaj dio rasprave
o paratekstu Gennete je zaklju¢io efektnom poantom: paratekst jednako peri-
tekst plus epitekst (Genette 1997: 5).

2. VREMENSKI PARATEKST

Datum prvog ili izvornog izdanja referentna je temporalna situacijska
toCka parateksta. Ponekad je moguce utvrditi njegov polozaj, datum pojave i
eventualni datum nestanka kao i datum ponovne pojave. Ponekad se paratekst
pojavljuje prije nulte referentne tocke, dakle prije pojavljivanja samog teksta,
odnosno knjige poput reklama, prospekata, kataloga, najava novih izdanja
(primjerice u novinama i/ili ¢asopisima). Ako paratekst nestane nakon objav-
ljivanja knjige, takav paratekst nazivamo prior paratekst.

Paratekst se najcesS¢e pojavljuje istovremeno s originalnim tekstom i
tada ga nazivamo originalnim paratekstom, koji se moze pojaviti i nakon ori-
ginalnog izdanja, u nekom drugom izdanju. Nije neobi¢no da paratekst pri-
vremeno ili zauvijek nestane. Trajanje parateksta Cesto je isprekidano: jednom
izbrisani paratekst kasnije se moze pojaviti u nekom novom izdanju. No, pa-
ratekst moze biti i trajno izbrisan: trajni nestanak parateksta objaSnjavamo
odlukom autora ili nekom vanjskom intervencijom. Paratekst se vremenom
naprosto moze izgubiti.

Gerard Genette takoder razlikuje prethodni paratekst koji prethodi po-
javi teksta odnosno knjige. Tu ponajprije mislimo na prospekte, najave — od
izvornog parateksta koji je objavljen u originalnom izdanju knjige. Naknadni
paratekst najéesce nalazimo u drugome izdanju knjige dok odloZeni paratekst
dolazi u kasnijim izdanjima.

Vremenski paratekst moze se razluciti na posthumni paratekst koji se
pojavljuje nakon smrti autora, od anthumnog parateksta (u engleskom anthu-
mous), koji se pojavio za vrijeme autorovog zivota. Paratekst, dakako, istovre-
meno moze biti originalan i posthuman: jednostavan primjer je paratekst koji
prati posmrtno objavljen tekst.

3. SUPSTANCIJALNI PARATEKST

Supstancija parateksta odnosi se nacin pojave parateksta. U ovom smi-
slu paratekst moze biti tekstualan, ikoni¢an i faktican tip parateksta. Paratekst
je cesce tekstualan, ali isto tako moze biti ikonicki: ponajprije tiskarski, od-
nosno tipografski, no isto tako moze ukljuciti i druge tipove likovnosti i vizu-
alnosti, poput knjiznih korica, ovitka, slike, ilustracije, sheme i sl. Fakti¢nost
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parateksta podrazumijeva ne samo sadrzaj parateksta ve¢ i informacije same
po sebi, koje mogu biti komentar ili pak utjecati na recepciju teksta.

Paratekst najcescée u sebi nosi recepcijski relevantne informacije, koje se
na prvi pogled mogu mozda ¢initi minornima, no zapravo se mogu pokazati
fundamentalnim poput, primjerice, informacije o dobi ili spolu autora.’

4. PRAGMATICNI PARATEKST

Pragmatic¢na funkcija parateksta uvjetovana je komunikacijskom situa-
cijom posiljatelja, odnosno njegovom ilokucijskom snagom ili stupnjem njego-
vog autoriteta i odgovornosti. Najces¢i je posiljatelj parateksta autor i tada je
paratekst, kako smo ve¢ rekli, autorski paratekst, no posiljatelj parateksta moze
biti i nakladnik, pa takav paratekst nazivamo nakladnickim. Autor i nakladnik
mogu delegirati i neku trecu stranku, primjerice, za pisanje predgovora.

Paratekst prenosi vazne informacije i obznanjuje namjere ili tumacenja
autora i/ili izdavaca, $to je vazna funkcija, primjerice, predgovora i Zanrov-
skih indikacija.® Paratekst prenosi i kljuéne poruke poput imena autora ili na-
slova knjige.’

Postoje i situacije u kojoj je odgovornost za paratekst podijeljena: pri-
mjerice, kad je paratekst autoriziran ili neautoriziran razgovor s autorom. Ge-
rard Genette primatelje parateksta definira kao “javnost”, napominjuéi kako je
ta definicija preopcenita.® Opcéenito, Genette tu vrstu parateksta, a to vrijedi i
za epitekst i za peritekst, naziva javnim paratekstom. Poneke vrste parateksta

5 “For example, most readers of 4 la recherche du Temps perdu are aware of the two bio-
graphical facts of Proust’s part-Jewish ancestry and his homosexuality. Knowledge of those
two facts inevitably serves as a paratext to the pages of Proust’s work that deal with those
two subjects. I am not saying that people must know those facts; I am saying only that
people who do know them read Proust’s work differently from people who do not and that
anyone who denies the difference is pulling our leg.” (Genette 1997: 8)

6 Usp. “It can make known an intention, or an interpretation by the author and/or the publis-
her: this is the chief function of most prefaces, and also of the genre indications on some
covers or title pages (a novel does not signify “This book is a novel”, a defining assertion
that hardly lies within anyone’s power, but rather “Please look on this book as a novel”).”
(Genette 1997: 11)

7 Gerard Genette konstatira kako Stendhal i Crveno i crno ne znaci “moje ime je Stendhal,
$to nije podatak iz knjige rodenih — ve¢ je autor sam izabrao pseudonim Stendhal” ili “ime
ove knjige nije Crveno i crno (...) ve¢ je autor sam odlucio nasloviti ovu knjigu Crveno i
crno.” (Genette 1997: 11, prijevod N. R.)

8 Usp. “The addressee may be roughly defined as “the public”, but this is much too loose a
definition, for the public of a book extends potentially to all of humankind.” (Genette 1989: 9)
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upucene su cjelokupnoj javnosti, no ¢es¢e se paratekst upucuje odredenom
tipu publike, ponekad samo kriti¢arima ili knjizarima. Javni paratekst valja
razlikovati od privatnog i/ili intimnog parateksta, poput, primjerice, dnevnika
kojeg pisac nije namjeravao objavljivati.

Paratekst, nadalje, moze biti oficijelan ili sluzben, odnosno neoficijelan
ili semioficijelan, nesluzbeni ili polusluzbeni. Oficijelni paratekst mogu odo-
briti samo autor ili izdavac ili obje instance, a to je, primjerice, naslov knji-
ge, autorov predgovor ili napomena. Primjeri neoficijelnog ili semioficijelnog
parateksta su intervjui, razgovori ili ispovijesti ¢iju autenti¢nost autor moze
uvijek osporiti.

5. NAKLADNICKI PARATEKST

Teorija parateksta protumacila je opseg i knjizevne protokole koji posre-
duju izmedu teksta, Citatelja i izdavastva, dakle protokole koji utje¢u na proces
¢itanja 1 na interpretaciju. Novost je bila ideja da paratekst kao kompleksan
nacin posredovanja izmedu autora, nakladnika i publike uvjetuje recepciju
knjizevnog djela gotovo jednako kao i tekst i drukc¢ije tumaci uloge Citatelja,
teksta i nakladnika.

Paratekst nije samo “oprema” ili “dizajn” — paratekst usmjerava nacin
na koji Citatelj Cita tekst a istovremeno utjeCe i na tekstualnu stabilnost. 1z
prethodnog odlomka ocito je da nakladnicki paratekst mozemo podijeliti na
nakladnicki epitekst ili nakladnicki peritekst i da isto tako mozemo analizirati
izvorni nakladnicki paratekst, prethodni, naknadni, odlozeni, odnosno anthu-
mni ili posthumni nakladnicki paratekst.

Paratekst je dakle most izmedu svijeta Citatelja i svijeta teksta: Citatelj,
kao Sto smo rekli, nikada nije suocen s apstraktnim idealnim tekstom, odvo-
jenim od materijalne podloge. Ne postoji tekst koji bi bio odvojen od fizi¢-
kog potpornja knjige koja omogucava Citanje. Isti tekst Citateljima moze biti
ponuden ili prireden na razliite nacine pa i Citateljska recepcija moze biti
usmjeravana na razli¢ite nacine. Na recepciju knjizevnog djela neizostavno
utjece paratekst, odnosno nacin na koji je tekst bio ponuden citateljima, Sto je
naj¢es$ée u zoni nakladnicke odnosno urednicke odgovornosti. U formiranju
Citateljskog oc¢ekivanja paratekst moze manipulirati Citateljskim interesom ili
cak dezinformirati Citatelja, sakriti mu ili zamutiti neke vazne informacije ili
pak otvoreno manipulirati Citateljskim interesom.

Nakladnicki peritekst je paratekst u zoni odgovornosti nakladnika i na-
kladnicke kuce. Ovdje se radi o krajnjem peritekstu — naslovnici, naslovu knji-
ge 1 materijalnoj konstrukciji knjige, formatu, papiru, pismu itd. [zbor formata
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knjige, kao 1 izbor papira, jedan je od vaznijih aspekata proizvodnje knjige i
pripreme teksta za javnu uporabu. Postoji vazna razlika izmedu tvrdog izdanja
1 brosiranih i/ili dZzepnih izdanja.

Nakladnik moze pretpostaviti koje su Citateljske sklonosti i vjestine i
kakva su Citateljska ocekivanja i, Sto je najvaznije, kojim su sve promjenama
izlozena. Uspje$ni nakladnicki projekti, nakladnicke formule, zapravo nacini
na koji se konstituiraju biblioteke, nisu uvijek ponovljivi odnosno imitabilni.
Hrvatska znanost o knjizevnosti samo se rubno i sporadi¢no bavila paratek-
stualnom analizom.’

5.1. Nakladnicki paratekst na primjeru biblioteka

Moderni pojam knjizne serije/edicije ili biblioteke nosi simbolicki kul-
turni i ekonomski kapital i mo¢ i uspjeh neke nakladnicke kuce se mjeri uspje-
hom njezinih biblioteka. Biblioteke su mijenjale i uoblicile ¢italacke navike
generacije, poput, primjerice, biblioteke Hit — ali su uoblicavale i mijenjale
knjizevni tekst i knjizevne zanrove. U hrvatskom nakladnistvu izmedu 1969.
i 1991. dominirala su tzv. tvrda izdanja (hardcover), premda su postojala bro-
Sirana i dZepna izdanja, poput Evergrina i ITD-a (Znanje) ili DZepne knjige
(August Cesarec). Uobicajeni formati su 12x20 cm — Hit biblioteka (Znanje),
Gama (Mladost), Ogledalo (Zora), Bestseler (August Cesarec), Zlatni paun
(Otokar Kesovani), Zabavna biblioteka i Ogledala (GZH). Samo su Zabavna
biblioteka i Ogledala mijenjala format. Najc¢esc¢i format je bio 12x20 (uz manje
varijacije), dok su se poneke knjige iz Zabavne biblioteke ili Ogledala pojavlji-
vale u formatu 15,5x23,5.

Knjizne korice mogu biti u tvrdom ili bro§iranom uvezu, $to je vazna
paratekstualna razlika, pogotovo ako je korici dodan i knjizni (zastitni) omot.

9 Tako Masa Kolanovi¢ u ¢lanku Presviacenje naslovnica (2005), pronalazeci uporiste u
Genetteovoj studiji, precizno pokazuje razine uporabe analize vizualnoga parateksta (na-
slovnica knjiga) u razumijevanju znacenja teksta. Kolanovickin je predlozak kratak roman
Dubravke Ugresi¢ Stefica Cvek u raljama Zivota (1981), prvi puta objavljen u biblioteci
Ogledala Grafickog zavoda Hrvatske. Kolanovi¢ je ovaj roman proucila u odnosu na pa-
ratekst odnosno ona proucava nacine na koji paratekstualne intervencije utje¢u ne samo
na Citateljska oCekivanje i recepciju, nego i na izmjestanje i pozicioniranje teksta u okviru
visoke odnosno popularne kulture, kao i na povlas¢ivanje pojedinih nacina tumacenja i
¢itanja. U Kolanovic¢kinoj interpretaciji proucavanje parateksta pokazuje se kao iznimno
produktivan interpretacijski alat, premda se autorica ne bavi izdavackim ili nakladni¢kim
okolnostima objavljivanja romana niti tekstualnom razinom parateksta odnosno tekstual-
nim razlikama u pojedinim izdanjima istoga romana.
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Prednja i zadnja knjizna korica ¢ine cjelinu koja je povezana hrptom!? i nali-
jepljenim podstavnim listom koji obuhvacaju i Stite knjizni blok. Tipografsko-
graficko rjeSenje najcesce proizlazi iz sadrzaja djela. Tekst na korici i na hrptu
mora biti stilski usuglasen s likovnim rjeSenjem omota. Dizajneri likovno naj-
¢es¢e naslovnicu oblikuju u kombinaciji tipografije, fotografije i/ili ilustracije,
ili pak tipografskom ilustracijom. U edicijama knjiga dizajneri se odlucuju za
rjeSenje koje je tipografsko ili barem dominantno tipografsko.

Prednja knjizna korica (ili tiskana papirnata naslovnica) noviji je na-
kladnicki fenomen koji datira iz ranog devetnaestog stoljeca. Jednom otkrive-
ne mogucnosti knjizne korice otvorile su prostor za mnostvo paratekstualnih
poruka, a vremenom su otkrivene i njihove razliite, ponajprije marketinske
funkcije. Na prednjoj knjiznoj korici — ukoliko je bez zastitnog ovitka — moze
se nalaziti ime i prezime ili pseudonim autora, u beletristickim izdanjima vrlo
rijetko titula autora (npr. profesor), naslov knjige, zanrovska indikacija, ime
prevoditelja, eventualno ime pisca predgovora ili pogovora, ime urednika
edicije (“Zlatko Crnkovi¢ vam predstavlja”), zatim neizbjezna ilustracija i/ili
fotografija, a rjede citati, posvete ili moto, ilustracija lika autora i faksimil
autorova potpisa, informacija o reprintu i izvornoj seriji, naziv i/ili trgovacki
naziv, inicijali 1/ili znak tiskara i nakladnika, logotip nakladnika i/ili logotip
biblioteke, i naposljetku ime jednog ili vise nakladnika u slucaju suizdanja;
zatim adresa nakladnika; naklada knjige/broj izdanja i broj primjeraka, te go-
dina izdanja i cijena knjige.

U slucaju hrvatskih edicija iz 1970-ih 1 1980-ih ve¢ina edicija ima ovit-
ke na kojima se nalaze samo neki od navedenih paratekstualnih podataka,
odnosno te su informacije na ovitku i na prvih pet stranica knjige. Na stra-
znjoj knjiznoj korici ponekad se ponavljaju informacije s prednje, poput imena
1 prezimena autora, naslova knjige, ili se pak pojavljuju neke od navedenih
informacija koje se nisu pojavile na prednjoj stranici, poput informacija o re-
printu, logotipa biblioteke i nakladnika, broj izdanja i godina izdanja ili cijene
knjige. Danas je uobicajeno da se na zadnju stranu dodaju biografske i/ili bibli-
ografske obavijesti, novinski citati ili sli¢ni prigodni tekstovi, odnosno “sazeta
provokativna informacija o knjizi, biljeSka o autoru, izvadak iz recenzija ili
prikaza” (Velagi¢ 2013: 81) i obavezno ISBN (International Standard Book
Number) s magnetskim bar kodom.

10 “Nakladnicka terminologija obiluje antropomorfnim nazivljem — knjiga, kao i ¢ovjek, ima
hrbat i (zive) glave a biljeske na dnu stranice, ispod teksta, kao da su ispod necijih nogu.
Brojne su metafore o knjizi kao djetetu, knjizi kao prijatelju, knjizi koja nam u drustvo
dovodi velikane razli¢itih vremena i prostora.” (Velagi¢ 2013: 78)
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Knjizna korica ima najmanje tri funkcije: zastitnu, estetsku i informa-
tivnu (Velagi¢ 2013: 81). Knjizna korica mora zastititi knjizni blok i pruziti
osnovne tekstualne, numericke i ikonografske informacije, a ¢esto dobiva svoj
dodatak, knjizni zastitni ovitak koji takoder nosi vazne vizualne i tekstualne
paratekstualne informacije. Knjizna korica je tipografsko-graficki oblikovni
list, najcesce u kunstdruk papiru, mat ili sjajnom, koji se postavlja preko knjiz-
ne korice tvrdog a ponekad i preko brosiranog uveza. Zastitni omot ili ovitak
se §iri s prve stranice na zadnju i ¢ini jedinstvenu likovnu cjelinu. Ovitak moze
pokriti knjiznu koricu u cijelosti ili samo djelomi¢no (kao Sto je to, primjerice,
slu¢aj u Frakturinim /zabranim djelima Mirka Kovaca). Ovitak u likovnom
smislu — crno-bijeli ili u boji — s ukomponiranim tipografskim ili ilustriranim
sadrzajem mora predstavljati sadrzaj knjige (Grozdani¢ 2007: 306). Unutrasnji
ovitak je “prazan”, premda i tu postoje iznimke poput biblioteke Hit, gdje je
unutrasnjost knjiznog ovitka ispunjena popisom prethodno objavljenih izdanja.

Komercijalno-promidzbena funkcija ovitka vremenom je postala tako
vazna da Cesto nadmasuje informativnu. Zbog Zelje za Citateljskom paznjom
komercijalna promidzba postaje agresivnijom vise no $to to dozvoljavaju tra-
dicionalni nakladnicki standardi.

Knjizne korice 1 jos vise knjizni omot mogu, dakle, proizvesti izniman
efekt na Citatelja, kao 1 Sarene komercijalne ilustracije, podsjetnik na film-
sku ili televizijsku adaptaciju, ili jednostavno graficki prikaz sadrzaja. Edicije
su najcesce stilski ujednacene, §to moze biti stanovito ogranicenje s likovne
strane, no smisao je biblioteke ipak komercijalan jer se pretpostavlja da ¢e se
Citatelj zainteresirati za Citavu ediciju ako su jedna ili viSe knjiga iz bibliote-
ke ostvarila njegova Citalacka ocekivanja. Tipografska rjesenja mogu, ali i ne
moraju biti ujednacena.

Hit biblioteku oblikovao je Alfred Pal, Bestseler (August Cesarec)
Nenad Dogan, biblioteku Ogledalo (Zora) Ante Schramadei, Zlatnog pauna
(Otokar KerSovani) Ante Giaconi i Nenad Dogan, dok su likovni urednici
biblioteke Gama (Mladost) bili Mirko Stoji¢ i Fadil Vejzovi¢. U GZH-ovim
bibliotekama izmjenjivalo se vise likovnih urednika. Zoran Pavlovi¢, Mirko
1li¢ i Luka Mjeda likovno su uredivali Ogledala, a Zabavnu biblioteku Branka
Cetkovié¢, Zoran Pavlovi¢, Mirko Ili¢ i Nenad Dogan.

Biblioteka, dakle, ima svoj specifi¢ni vizualni stil ili dizajn, a boja pa-
pira naslovnice moze upucivati na vrstu ili zanr knjige."" U slucaju hrvatskih

11 “We know that for a long time, the catalogues of pocket series have included genre speci-
fications symbolized by the choice of color (as early as the Albatrosses, then the Penguins
of the 1930s: orange = fiction, grey = politics, red = theatre, purple = essays, yellow = mis-
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beletristickih edicija dizajneri odabirom boje ne upucuju na odredeni zanr ve¢
je izbor boje neutralan. Nenad Dogan je izabrao crnu boju kao osnovnu za bi-
blioteku Bestseler. Alfred Pal je za obje beletristicke biblioteke (Hit i Evergrin)
odabrao bijelu, dok je zuta bila prepoznatljiva boja biblioteke Itd. Bijela je boja
uglavnom bila i prepoznatljivi vizualni identitet beletristicke biblioteke Ogle-
dala, dok je druga GZH-ova Zabavna biblioteka vise puta mijenjala likovnu
opremu. U Ogledalu (Zora) izmjenjivali su se ljubicasta i crvena. U biblioteci
Zlatni paun iz kola u kolo su se mijenjale boje a povremeno i vizualni identitet
biblioteke. Na ovitku ili knjiznim koricama izmjenjivali su se logotip bibliote-
ke i logo nakladnicke kuce.

I preostali elementi knjige, poput hrpta i klapne, sluze za paratekstualne
poruke. Knjizni hrbat spaja prednju i straznju koricu, i ima strateSku vaznost
jer jos jednom isti¢e naslov djela i ime autora. Ispis tih informacija moze biti
horizontalni i vertikalni.

Klapna je funkcionalni dio zastitnog omota koji kreativno spaja likovno
znacenje prve stranice. Savijena preko korica knjige a dijelom i preko pod-
stavnih listova, klapna vezuje ovitak uz knjigu. Sirina klapne nije standar-
dizirana i najcesce ovisi o veliini arka iz kojeg se format omotnice zajedno
s klapnom radi (Grozdani¢ 2007: 307). Veli¢ina klapne je promjenjiva: 7 cm
(Zlatni Paun); 7,5 cm (Hit, Ogledalo); ili 8 cm (Bestseler, Gama). Na klapni se
mogu pojaviti blurb, biljeska piscu s fotografijom autora ili popis objavljenih
naslova u domicilnoj ili nekoj drugoj biblioteci. Smisao je Citave ove skupine
perifernih paratekstualnih elemenata da nagovore Citatelja na Citanje.

Prije glavnog teksta u knjizi se nalaze zastitni list, predlist i tzv. nulti
arak Cije stranice nose osnovne informativne paratekstualne poruke, ukljucu-
juéi impresum (ukoliko nije na kraju knjige), informaciju o copyrightu, posve-
tu, moto i eventualno sadrzaj. Trecéa stranica naj¢es¢e nosi samo jednu vrstu
informacije — ponekad ime biblioteke i urednika ili skra¢en naslov. Cetvrta
i Sesta stranica rezervirane su za razlicite nakladnicke informacije, dakle za
copyright, datum prvog objavljivanja, izvorni naslov, ime prevoditelja. Peta
je stranica rezervirana za naslov knjige, ime i prezime autora, nakladnika i
njegovu adresu i eventualno zanrovsku indikaciju.

cellaneous), by the choice of geometric form (Penguin after World War II: square = fiction,
circle = poetry, triangle = mystery, diamond = miscellaneous; Idees-Gallimard: open book
= literature, hourglass = philosophy, crystal = science, trio of cells = human sciences) — a
whole study, and an entertaining one at that, could be done of those broad symbolizations.”
(Genette 1997: 23)
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Ve¢ je ime autora vazan paratekstualni alat, pogotovo ako je ime auto-
ra javno ili poznato. Ako se radi o poznatom knjizevnom imenu, primjerice
nobelovcu, poput Glintera Grassa ili Saula Bellowa, rije¢ je o marketinskom
alatu koji je knjizi ¢esto najbolja preporuka. Ime i prezime autora knjige moze
biti javna i izvanknjizevna €injenica, ako se radi o imenu neke javne ili medij-
ske li¢nosti (politicar, filmska ili rock zvijezda) koji nije profesionalan pisac,
ali sam ili uz pomo¢ ghostwritera piSe knjigu. Regulacija ovog sistema na-
izgled je jednostavna: $to je autor poznatiji, njegovo ime zauzima vise prosto-
ra. Danas se ¢ini kako je sasvim normalno i “prirodno” objaviti na knjiznom
ovitku ili knjiznoj korici ime autenti¢nog ili fiktivnog autora, no uo¢imo da
ovaj peritekstualni element (ime i prezime autora) presudno utjece na druge
peritekstualne informacije, pogotovo na naslov knjige.

Na korici je knjige naslov knjige tiskan upadljivije ili manje upadlji-
vo od imena i prezimena autora, ovisno o autorovom ugledu i popularnosti.
Autorovo ime i prezime je to istaknutije $to je poznatije, no postoje situacije
kad istaknutiji naslov nekog poznatog autora moze sugerirati vaznost djela.
Graficki zahtjevi edicije sprecavaju takve varijacije jer je biblioteka obi¢no
likovno standardizirana. U knjizevnim edicijama, serijama ili bibliotekama
ime autora naj¢es¢e se nalazi na istom mjestu, bez obzira radi li se o Citate-
ljima poznatim ili potpuno nepoznatim piscima, no ponekad cak i u serijama
ove paratekstualne informacije variraju (primjerice kao u biblioteci Bestseler).
Uporaba autorova imena i prezimena je u praksi ograni¢ena na prednju strani-
cu, zadnju stranicu korice ili ovitka, hrbat i klapnu.

Ime i prezime autora pojavljuje se u prvom i kasnijim izdanjima, ukoli-
ko ona postoje. Izvorni zapis najées¢e smatramo kona¢nim, osim ako postoji
greska u izvornom izdanju. Norma zapisanog imena u prvom izdanju ipak ne
mora biti univerzalna jer se ime i prezime autora moze pojaviti kasnije ili se ne
mora pojaviti uopce, a te varijacije ovise o autorovoj i/ili nakladnickoj odluci.

Ime autora se pojavljuje u trostrukoj ulozi. Najces¢a je situacija da autor
svojim pravim imenom i prezimenom potpisuje svoje knjizevno djelo. Pseu-
donim je paratekstualni slucaj kad autor potpisuje tekst izmisljenim, laznim
imenom ili posudenim, ili ne potpisuje uopce, $to je ve¢ slucaj anonimnosti.
Potpisati neko knjizevno djelo svojim pravim imenom legitiman je izbor kao
i potpisati knjizevno djelo pseudonimom. Postoji sluc¢aj kad potpisani autor
uopce nije napisao knjigu koju je potpisao vec je to umjesto njega uradio tzv.
ghostwriter ili su to uradili zajedno.'?

12 Poznati su slucajevi kad vec¢ slavni autor potpisuje svoju knjigu pod pseudonimom, poput
J. K. Rowling — i to muskim (Robert Galbraith), ¢ak i nakon §to je otkriven stvarni autor
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Paratekst je neizostavan alat u analizi posredovanja izmedu autorskog
teksta i Citateljske recepcije. Premda tekst ne postoji bez parateksta, paratekst
je ipak samo dodatak tekstu, odnosno vrsta njegovog pomocnika (Genette
1997: 410). Gerard Genette je u svojoj studiji konstatirao da je paratekst “nede-
finirana” ili “grani¢na” zona. Granica izmedu teksta i parateksta nejasna je i
zamucena i u toj se zoni ureduju odnosi izmedu teksta, Citatelja i nakladnika i
stvaraju protokoli koji utjeu na proces Citanja i recepciju teksta.
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PARATEXT AND ANALYSIS OF PUBLISHER’S PARATEXT IN
THE CONTEXT OF BOOK SERIES

Summary

This paper entitled Paratext and analysis of publisher’s paratext in the
context of book series analyzes the relationship between books, texts and read-
ers exemplified with publishing paratexts of six Croatian book series in the pe-
riod between 1969 and 1991. In his important study Paratexts: Thresholds of
Interpretation (1987, 1997) Gerard Genette interpreted literary protocols that
mediate between texts, readers and publishers and affect the process of read-
ing and text reception. The paratext is the textual, printed “threshold”, “lobby”
or “entrance hall” of literary text, “undefined zone” or “border zone” which
has become an important theoretical tool in the analysis of a particular pub-
lishing series. Genette divided the paratexts into spatial, temporal, substantial,
pragmatic and functional paratexts. He also distinguishes the publisher’s para-
text which is in the domain of the publisher and publishing house, in addition
to the authorial paratext which is controlled by the author himself.

Key words: paratext, peritext, epitext, Gerard Genette, publishing
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Esad DURAKOVIC

POETIKA PROSTORA: MINARETI I ZVONICI
KAO SEMIOTICKI STILEMI

Hekeok

Dok se kre¢emo raznolikim prostorima svoga svijeta, ¢esto nismo svje-
sni njegove uredenosti: prepustamo se pukim impresijama o semiotickim zna-
kovima u prostoru, najcesc¢e bez ozbiljnijih pokusaja da artikuliramo poetiku
prostora i da obrazlozimo njegovo estetiziranje kao sistem. U tom pogledu su
posebno zanimljivi i ,,funkcionalni® sakralni objekti.

U oduhovljavanju prostora ¢ovjek poseze za narocitim sredstvima koji-
ma oplemenjuje taj prostor ukoliko su valjan izraz njegove duhovnosti, odno-
sno ukoliko ¢ovjek uspijeva uskladiti taj izraz sa sadrzajem vlastite duhovnosti
u njenome uzletu ka uzvisenosti. Ovdje mislim prije svega na neimarske po-
duhvate koje covjek unosi u prostor u kome Zzivi, a koji nisu reducirani na
pragmu, na puku egzistencijalnu potrebu (stambeni objekti, tzv. poslovni pro-
stor i sl.), premda i ovi drugi imaju svoje mjesto u semiotici prostora. U tom
smislu, u analogiji sa umjetnosti rijeci ili drugim formama umjetnicke ekspre-
sije, moguce je govoriti o uspjesnoj ili manje uspjesnoj uskladenosti ,,forme* i
,»sadrzine* u neimarskom oduhovljavanju prostora koje ne iskljucuje i pragmu
(pragmaticne potrebe), ali je nuzno da nadilazi te potrebe, da prevladava upo-
trebnost kako bismo hramove kao svojevrsne artefakte na koje ovdje mislim
posmatrali kao Lijepo u estetickom znacenju toga pojma. Na taj nacin ljudi
neimarskim djelima oduhovljuju i estetiziraju prostor, pa u semiotici prostora
ova vrsta djela javlja se kao semioticki stilemi, ukrasi koji — iako su materijal-
ni/gradevinski — markiraju, ¢ak mapiraju prostor narocitom ekspresijom du-
hovnosti. Nema sumnje, to je izuzetan ¢covjekov napor i uspjeh u estetiziranju
njegovoga svijeta, njegova prostora u semiotiCkom znacenju.

Dakle, sakralni objekti su narocit izraz duhovnosti u materijalnom/
materijaliziranom svijetu i oni su istovremeno ,,utociste uzvisene (vjernicke)
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duhovnosti: to je jedinstvena pozicija, jedinstven status Arama u kome se su-
sreéu 1 intenzivno komuniciraju duhovno i materijalno. Drugim rijec¢ima, sam
pojam hram (u svakoj vjeri i religiji) predstavlja, kao nijedan drugi objekt
u prostoru, sintezu duhovnog i materijalnog, odnosno oduhovljenje materi-
jalnog. Ta sposobnost i potreba su jedna od najvisih ¢ovjekovih privilegija u
svekolikom Zivome svijetu. To je takoder jedan od razloga zasto ovi semioticki
stilemi zasluzuju najvise postovanje, ¢ak i onih ljudi koji sebe ne smatraju vjer-
nicima: rijec je o isklju¢ivo ¢ovjekovoj sposobnosti i potrebi da sazda hram sa
svim njegovim kompleksnim sadrzajima i znac¢enjima, a ima ih mnogo.

Posto je ovdje rije¢ o neCemu $§to jest uzviseno, prirodna je ¢ovjekova
teznja da ta vrsta njegove ekspresije bude najbolji, najuspjesniji izraz kreacij-
skih sposobnosti, onih sadrzaja njegove duhovnosti koji teze da se ospolje kao
hram te da se ti sadrzaji ispoljavaju i u samome hramu. U skladu s tim, u pra-
vilu se nastoji da hramovi budu narocito lijepi, Cesto raskos$ni, a u okviru semi-
oticke stilistike moglo bi se kazati kako se nastoji da budu —u odnosu na druge
gradevinske objekte — arhitektonski oneobiceni, kao stilemi (i arhitektura ima
svoju ,,stilistiku®), uz stalno prisutnu svijest o tome da ih u nasoj percepciji,
ali 1 u naSoj estetskoj recepciji, snazno oneobi¢ava duhovnost koju sadrze u
sebi i radi koje jesu. Za ocekivati je, naime, ukoliko imamo dovoljno senzi-
tivnosti, da se mijenja kvalitet nase recepcije nekog arhitektonskog objekta
onoga ¢asa kada postanemo svjesni da je on sram. Dakle, podizanje hramova
je mapiranje ¢ovjekove duhovnosti u semiotici prostora, pri cemu —u skladu sa
svim navedenim — ostaje permanentna teznja da hramovi budu i arhitektonski
markantni, naj¢eS¢e dominantni u prostoru, te da su uvijek lijepi, buduci da su
motivirani Lijepim, da su i unutra krcati Lijepim i da njemu sluze. Stoga nije-
koja je poeticki koherentna — manje ili viSe uspjesan izraz Lijepoga.

S obzirom na sve navedeno, a to su narocite vrste ¢injenica o duhovno-
sti 1 oplemenjivanju prostora njome, proizlazi da je svaki izraz nesnosljivosti
prema hramovima (bilo ¢ijim) zapravo najvisi oblik nasilnosti i primitivizma,
a rusenje hramova je takav ¢in da je naprosto neizreciv: ni rije¢ barbarstvo
nije kadra izraziti ga.

U prostoru, ali i u vremenu, nastajali su ti cudesni stilemi/hramovi koji
su obiljezavali odredene kulture, cak civilizacije, odredene prostore, tako da
su i prostor i povijest protkani raznoliko$¢u hramova (dakle, vjera i religija)
koje usvajamo ne samo kao povijest ve¢ i kao Boziju volju da svijet i povijest
¢ini bogatim u raznovrsnosti. Zbog toga je, u osnovi, razaranje bilo kojih 1
bilo ¢ijih sakralnih objekata/hramova najprije nasilje prema vlastitoj vjeri pa
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potom i prema Njegovoj. Hramovi su semioticka i kulturalna obiljezja tradicija
1 prostora pa oni i u tom smislu predstavljaju krajnje domasaje ljudske zud-
nje za jednim od najljepsSih oblika izrazavanja duhovnosti, te individualnog
i intersubjektivnog poriva za Lijepo. (Apsolutno je neshvatljiva, naprimjer,
destrukcija kakvu smo vidjeli u rusenju povijesnih spomenika kulture, reli-
gijskih spomenika prvenstveno, u bezumnim akcijama isilovaca; kvalitativno,
nije drukcije ni prijetnja Trumpa Irancima da je ve¢ markirao za rusenje naj-
vrednije spomenike u njihovoj zemlji itd. Primjera je mnogo; bilo ih je nedav-
no iu BiH.)

Posto su nam analogije inace korisne za predstavljanje i razumijevanje
nekih pojava, stvari i sl., posegnut ¢u ovdje za analogijom. Naime, u nauci je
ve¢ afirmirana semioticka stilistika, ali je, ¢ini se, poznatija lingvisticka stili-
stika, pa ¢u povremeno, radi boljeg razumijevanja, koristiti analogiju u ovome
eseju.

Kao $to u lingvistickoj stilistici stilske figure ili tropi, stilemi, imaju
svoje konstituente koji ih grade doprinoseci njihovoj stilogenosti, oneobi¢eno-
sti, tako i hramove mozemo posmatrati kao semioticke stileme, ili ,,semioticke
stilske figure* koje imaju narocito snazne ,,generatore™ stilogenosti.

Sakralni objekti (a rije¢ hram, vjerujem, nosi mnogo vise sadrzaja i
pozitiviteta) imaju veci broj arhitektonskih specifi¢nosti koje ih, kao takve,
izdvajaju u prostoru, a medu njima su oblici krovova, kupole, oblici prozo-
ra, portali i td. Medutim, ovom prilikom zelim ukazati na jednu specifi¢nost
njihove arhitekture kojom se mo¢no izdvajaju u prostoru, upravo semioticki
a naroCito snazno su povezani, i ¢ak su motivirani duhovnos¢u u teznji da
arhitektonski obiljeze prostor; njihovo zajednic¢ko obiljezje je ta teZznja da na-
roCitim arhitektonskim ,,stilskim konstituentima‘ izraze duhovnost stilizira-
juéi semiotiku prostora. Naime, valja pokazati kako su odredeni konstituenti
semiotickih stilema u sakralnih objekata — iako su u nekim aspektima forme
razliCiti — u nekim drugim vaznim aspektima jedinstveni, bez obzira na to
kojoj vjeri/religiji pripadaju. To su minareti, zvonici, crkveni tornjevi.

Premda imaju nezanemarljive razlike, minareti i zvonici — u kontekstu
ove analize — sadrZe brojne vazne sli¢nosti u semiotici prostora, odnosno u
semiotickoj stilistici. Naravno, oni pripadaju razli¢itim vjerama i u tom po-
gledu su njihove razli¢itosti nuzne i razumljive; uocljive su kao opéa mjesta.
Medutim, valja istaknuti neka njihova zajednicka obiljezja koja ih izdvajaju iz
drugih semiotickih stilema uvode¢i ih u ,,zajednistvo vrste®, premda i u tome
zajednistvu ne prevladavaju u cijelosti i kona¢no odredene posebnosti.
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Prije svega, minareti i zvonici (dakle i crkveni tornjevi) odlikuju se,
ocigledno, stremljenjem uvis, usponom, vertikalom koja je bit svake vjere,
vrline, etickoga podviga. Tom vertikalom vrsi se barem dvostruko ,,stilsko
markiranje. Na jednoj strani, sam arhitektonski objekt time se oneobicava u
odnosu na druge vrste gradevinskih struktura. Zatim, tako stilizirani objekt
na poseban nacin oneobicava prostor, tako da se svaki hram — sa zvonikom
ili s minaretom — javlja kao efektan stilem u semiotici prostora. Stilogenost je
postignuta: recipijent nece sa istom pozorno$éu percipirati dzamiju/katedralu
1, recimo, okolni stambeni kvart: iz faze percepcije, on prelazi u znatno sloze-
niju fazu recepcije.

Drugo njihovo zajednicko svojstvo je to Sto su i minaret i zvonik nosioci
zvuka, 1 to bi se moglo smatrati njihovom temeljnom, ili jednom od temeljnih
funkcija. Minaret je ,,nosilac” ljudskoga glasa, a zvonik je ,nosilac* zvuka
zvona — u oba slucaja rijeC je o stiliziranim dijelovima hrama koji sluze za
pobozno oslovljavanje Svijeta. Gotovo da je suvisno obrazlagati kako nijedan
drugi objekt u nasem prostoru — prirodni ili ljudskom rukom stvoreni objekt
— nema takvu namjenu, i upravo zbog toga je njihova stilogenost u semio-
tici prostora optimalizirana. Vertikalno pozicioniranje u prostoru i pobozno
oslovljavanje Svijeta zvukom s vertikale predstavlja jedinstvo u razli¢itosti-
ma zvonika i minareta: oboje su ,,tornjevi poboznosti, pri ¢emu u pojmu fo-
ranj podvlacim znacenje vertikalnosti, visine i ¢vrste sazdanosti. Intenzivno
oglasavanje je, s potpuno artikuliranim smislom i zna¢enjem, dodatno upose-
bljenje, oneobiavanje minareta i zvonika, a time i dzamije i crkve u cjelini.
Na minaretima se povremeno pojavljuje i svjetlost. Minaret time stjece novo
znacenje, obogacuje se njegov smisao, jer on novim ,,sredstvom® (svjetloséu)
postaje i svjetionik, postaje svijetli orijentir u prostoru, a posto je rije¢ o sa-
kralnom objektu/stilemu, onda ta svjetlost potencira i svoje sakralno znace-
nje. Prostor se jos uvjerljivije, jos uspjesnije oduhovljuje. Ovdje odabirem rije¢
svjetlost a ne svjetlo budu¢i da ova prva uspjesnije i sadrzajnije korespondira
s (poboznickom) vertikalom minareta i njegovim sakralnim markiranjem pro-
stora. Bog i svjetlost inac¢e imaju neki ,,odnos* koji nikada ne mozemo dokraja
spoznati i objasniti.

Posmatraci i recipijenti semiotike prostora u kome se isti¢u ovi njegovi
stilemi zapazit ¢e jo§ jedan nivo oneobicenosti, ukoliko nisu ideoloski defor-
mirani (narocito oni s animozitetom prema Drugome), odnosno ukoliko ima-
ju dovoljno senzibilnosti za percepciju poetike prostora. Naime, moglo bi se
ocekivati da relativno obilje ovih stilema (minareta i zvonika) na odredenom
prostoru doprinosi monotonosti, ili slabljenju njihove stilogenosti u semiotici
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prostora. Medutim, to se ne dogada, naprotiv — njihova relativno ucestala dis-
tribucija u prostoru djeluje stilogeno — upravo kao takva. To je faktor izu-
zetnog 1 iznenadnog oneobicavanja buduéi da ucestala distribucija odredenih
stilema, ili stiliziranih struktura, nacelno uvodi u monotoniju. No, u ovom
slu¢aju (ponovo pribjegavam analogiji) ucestala distribucija semiotickih stile-
ma na nekom prostoru djeluje po nacelu refrena u pjesnickoj strukturi koja se
uzda narocito u fonetske moguénosti jezika i strukture utemeljene upravo na
ponovljivosti elemenata. Refren se javlja kao takav jer je bremenit samopouz-
danjem. Da bih ovo ilustrirao, uputit ¢u na prizor (podvla¢im izvrsna znacenja
rijeci prizor upravo u semiotici prostora!) carigradskih dzamija/minareta koje
upravo u tim ,,sakralnim grozdovima* ostavljaju bez daha i turistu i klanjaca.
(Turist je inace posvecen stilemima semiotike prostora; o tome bi se mogao
napisati poseban esej.) Principijelno je isti slucaj s crkvama/katedralama u
evropskim i drugim zemljama — od Rima do Pariza, i mnogo dalje.

Zasto nam ta frekventnost semioti¢kih stilema o kojima govorim ne
smeta, nego naprotiv?

Jedan od mogucih odgovora je to §to znamo, ili nam je u podsvijesti, da
su oni ,,0objekti duhovnosti®, rekao bih cak: ,,objekti uzvisenosti®, bez obzira
na to da li su nastali u nasoj tradiciji, u ,,naSem religijskom prostoru®, ili u
nekom drugom. Kao kada citate pjesmu koja se di¢i refrenom pa ga pocnete
isc¢ekivati u tekstu i obradujete se kada ,,najzad®, i opet ,,najzad”, naidete na
njegovu strukturu i zvucanje. Refren je ,,poeticko ¢udo™ u tom smislu Sto,
na jednoj strani, izlaze strukturu prijetnji monotonije, ali na drugoj strani on
uspjesno odolijeva toj prijetnji i u isti mah on u recipijenta kultivira izvjesnu
vrstu Zudnje za njim. Uostalom, taj uspjesni otpor monotoniji i prelazak uce-
stalosti u naro¢it ¢inilac stilogenosti izraz je — kao i u svakoj recepciji Lijepoga
— nase otvorenosti za poetiku prostora pa time i za njegove semioticke stileme:
na$ duh i na$ osjecaj za Lijepo, na$ ljudski nagon za njim, nailazi u ovim sti-
lemima na ,,uprostoreni eho vlastite uzvisenosti, ili njene moguénosti, kao i
potrebe za njom. Stoga su prizori dzamija i katedrala u nekome gradu impre-
sivni, u najmanju ruku.

Da bi se dosegnuo puni smisao ovih semiotic¢kih stilema, mozda je naj-
bolje pokusati zamisliti dati prostor bez njih, jer je inace od znacajne pomo-
¢i u shvacanju neke/necije vrijednosti pokusati zamisliti kako bi bilo da toga
nema. Dakle, pokuSajmo zamisliti kako bi izgledao Carigrad (ne Istanbul nego
Carigrad, uprkos njegovom zvani¢nom nazivu) u prostoru u kome jest bez tih
semiotickih grozdova dzamijskih kupola i minareta. Ili, pokuSajmo zamisliti
kako bi izgledao i $ta bi bio Rim bez svojih ali i svjetskih bazilika, crkava...

197



Esad Durakovié: Poetika prostora: minareti i zvonici kao semioticki stilemi

Bio bi to sustinski, u bitnome, semioti¢ki opustoSen prostor, ali ne samo u
osuje¢enju danas realnoga veli¢anstvena prizora, toga sakralnog semiotickog
spektakla, nego bi to bilo opustosenje dragocjenih tradicija, njihovih najvred-
nijih aspekata, cijelih kultura koje su postale neizdvojive iz svoga prostora, iz
povijesti i sadaSnjosti.

Bilo bi to unakazavanje naSega Svijeta kojeg je Bog tako dugo, bozanski
marljivo i uspjesno estetizirao i oduhovljavao.

Drugim rijec¢ima — valja to ponoviti u ovome kontekstu — takva semio-
tika prostora zasluzuje svekoliku paznju — od turiste, preko vjernika do na-
ucnika. U svome bogatstvu i raznolikosti, ovi hramovi u semiotici prostora
predstavljaju, u samoj biti, narocitu semioticku sintaktiku/sintaksu. Cak se
moze reci, bez zazora, da se njima silno obogacuje, stilski onebic¢ava poetika
prostora. Onaj ko je putovao, recimo, bosanskom Krajinom (nije nuzno i¢i do
Carigrada, premda je svaki prostor u tom pogledu osoben, naravno) mogao
je dozivjeti to ,,semioticko uzbudenje* otkrivajuéi obilje hramova s visokim
bijelim minaretima koji uspjesno, gotovo lirski markiraju niz brda i brezuljaka
upravo u onome prostoru u kome se izmiruje brdovita, planinska Bosna s re-
laksirajuce opruzenim ravnicama. Manastiri na Kosovu prireduju principijel-
no sli¢nu vrstu uzbudenja, itd. Oduhovljavanje prostora na takav nacin uvijek
je spektakularno, estetski dragocjeno i katarzi¢no za umove, za duh i za duse
kojima je blisko Univerzalno Bozansko.

No, ima i onih, naravno, kojima ovi semioticki stilemi predstavljaju
nagrdivanje prostora, a to su poklonici ,.estetike ruznoga®. Zato na margini
ovoga eseja biljezim jedan kulturalni i ideoloski incident, kao indikativan, a
zbio se u BiH 2019. godine. Naime, na medunarodnoj pjesnickoj manifestaciji
»Slovo Goréina“ u gradu Stocu prvu nagradu za zbirku pjesama dobio je ,,pje-
snik* koga minareta u Bosni, u gradu, podsjec¢aju na jezeve bodlje:

Grad kao veliki jez
Koji na ledima nosi Geu
Zabadajuci joj bodlje u oblo dupe.

Ali, nije problem u takvome ,,pjesniku‘ nego u ziriju koji je u takvome
njegovom tekstu ,,prepoznao™ ,,pjesnika* i nagradio ga, sunovracujuci time
vjerodostojnost kriterija i iskustva o Lijepome od Platona do nasih dana. Zi-
riji Cesto vole nagraditi jedva zamislive ekscentri¢nosti; njihove nagrade su
nerijetko otrovne bodlje koje oni zlurado zabadaju u nase dragocjeno iskustvo
Lijepoga.
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Minareti, zvonici (Cak 1 svjetionici, premda ovi pripadaju drugoj vrsti
stilema u semiotici prostora) odlikuju se arhitektonskom ambicijom da se vinu
u visinu 1 da se pri tome, naravno, uskladuju s prostorom koji treba da stili-
ziraju. Dakle, teznja ka visini je njihov bitan ,,faktor* koji nije sadrzan samo
u svojoj gradevinskoj dimenziji. Naprotiv, time se izrazava smisao i vaznost
uspona, vertikale o kojoj sam ve¢ govorio, a koja implicira duhovnost, vrli-
nu, usmjerenost ka Uzvisenosti i Bogu. Vjerujem da je uputno na ovaj nacin
posmatrati ove sakralne semioti¢ke stileme koji, budu li se posmatrali tako u
prostoru, nastoje uznijeti — figurativno receno — cijeli taj prostor u sakralnost
i vrlinu. U najmanju ruku, ovi efektni stilemi sugeriraju i samome prostoru
uspon u visinu, i mozda je to jedan od razloga zasto ih tako intenzivno doziv-
ljavamo, ¢ak i onda kada toga nismo svjesni u potpunosti.

S te visine zapocinje putovanje ka Uzvisenosti.
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Halid BULIC

PRIRUCNIK ZA STUDENTE LINGVISTIKE

(Laurie Bauer, The Linguistics Student’s Handbook, Edinburgh University
Press, 2007, X + 387 str.)

lako je objavljena jo§ 2007. go-
dine, nije suvisno knjigu L. Bauera
The Linguistics Student’s Handbook
prikazati  bosanskohercegovackoj
lingvistickoj publici i danas. Rijec¢
je o dobro osmisljenoj i prezenti-
ranoj kolekciji podataka kojima je
potrebno raspolagati na pocetku
svakog lingvistickog istrazivanja i
bez ¢ijeg poznavanja ne treba otici
sa studija lingvistike.

Kako sam autor kaze, ,,ova knji-
ga nije ni rjecnik lingvistike, niti
enciklopedija lingvistike, niti udz-
benik lingvistike, ali sadrzi ele-
mente koji se mogu naci u svemu
navedenom” (str. VII). Najbolje joj
pristaje naziv prirucnik, jer je na-
mijenjena studentima lingvistike
kao djelo koje ¢e im biti korisno u
svakoj fazi studija, na koje se mogu
pozvati ili u kome ¢e naci odgova-
rajucu uputu i koje je dobro uvijek
imati pri ruci.

Knjiga se sastoji od Sest dijelo-
va: . Some fundamentals of lingui-

stics (‘Neke osnove lingvistike’, str.
1-92), 11. Notation and terminology
(‘Oznake 1 terminologija’, str. 93-
123), 1I1. Reading linguistics (‘Ci-
tanje lingvistike’, str. 125-173), IV.
Writing and presenting linguistics
(‘Pisanje i1 predstavljanje lingvisti-
ke’, str. 175-196), V. Bibliographies
(‘Bibliografije’, str. 197-218) i VI.
Language file (‘Jezicki dosje’, str.
219-381). Svaki je dio vrijedan na
svoj nacin i u nastavku teksta pred-
stavit ¢emo ih ponaosob. Osim ovih
dijelova, knjiga sadrzi kratki pred-
govor, popis skracenica i konvencija
te jedan indeks, u kome su popisana
iimena i termini i jezici spomenuti
u knjizi (osim onih predstavljenih u
dijelu Language file).

Svako poglavlje unutar nave-
denih dijelova sadrzi preporuke za
dalje u¢enje. Poglavlja su cesto pod-
naslovima rastavljena na vise ma-
njih cjelina. Primjeri koji se navode
ilustrativni su i numerirani, tako
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da je sve maksimalno prilagodeno
¢itaocima.

Prvi je dio knjige posvecen ne-
kim temeljnim lingvistickim tema-
ma, bez Cijeg se poznavanja ili bar
stava o njima, ne moze zamisliti
ozbiljno poznavanje lingvistike.
U pitanju su sljedece teme, odno-
sno naslovi: Jezik, Akcent, dijalekt,
varijetet, Lingvistika, Gramatika,
Dijelovi govora, odnosno vrste ri-
je€i, Pravila, Saussureove dihoto-
mije, Utjecaj Chomskog, Forma i
funkcija, Kontrast i supstitucija,
Binarnost, Stabla, Stanje nasuprot
procesu, Izvorni govornik 1 Lingvi-
sticki podaci. To su teme koje se
usljed razlicitih propusta u krojenju
silabusa, insistiranja na formalno-
stima prilikom izrade nastavnih
planova i programa, usljed nedostat-
ka vizije ili zbog prevelikih nastav-
nickih oéekivanja — Cesto ne obrade
kvalitetno u toku studija lingvisti-
ke. Cak i ako se dobro isplaniraju,
znaju se desiti propusti u izvedbi
nastave pa ovo gradivo ostane ne-
dovoljno osvijetljeno. Jednostavno,
u pocetnim se predavanjima ova
pitanja zaobidu ili dotaknu ovlas,
jer se smatra da studenti jo§ nisu
spremni da ih kvalitetno usvoje, a
kasnije se ne obrade, jer se smatra
da su ih studenti ranije ve¢ usvoji-
li u dovoljnoj mjeri. Tako u znanju
nastaju ,,polupraznine”, odnosno
podrucja znanja u koja studenti nisu
neupuceni, ali ipak nemaju osnovu
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da to kvalitetno prenose dalje ili ra-
zvijaju. Ova Bauerova knjiga omo-
gucuje da se studenti sami posvete
»nepostavljenim temeljima” kad
god pozele, a nastavnicima je dobro
podsjecanje na potencijalne propu-
ste i uputa za njihovo izbjegavanje.

Medu navedenih petnaest cje-
lina naroCito treba istaknuti vri-
jednost posljednje — Lingvisticki
podaci. U njoj su kratko i jasno
predstavljeni osnovni nacini pri-
kupljanja podataka za potrebe lin-
gvistickih istrazivanja. Opisana je
njihova sustina, istaknute prednosti
1 potencijalne manjkavosti rezulta-
ta prikupljenih na osnovu njih. Po-
sebno su opisani literarni tekstovi,
neliterarni tekstovi, rje¢nici, zvuc-
ni zapisi, elektronski korpusi, de-
skriptivne gramatike, introspekcija,
posmatranje (nasumicno i sistema-
ti¢no), elicitacija (izmamljivanje) te
eksperiment.

U drugom su dijelu knjige obra-
dene Ccetiri teme naslovljene kao:
Konvencije notacije, Cesti akro-
nimi i inicijalizmi, Terminologija:
dvosmislenost 1 Terminologija:
sinonimija.

U okviru prve teme opisano je
Sta se u lingvistici oznacava razli-
¢itim simbolima poput zvjezdice,
upitnika, uzvi¢nika, razlicitih obli-
ka zagrada, zatim za Sta se koristi
sitni verzal, za Sta kurziv i sl. Na
kraju je 1 naveden tabelarni prikaz
skracenica uz koje su njihova, ¢esto
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viSestruka znaCenja, naprimjer, 4
je ,,adjective (sometimes also inclu-
ding adverb); adverbial; agent, su-
bject of a transitive verb; argument*
(str. 102).

Unutar teme Cesti akronimi i ini-
cijalizmi dominira tabelarni prikaz.
Predstavljene su skracenice poput
AP (adjective phrase), BNC (British
National Corpus), CF (context-free),
DG (dependency grammar), [PA
(International Phonetic Associati-
on, International Phonetic Alpha-
bet), OCS (Old Church Slavonic),
OED (The Oxford English Dictio-
nary) i sl. Popis, naravno, nikad ne
moze biti konacan, ali je korisno
imati ga za pocetak u ovom obliku
pa ga koristiti i dogradivati za svoje
potrebe 1 na osnovu vlastitog Cita-
lackog iskustva.

Nije rijetkost da u lingvistici
neki termin oznacava jednu pojavu
u jednoj oblasti, a drugu u drugoj.
I autor i mi kaZzemo — nazalost, ali
to je Cinjenica. U tre¢oj temi drugog
dijela knjige autor je u obliku tabele
predstavio popis ovakvih termina i
naveo njihova znacenja u razli¢itim
oblastima. Pritom se nije bavio ter-
minima kao $to su fonem i morfem,
¢ija se znacenja mogu blago razli-
kovati od jednog do drugog grama-
ticara ili lingvisticke skole. Bavio
se terminima koji zaista u razli¢itim
oblastima imaju potpuno razlicita i
nepovezana znacenja. Takvi su, na-
primjer, termini accent (‘akcent’),

koji je u fonetici ,,Cesto ekvivalent
naglasku (stress), ponekad drugi
oblik istaknutosti”, a u sociolingvi-
stici oznacava ,,fonetske osobine
govora odredenih grupa ljudi” (str.
107), i daughter (‘kéerka’), koji se
u historijskoj lingvistici odnosi na
»jezik izravno izveden iz drugog”,
a u sintaksi na ,,¢vor neposredno
ovisan o drugom” (str. 109).

U okviru cetvrte teme drugog
dijela knjige autor je u obliku tabele
predstavio velik broj termina koji se
koriste ili su se bar nekad koristili
kao sinonimi. Takvi su, naprimjer,
skupovi ablaut i apofonija (u bo-
sanskom bi se jos§ dodao i prijevoj),
analiticki 1 izolativni (jezici), klase
rijeci, leksicke kategorije 1 dijelovi
govora (parts of speech) itd.

Treéi dio knjige, nazvan Citanje
lingvistike, obuhvata devet poglav-
lja u kojima se predstavlja kako se
¢itaju (doslovno, izgovaraju) lin-
gvisticki podaci te se upuéuje na
niz korisnih Casopisa i internetskih
lokacija gdje se moze procitati do-
sta korisnih podataka o lingvistici.
Teme obradene u ovom dijelu knjige
su: Medunarodna fonetska asocija-
cija, Citanje fonetike i fonologije
(oba posvecena Medunarodnom
fonetskom alfabetu, njegovim pro-
mjenama i funkcioniranju), Strani
izrazi (npr., grosso modo, tabula
rasa, inter alia i sl.), Slova, akcenti
i dijakritici (npr., tilda, hacek, znaci
za akcente), Casopisi (predstavlja
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popis najznacajnijih lingvistickih
Casopisa u svijetu), Imena lingvista
(pojasnjava se kako treba izgovarati
imena lingvista), Zakoni i princi-
pi (navode se po abecedi i opisuju
osnovni zakoni i principi koji se
spominju u lingvistici, kao $to su
Grimmov zakon, Ockhamova bri-
tva, Zipfov zakon 1 sl.), Statistike i
Neki online izvori za lingviste.

Cetvrti dio knjige naslovljen je
Pisanje i predstavijanje lingvisti-
ke. Sadrzi pet poglavlja: Pisanje
eseja (sa uputama za pisanje eseja
1 klju¢nim tackama na koje treba
obratiti paznju), Glose (s uputama
za pisanje /trorednih/ glosa, koje
lingvistima omogucavaju da pred-
stavljaju i diskutiraju strukturu ri-
jeci jezika koje ne znaju), Upotreba
nasuprot spominjanju, Opredmeci-
vanje (Reification, svraca paznju na
metaforicko predstavljanje jezika
kao djelatnog objekta) i Pravopis
(Spelling, v kome se doslovno Cita-
oci upozoravaju na ¢injenice poput
one da se u rijeci diphthong pojav-
ljuje niz P-H-T-H i da treba izbjeci
gresku).

Peti dio knjige ima samo dva
poglavlja: Etikecija citiranja 1 Ci-
tirani izvori (Reference lists). Sa-
drze prijeko potrebna obavjesStenja
0 pozivanju na izvore u naucnim
radovima. Rijec je o pojavi koju je
potrebno poucavati od prve godine
studija, a studenti Cesto ne dobiju

206

odgovaraju¢u obuku ni do zavrset-
ka pete godine studija.

U Sestom dijelu (Jezicki dosje)
predstavljeni su ukratko podaci o
280 svjetskih jezika, svaki u obli-
ku tabele koja staje na jednu polo-
vinu stranice. U tabelu su uneseni
osnovni podaci o jeziku, kao $to su
ime jezika, alternativno ime jezika,
izgovor imena jezika, autonim (ime
jezika na njemu samom), jezicka
porodica kojoj pripada, dio svije-
ta u kome se govori, priblizan broj
govornika, grafija, osnovni podaci
o fonetici i fonologiji, morfologiji,
redu rije¢i, padeznom sistemu i na
kraju se navode izvori podataka.
Bosanski jezik nije predstavljen
u ovom uzorku jezickih dosjea.
Predstavljeni su hrvatski (str. 251)
i srpski jezik (str. 331). Obama je
naveden alternativni naziv Serbo-
Croat. Ovaj dio knjige koristan
je jer na jednom mijestu ¢itaocima
pruza solidan uvid u jezicku razno-
likost svijeta, ali mnogi podaci su
donekle kontroverzni ili brzo za-
starijevaju, tako da se kvalitetniji
podaci o ovim jezicima mogu naci
na drugim mjestima, naprimjer, u
katalozima kao §to je Ethnologue.
Ipak, podaci koji su predstavljeni u
ovom dijelu knjige mogu pomoci ¢i-
taocima da se obavijeste o ovim je-
zicima ugrubo i savrseno dopunjuje
podatke predstavljene u prethodnim
dijelovima knjige pa ovoj zbirci ve-
oma raznovrsnih tekstova daje uti-



Pismo, XVII

sak cjelovitosti, sveobuhvatnosti.
Znacajan doprinos posljednjeg di-
jela knjige jeste i1 to Sto pruza 280
uzora za pravljenje novih jezickih
dosjea.

Na kraju predstavljanja mozemo
zakljuciti da je ova knjiga veoma
korisna i potrebna svima koji stu-
diraju lingvistiku ili izvan studija
imaju posla s njom. To narocito vri-
jedi za sredine u kojima se opca lin-
gvistika dozivljava kao ,,predmet za

dopunjavanje nastavni¢ke norme”
ili po svemu sporedna oblast koja
,»he utjeCe znacajno na ostatak stu-
dija” i ,,bez koje se moze”. Zahva-
ljuju¢i ovakvim knjigama, studenti
koji su ,,zrtve” takvih sistema imaju
priliku nadoknaditi ono S$to usljed
,sistemske” greske nisu naucili i
ravnopravni (ili bar donekle ravno-
pravniji) nastupiti na naprednijim
lingvistickim trzistima.
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KNJ1GA 0 SMS PORUKAMA
I NJIHOVU UTJECAJU NA JEZIK

(David Crystal, Txtng: The Gr8 Db8, Oxford University Press,
2008, ix + 239 str.)

Knjiga Davida Crystala Txtng:
The Gr8 Db8 nastala je u “zlatno
doba” SMS poruka. Pocetkom 21.
stoljeca SMS poruke postale su
jedan od uobicajenih “kanala” ko-
munikacije. Poceli su ih koristiti i
mladi i stari, i za poslove i za za-
bavu. Moguénosti koje su pruzale
SMS poruke izgledale su neograni-
cene. SMS poruke mogle su sluziti
za dogovaranje termina sastanaka,
obavjestavanje o raznim dogadaji-
ma i promjenama, ¢estitanja, svade,
ljubavne razgovore, pa i “opasne”
poslove, o kojima pise i Crystal (str.
28), kao sto su prekid ljubavne veze
— Cak se spominje moguénost preki-
da Serijatskog braka — ili otpustanje
radnika iz kompanije. SMS poruke
su fenomen koji ima tehnolosku,
sociolosku, psiholosku, ekonomsku
i lingvisticku dimenziju i kao takve
zasluzuju 1 opis, i objasnjenje, ali i
diskusiju i1 debatu. Otuda i podna-
slov knjige: The Gr8 Db8 (‘Velika
debata’). Cijeli naslov knjige, na-
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pisan SMS stilom, privla¢i paznju,
budi radoznalost i “svjedo¢i temu”.

Samo 160 slovnih mjesta moze
za malu cijenu obaviti bezbroj po-
slova. Do danas su oba spomenuta
“ograni¢enja” uspjesno prevladana.
Savremene aplikacije za komuni-
kaciju dopustaju mnogo slovnih
mjesta pa niko i ne razmislja o du-
zini poruke na taj nacin. S druge
strane, lahko dostupni i neograni-
Ceni pristup internetu stvara pri-
vid besplatnosti pa korisnici vise
i ne razmisljaju o cijeni komuni-
kacije. Nove tehnologije djeluju na
dinamiku konverzacije: usmjera-
vaju dopisivanje na duze razgovo-
re sastavljene od kracih replika, a
mogucénost grupnog dopisivanja
utjecala je i na formiranje razlicitih
normi u komunikaciji u zavisnosti
od toga da li se pise pojedinacno ili
se pise u grupi (str. 31-32).

Ipak, spomenuta ogranicenja
djelovala su na formiranje konven-
cija zanra SMS poruke. Poslati duzu
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poruku za istu ili manju cijenu — to
je jedan od temeljnih mehanizama
funkcioniranja ljudskog jezika. U
pitanju je jezicka ekonomija, koja
u slucaju SMS poruka i nije samo
jezicka. U takvom mediju bjelina
iza tacke i zareza postala je luksuz,
“ne znam” je u nuzdi moglo postati
“neZnam”, a pocele su se ucestalo
koristiti i mnoge stare i nove skra-
¢enice. Medu njima je i aBd (‘ako
Bog da’), jedan od simbola bosan-
skog jezika u digitalnom dobu, koji
jos nikako da se probije do nor-
mativnih priruc¢nika. Takoder, za
pisanje veceg broja slova bilo je po-
trebno vise puta pritisnuti tipke na
tastaturi telefona (a — 2, b — 22, ¢ —
222,d -3, e — 33..), §to predstavlja
dodatno troSenje vremena i energije
te je pozeljno da se izbjegava.

Zbog navedenih prednosti novih
alata za komunikaciju (omogucuju
slanje duzih poruka bez naplaci-
vanja svake pojedina¢no) danas je
smanjen promet SMS poruka. Me-
dutim, one i dalje postoje, a i neki
maniri komunikacije i inovacije u
jeziku 1 stilu razvijene u SMS dis-
kursu prenijeli su se i na komuni-
kaciju pomoc¢u novih “alata”, tako
da su SMS poruke i danas vrijedan
korpus koji se moze istrazivati i
na sinhronijskoj i na dijahronijskoj
ravni.

Autor u predgovoru spominje
da je svakodnevno dobijao mnogo
pitanja o SMS porukama i skraceni-

cama koje se u njima koriste (OMG
‘Oh, my God’, JK “Justkidding’isl.).
Nakon $to se na problem osvrnuo
na svom blogu, potrazio je kakvu
knjigu posve¢enu SMS porukama,
ali nije je pronasao. Cak ni njego-
ve knjige Language and the Inter-
net iz 2001. i Glossary of Netspeak
and Textspeak iz 2004. godine nisu
nudile nista osim kratkih osvrta i
obilja primjera. Postojalo je mnogo
pojedinacnih istrazivanja, ali ona
nisu bila doprla do Sire publike.
Zato je nastala ova knjiga.

Autora je iznenadila cCinjenica
da mnogi odrasli osje¢aju odboj-
nost prema jeziku i stilu SMS po-
ruka, narocito skra¢enicama koje se
u njima Sire i nadao se da ¢e nakon
ove knjige bar neki od njih revidi-
rati stav.

U prvom poglavlju (The hype
about texting) autor podsjeca na na-
stanak servisa za slanje kratkih po-
ruka (SMS). Jos$ od sredine 1980-ih
postojala je ideja da se unutar Glo-
balnog sistema za mobilne komu-
nikacije (GSM) razvije i servis
za slanje kratkih poruka. U ranim
1990-im sistem je mogao biti po-
stavljen na komercijalne osnove.
Tada su SMS poruke zamijenile
pejdzere kao sistem komunikacije.
Isprva su poruke mogle sadrzati
samo dvadeset znakova.

“l iako su prve eksperimental-
ne poruke bile poslane (u Finskoj)
19923, trebalo je jos pet godina ili
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vise prije nego Sto se broj korisnika
poceo povecavati. Prosjecan broj
poruka po korisniku GSM-a u 1995.
bio je 0,4 mjesecno,; krajem 2000.
bio je tek 35.

Cini se da je start bio spor jer
su kompanije imale problema da
iznadu pouzdane nacine naplaciva-
nja usluga. Ali kad su te procedure
dosle na svoje, komuniciranje poru-
kama dozivjelo je munjeviti rast.”
(str. 4)

Od 2001. godine broj poslanih
poruka raste, tako da je ve¢ 2005.
premasio bilion (hiljadu milijardi).

Skupa s ekspanzijom SMS do-
pisivanja i tendencije da se u nji-
ma pojavljuju mnoge skracenice
umnozio se i1 broj novinskih napisa
i komentara u kojima se dusebrizno
tvrdi da skrac¢enice u SMS-ovima
(2 go ‘to go’, CU °‘see you’..) uni-
Stavaju pismenost ili ¢ak — jezik. (U
vezi s ovim, podsje¢amo na sliku
koja i danas cirkulira drustvenim
mrezama, koja porucuje da se pise
before, a ne B4, jer, zaboga, “govo-
rimo engleski, a ne bingo”.)

Istrazivanja profesora Crystala
pokazala su da sva popularna uvje-
renja o “Stetnosti” SMS-ova ili pot-
puno pogresna ili diskutabilna:

“Njihova graficka prepoznatlji-
vost nije potpuno nova pojava. Niti
Jje ogranicena na mladu generaci-
Jju. Sve je vise dokaza da vise po-
mazu nego Sto ometaju pismenost.
1 samo se u jednom veoma malom
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dijelu njihova jezika koristi njihova
prepoznatljiva ortografija. Bilion
tekstualnih poruka mozda izgleda
mnogo, ali kada ih usporedimo s
mnogo biliona pojava standardne
ortografije u svakodnevnom zivotu,
one izgledaju kao nista vise od ne-
koliko talasi¢a na povrsini jezickog
mora. SMS poruke su, zaista, doda-
le novu dimenziju upotrebi jezika,
ali ¢e njihov dugorocni utjecaj na
postojece jezicke varijetete vjero-
vatno biti zanemariv. One nisu losa
stvar.” (str. 9-10)

Tvrdnje iznesene u prethodnom
navodu obrazlazu se i dokazuju u
sljede¢im poglavljima knjige.

U drugom poglavlju (How weird
is texting?) razmatraju se skracéiva-
nja rijeci prisutna u porukama. Au-
tor se osvrée na razli¢ite kontekste
u kojima se ostvaruju SMS poruke,
od poetskih takmicenja do sluzbe-
nih obavjestenja i zakljuCuje, uzi-
majuéi u obzir rezultate istrazivanja
iz razli¢itih zemalja, da je broj po-
ruka u kojima se koriste skracenice
prilicno mali. Upecatljive poruke
Ciji tekst vrvi skra¢enicama — a bas
to su one koje privlace paznju duse-
briznih medija — veoma su rijetke,
nisu tipi¢ne za svakodnevnu SMS
komunikaciju, skraéivanja u nji-
ma izgledaju namjerno isforsirana.
Postoje i raznovrsni obimni popi-
si (glosari) cyberspeaka, u kojima
su navedeni izrazi poput ROTFL
(‘rolling on the floor laughing’),
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ROTFLMAO (‘rolling on the floor
laughing my ass off”) (str. 23), Cak i
TANSTAAFL, ¢ije je rjesenje ‘There
ain’t no such thing as a free lunch’.
Neki od takvih glosara navode pre-
ko 500 skracenica, ali je vjerovatno
da se samo 5% njih koristi u zbilj-
skoj komunikaciji.

U ovom poglavlju autor iskazuje
i svoje misljenje o utjecaju skrace-
nica iz jezika SMS poruka na go-
vor. Navodi primjer mladih koji /o/
(‘laughing out loud’) izgovaraju i
kao “lol” i kao “ell oh ell”, a ¢uo je
i nekog odraslog da u govoru koristi
imho (‘in my humble opinion’). Za-
kljucak o ulasku novih skraéenica u
govor prili¢no je oprezan i uopcen:
“Vecina ¢e ovih inovacija vjero-
vatno zamrijeti; ali neke bi mogle
nastaviti zivjeti 1 ukljuciti nove
akronime u govorni jezik” (str. 33).

Tre¢e poglavlje (What makes
texting distinctive?) posveceno je
distinktivnim obiljezjima SMS po-
ruka, odnosno njihovim osobinama
¢ije ih kombinacije ¢ine posebnim,
svjezim i atraktivnim za medijske
komentare. Crystal je izdvojio slje-
deca takva obiljezja: piktograme i
logograme, inicijalizme, izostav-
ljanje slova, nestandardno pisanje,
skrac¢ivanje 1 istinske inovacije.

Logogrami su simboli koji ozna-
Cavaju cijele rijeci (naprimjer, x ‘po-
ljubac’, xo ‘poljubac i zagrljaj’, zzz
‘spavanje’), a piktogrami su simbo-
li koji svojim oblikom (izgledom)

predstavljaju predmete ili pojmove
(naprimjer, :-), =-( ili ;-), koji redom
oznacavaju osmijeh (srecu), tuzno
lice (tugu) i namigivanje). Simbo-
li se nekad mogu kombinirati po
sistemu rebusa (naprimjer, ¢ u I8r
‘see you later’). Medutim, nista od
navedenog nije proizvod SMS po-
ruka. Sve to postoji od antickih vre-
mena, obi¢no kao dio jezicke igre.
Inicijalizmi su skracenice koje se
sastoje od pocetaka (obi¢no prvih
slova) veceg broja rijeci ili dijelova
rijeci. Mogu se podijeliti na akroni-
me, koji se Citaju kao obi¢ne rijeci
(naprimjer, NATO, UNICEF, SUB-
NOR), i alfabetizme, prilikom Cijeg
se Citanja izgovaraju slova po imenu
pojedinac¢no, odnosno slovkaju se,
speluju (naprimjer, BBC, CD, UN,
SAD, USA). Oni su poznata pojava
u tvorbi rijeci 1 ortografiji, tako da
proces njihova nastanka nije izvor-
ni proizvod SMS diskursa, ali mno-
gi njihovi primjeri jesu.
Izostavijanje slova moze se desiti
u sredini i na kraju rijeci (naprimjer,
u nasim rije¢ima vcrs ‘veceras’, sim
‘selam’), a takoder nije originalna
pojava koja se veze za svijet SMS
poruka. Nestandardno pisanje ne
treba posebno komentirati, jer SMS
je mjesto Cija je sustina postojanja
pisani tekst, a on moze biti ili ne biti
u skladu sa savremenim standar-
dom. Uzrok nestandardnosti napisa-
nog teksta moze biti nepoznavanje
standardnog oblika, ali uzrok moze
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biti 1 jezicka igra, interni dogovor,
davanje oduska u dopisivanju kao
obliku slobode... Ova osobina ima
znacajniju ulogu u jezicima u koji-
ma se rijeci pisu drukcije nego Sto
se Citaju.

Naziv skracivanje Crystal pri-
mjenjuje na one primjere u kojima
se iz duze rijeci izostavi dio koji
ima znacenje vazno za znacenje
cjeline, odnosno iz rijeci se izosta-
vi cijela jedna znacenjska jedinica.
Tako je, naprimjer, nastalo mob (<
mobitel) i bus (< autobus).

Malo je istinskih inovacija na-
stalih u SMS diskursu, a jedna od
njih je sastavljeno pisanje dijelova
skracenica nastalih od mnogo rijeci
i kombinacijom postupaka skraci-
vanja, kao u primjeru iowan2bwu ‘1
only want to be with you’, u kome
je iskombinirana puna rijec (i), ini-
cijalizam (o), skracena rije¢ (wan),
dva logograma (2 ‘to’ i b ‘be’), ini-
cijalizam (w) i jo$ jedan logogram
(u ‘you’).

U cetvrtom poglavlju (Why do
they do it?) autor na naslovno pita-
nje “zasto to ¢ine”, odnosno zasto
korisnici SMS poruka pisu tako
kako pisu daje odgovore odmah na
pocetku: tako je lakse i tako je za-
bavno. U vrijeme nastanka knjige
na trzistu su jo$ dominirali telefoni
“s tipkama”, na kojima je, napri-
mjer, bilo potrebno dva puta priti-
snuti 7 da se na displeju dobije slovo
g, a istu tipku pritisnuti Cetiri puta
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da bi se dobilo 5. Tu je ocigledna
jedna “neprilagodenost” tipkovnice
prirodnom jeziku, jer je za relativno
rijetko slovo g potrebno duplo ma-
nje napora nego za s, jedno od naj-
¢esce koristenih slova (u engleskom
jeziku). Da bi tipka postala “slobod-
na” za uno$enje novog slova, bilo je
potrebno malo sacekati. Servisi za
predvidanje oblika rijeci na osnovu
pocetka (prediktivni unos) donekle
su olakSavali stvari, ali Cesto su
izazivali situacije tipa “skuplja pita
nego tepsija” pa ih je upotrebljava-
lo jedva polovica od korisnika koji
su imali priliku. Skracivanje rijeci
pojavilo se kao prirodna adaptaci-
ja korisnika jezika na tehnolosku
poteskocu.

Kako se onda pojavio prostor za
zabavu? Prije svega, “kad god brzina
postaje odlika ponasanja, pojavljuju
se takmicenja” (str. 70). Takmicenja
su se pocela organizirati Sirom svi-
jeta, a brzo pisanje poruka postalo
je 1 vrijednost Ciji se napredak bi-
liezi u Guinnessovoj knjizi rekor-
da. Jedan od ¢inilaca koji su SMS
poruke ucinili sredstvom za zabavu
jeste ljudski ludicki temperament,
odnosno ¢injenica da je ¢ovjek bice
sklono igri. Jezicke igre poznate su
od antickih vremena pa njihovo pri-
sustvo u SMS porukama nije izne-
nadujuce. Crystal (str. 71) navodi
neke primjere igre postignute po-
mocu modifikacije (razvoja) emoti-
kona: :-) ‘sretan’, :-)) ‘veoma sretan’,
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:-))) ‘veoma veoma sretan’, :-)))))) ‘u
ekstazi’. U Salama o SMS poruka-
ma na bosanskom jeziku tvrdi se da
emotikon :-)))))) oznacava ‘smijeh
bradata covjeka’. Neki od razvije-
nijih primjera igre u emotikonima
su oni koji oznacavaju ¢lanove po-
rodice Simpson: ~(_8"(j) ‘Homer
Simpson’, 3:-) ‘Bart Simpson’, [8-*
‘Maggie Simpson’, {8-) ‘Lisa Simp-
son’ i, naravno, @@@@S-) ‘Marge
Simpson’.

Posebna jezicka “poslastica”
koju su iznjedrile SMS poruke je-
ste SMS knjizevnost. Forma krat-
ke poruke pogodna je da “ugosti”
ili prenese kratku pjesmu, ali SMS
knjizevnost ne tice se samo krat-
koce, nego 1 jezickih osobina koje
se ispoljavaju u tekstu, odnosno i
drugih odlika stila SMS poruka.
Popularnosti  SMS  knjizevnosti
doprinijela su poetska takmicenja,
koja su nerijetko podrzavali i fi-
nansirali telekomi. Crystal (str. 77)
dovodi SMS poeziju u vezu s japan-
skim haikuom ili velSkom knjizev-
nom formom englyn. Kaze da je
“ocekivati od pjesme da stane u 160
znakova jednako besmisleno kao i
da stane u tri retka sapo 5, 715 slo-
gova”, §to je forma haikua, ali doda-
je da ako stavimo takvu disciplinu
u ruke majstora, rezultat moze biti
poetska magija.

U ovom poglavlju autor navodi
dosta podataka o razvoju SMS knji-
zevnosti. Medu autorima i autorica-

ma koji stvaraju knjizevnost u SMS
stilu isticu se Yoshi iz Japana sa
SMS romanom Deep Love (2004),
Qian Fuchang iz Kine s romanom
Out of the Fortres (2004), Xuan
Huang iz Kine s ljubavnom pricom
Distance (2005), Norman Silver
iz UK sa zbirkama poezije Laugh
out Loud D 1 Age, Sex, Location
(2006) te Hannu Luntiala iz Fin-
ske s romanom The Last Messages
(2007), sastavljenim od 332 strane
teksta od samih SMS-ova.

U petom poglavlju (Who texts?)
predstavljeno je dosta podataka o
korisnicima SMS poruka. Norveski
istraziva¢ Richard Lung objavio je
2005. godine rezultate svog istrazi-
vanja koje je sproveo na slu¢ajnom
uzorku gradana Norveske. Prema
SMS-ova su tinejdzeri i mladi do 25
godina, ali su i 2,7 procenata stari-
jih od 65 godina razmjenjivali SMS
poruke svaki dan. Tinejdzeri i mla-
di do 25 godina vise u porukama
koriste skracenice, ali je zanimljivo
da mlade punoljetne osobe poka-
zuju izrazenu tendenciju da velika
slova i interpunkciju upotrebljavaju
u skladu sa standardnim jezikom.
Istrazivanje je pokazalo da 40%
zena 1 35% muskaraca svakodnev-
no pise poruke.

Znacajna prednost SMS poruka
u odnosu na govorne pozive bila je
cijena. Zbog toga su bile popular-
ne medu mladom populacijom, a
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takoder je koriStenje poruka cesto
bilo dozivljavano kao znak pripa-
danja grupi, odnosno mladima.
Osim toga, navodi se i komentira
niz drugih prednosti, kao $to su do-
pisivanje u prostorima gdje je buka
ili gdje se zahtijeva tiSina, mogu¢-
nost da se dopisuje dok se radi jos$
neki posao, smanjena o¢ekivanja u
vezi sa pocetkom i krajem konver-
zacije, bez pretjerivanja u uvodima
i odjavama... Naravno, sve te pojave
mogu se razlicito ispoljavati u razli-
¢itim kulturama.

Sesto je poglavlje naslovljeno
What do they text about? Pitanje
iz naslova na prvi pogled izgleda
banalno, ali kad se uzme u obzir
koliko je tesko dobiti uvid u tude
poruke, odnosno skupiti korpus,
onda postaje jasno kakav je izazov
u pitanju. Crystal usporeduje isku-
stvo skupljanja SMS-ova sa svojim
ranijim iskustvima skupljanja mej-
lova i podataka iz internetskih “pri-
Caonica” (chatroom), koji su mu bili
potrebni dok je pripremao knjigu
Language and the Internet. Sakupi-
ti kolekciju SMS-ova bilo je mnogo
teze, jer su ih korisnici dozivljavali
kao nesto intimnije od ostalih vido-
va dopisivanja. Osim toga postavlja
se niz etickih pitanja koja se ticu
ulazenja u privatnost posiljalaca i
primalaca, potom sakupljanja meta-
podataka ili same sposobnosti istra-
zivaca da razumije poruke udaljene
od izvornog konteksta.
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Ipak, posveéeni istraziva-
¢i mogu prikupiti dovoljno velik
korpus. Spomenuti Richard Lung
sakupio je svega nekoliko stotina
poruka, ali je to bilo dovoljno da
pokaze odredene tendencije. Neki
od njegovih zakljucaka su: dvije
trecine SMS poruka su jednostavne
(jedna recenica); 82% poruka uop-
¢e nema velikih slova, a u 11% ve-
liko je samo prvo slovo; samo 10%
poruka ima neki uvodni ili zavrsni
pozdrav, ve¢inom potpuno jedno-
stavan, u obliku jednog slova ili
emotikona; veoma mali broj poru-
ka sadrzi skracenice bilo koje vrste
— svega 6%; vecina poruka tice se
tema koje su u vezi s jednostavnim
odgovorima na pitanja ko, sta, kad i
gdje, a veoma rijetko sa slozenijim
obrazlozenjima na pitanja kako i za-
sto (str. 105).

SMS poruke vrs$e niz drustvenih
i obavijesnih funkcija. One mogu
biti prilika da se vodi “direktan raz-
govor bez direktnog kontakta”, da
se organizira vrijeme, timski rad,
moze biti i sredstvo uznemirava-
nja, reklamiranja, Cestitanja, Sirenja
obavijesti ili upozorenja, ali i zaba-
ve i1 “ubijanja vremena”.

U sedmom poglavlju (How do
other languages do it?) predstavlja-
ju se tendencije koje je autor uspio
registrirati na osnovu uvida u rela-
tivno mali broj SMS poruka do kojih
je dosao a koje nisu na engleskom
jeziku. Tesko je doéi do veéeg kor-
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pusa takvih poruka i autor priznaje
da su primjeri koje navodi samo ilu-
stracije, jer na osnovu “posrecenih”
primjera do kojih je doSao ne moze
iznositi ¢vrste tvrdnje o stanju u
drugim jezicima. Prilikom skuplja-
nja grade morao se najvise osloniti
na rodake i saradnike iz inozemstva
ili na opservacije i izjave korisnika
koji su vlastita iskustva o koristenju
SMS poruka zapisivali na razli¢itim
internetskim forumima i sli¢nim
“lokacijama”. U jezicima koji se
koriste latini¢énim pismom stvari su
se obi¢no kretale u smjeru slicnom
kao u engleskom, ali ipak je svaki
jezik morao pro¢i vlastiti put prila-
godavanja novom mediju, narocito
ako tehnicki uvjeti ostavljaju mo-
gucnost da se koristi samo engleski
alfabet. To, naprimjer, dovodi do
skoro redovnog izostanka dijakri-
tika u bosanskom. Jezici koji se ne
koriste latinicom imali su drukcije
izazove. U ovom poglavlju autor
analizira zanimljive pojave (pik-
tograme, logograme, inicijalizme,
akronime, mijesanje kodova..) u
nekoliko jezika, kao $to su italijan-
ski, Spanski, francuski, poljski, ja-
panski, arapski, tagalog, madarski,
¢eski i kineski.

Zavrsno poglavlje (Why all the
fuss?) razmatra “Cemu sva ta frka”
u vezi sa SMS porukama. Ono $to je
bilo i motivacija za nastanak knjige
bila su mnogobrojna proroCanstva
da ¢e pisanje poruka sa bezbrojnim

skra¢enicama unistiti pismenost,
(engleski) jezik, generacije koje pisu
SMS poruke, jer ¢e im osiromasiti
vokabular, imat ¢e loSe izrazavanje
i slabije ocjene... Naravno, iza svih
prorocanstava nisu stajala nikakva
istrazivanja — samo predrasude. Po-
jave vezane za SMS poruke u koji-
ma je dolazilo do nekih ekstremnih
situacija (navodno, cio Skolski esej
u obliku SMS skracenica) bile su
namjerno izazvane i jedinstvene,
ali su dopirale do medija i predstav-
ljane kao odlika izrazavanja cijelih
generacija. Iskustvo ucitelja, onih
koji pregledaju skolske zadatke, po-
kazalo je da su SMS skracenice u
tekstovima izuzetno rijetke i obicno
rezultat zurbe ili slucajnosti, a ne
nesposobnosti da se piSe standar-
dnim jezikom. Mediji i dobar dio
javnosti radije krive nove tehnologi-
je da uniStavaju pismenost, umjesto
da prepoznaju potencijal koji imaju
da doprinesu povecanju pismenosti.
Posljednje poglavlje autor zavrsava
priznanjem da je fasciniran SMS
porukama, jer su one posljednja
(najsvjezija) manifestacija sposob-
nosti covjeka da bude lingvisticki
kreativan i da jezik prilagodi no-
vim zahtjevima te da u SMS-ovima
svjedo¢imo “‘evoluciji jezika u ma-
lom” (str. 175).

Nakon ovih poglavlja u knjizi su
glosar, dva dodatka i indeks imena
i pojmova.

215



Halid Buli¢: Knjiga o SMS porukama i njihovu utjecaju na jezik

U glosaru je kratko definirano
oko 80 pojmova, od kojih se neki
ticu lingvistike, a neki komunika-
cijskih tehnologija.

Prvi dodatak sadrzi SMS skra-
¢enice koje se koriste u porukama
na engleskom jeziku. Predstavljene
su u obliku tabele sa dva stupca:
lijevo je skraéenica, a desno njeno
znacenje, odnosno zapis na standar-
dnom jeziku. Ovaj dodatak je na 10
stranica.

U drugom se dodatku na isti na-
¢in na 31 strani predstavljaju skrace-
nice koje se koriste u SMS porukama
na 11 drugih jezika: kineskom, Ces-
kom, holandskom, finskom, fran-
cuskom, njemackom, italijanskom,
portugalskom, §panskom, §vedskom
i velskom. Svaki od ovih zavrsnih
dijelova knjige ima veliku informa-
tivnu vrijednost i moze se koristiti
kao nezavisan tekst.

lako su drustvene mreze i apli-
kacije za instant dopisivanje u
savremenom svijetu znac¢ajno uma-
njile promet i znacaj SMS poruka,
Crystalova knjiga Txtng: The Gr8
Db8 i dalje predstavlja koristan
izvor podataka o funkcioniranju
jezika i novim tehnologijama. Ona
moze biti korisna ucenicima i na-
stavnicima, istraziva¢ima, ali 1 $i-
rokoj publici.

Podaci predstavljeni u ovoj
knjizi u nastavi se mogu koristiti
za razliite ciljeve, kao §to su: (1)
motivacija u¢enika u uvodnom di-
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jelu casa o bilo kojoj temi, potom
(2) kao dodatni materijal za obradu
gradiva iz oblasti medijske kulture,
(3) kao argumenti u razrednoj debati
o temi kako je dopisivanje kratkim
porukama (SMS) utjecalo na jezik
svakodnevne komunikacije, (4) kao
dobra ilustracija jezickog mehaniz-
ma tvorbe skracenica prilikom obra-
de gradiva pravopisa ili tvorbe rijeci,
(5) kao samo jedan od primjera kako
nove tehnologije op¢enito djeluju na
pismenost i jezicku kulturu, (6) kao
poticaj da se na nastavi knjizevnosti
u formi SMS poruke napiSe pjesma
ili “veoma veoma kratka prica”, (7)
kao vjezba sazimanja i odvajanja
bitnog od nebitnog na ¢asovima je-
zicke kulture...

Bosnisti se nisu naro€ito an-
gazirali da ispitaju SMS diskurs u
zlatno doba SMS poruka (takvim
smatram prvo desetljece 21. sto-
lje¢a). Ova knjiga moze biti dobar
podsjetnik na pojave koje smo pro-
pustili istraziti i ohrabrenje da po-
datke o SMS diskursu ukljuc¢imo u
veca istrazivanja bosanskog jezika
ili priredimo resurse koji ¢e podat-
ke o SMS diskursu na bosanskom
jeziku uciniti dostupnim za kom-
parativna i opcelingvisticka istra-
zivanja. Takoder, ova knjiga bi nas
mogla potaknuti na razmisljanje o
izgradnji opseznog elektronskog
korpusa SMS poruka, koji bi uve-
liko olaksao istrazivanje SMS dis-
kursa na bosanskom jeziku.
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Citaoci koji se jezikom ne bave
profesionalno mogu uzivati u ovoj
knjizi kao u zbirci zanimljivih po-
dataka o razvoju SMS komuni-
ciranja, razlikama koje postoje u
njihovoj primjeni u razlic¢itim dije-
lovima svijeta, SMS knjizevnosti i
sl. Usput ¢e, svakako, do¢i u doticaj

sa podacima o vaznim lingvisti¢-
kim pojavama poput jezicke krea-
tivnosti, jeziCke promjene i jezicke
norme, Sto ¢e im omoguciti da pre-
ma njima zauzmu umjerene stavove
i ne padnu pod utjecaj jezickih mi-
tova kreiranih u medijima.
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Vladimir Karabali¢. 2018. Deutsche Fachsprachen. Ein
Lehrbuch. Osijek: Sveuciliste J.J. Strossmayera, 172 Seiten

Einzelne Fachsprachen bzw. aus-
gewdhlte Fachtexte werden gewoh-
nlich als Korpora zum Zweck der
Bearbeitung von verschiedenen lin-
guistischen Themen verwendet. Oft
werden auch Lehrwerke und kleine-
re Fachworterbiicher gebraucht, die
sich besonders fiir Ubersetzungs-
zwecke eignen, wie z.B. Deutsch
fiir  Juristen, Geschdftsdeutsch,
Deutsch fiir Ingenieure oder Lehr-
werk fiir den Fachsprachenun-
terricht Medizin und Pflege usw.
Selten wird {iber die Fachsprachen
als selbstdndige Varietit der moder-
nen deutschen Sprache gesprochen
und geschrieben. Gerade das stellt
aber die vorliegende Veroffent-
lichung dar, indem eine umfassen-
de und systematische Beschreibung
der deutschen Fachsprachen ge-
boten wird. Der Autor, Vladimir
Karabali¢, hat damit nicht nur eine
Nische gefunden, sondern er hat
ein wichtiges und unausweichliches
Thema im Rahmen von Tendenzen
in der deutschen Gegenwartsspra-
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che angesprochen: Bekanntlich ist
die Fachsprache neben der Stan-
dardsprache, Sondersprache, Um-
gangssprache und Literatursprache
ein Bestandteil des standardsprach-
lichen Varietdtenfelds. Durch die
Kontaktwirkungen zwischen den
einzelnen Feldern kommt es zur
gegenseitigen Beeinflussung der
Sprachzeichen innerhalb eines
Sprachfeldes und zwischen den ein-
zelnen Feldern. Die Untersuchun-
gen von Gegenwartstendenzen der
deutschen Sprache haben gezeigt,
dass die Einfliisse der Fachspra-
chen und der Umgangssprachen in
der heutigen Gesellschaft groBer
als die der Literatur- und Sonder-
sprachen sind. Im Falle der Fach-
sprachen gilt dies besonders fiir
die Vermehrung des Wortschat-
zes durch Entstehung von neuen
Fachausdriicken. Sowohl diese als
auch andere Verdnderungen im Be-
reich der fachsprachlichen Syntax
werden im Buch durch zahlreiche
Beispiele veranschaulicht.
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AuBler den vier hinzugefiigten
Verzeichnissen und drei Anhingen
besteht das Buch aus fiinf Kapiteln,
die hier mir der originalen Numme-
rierung genannt werden:

1. ,Fach* und ,Fachsprache* (S.
9-35)

2. Gliederung der Fachsprachen (S.
37-58)

3. Fachausdriicke und Fachbegrif-
fe (S. 59-86)

4. Entstehung von Fachausdriicken
(S. 87-127)

5. Fachsprachliche
129-151)

Die Aufgabe des ersten Kapitels
besteht in der Definierung von ei-
nigen zentralen Begriffen. So de-
finiert man Fach als ,,eine Menge
von Kenntnissen und Fertigkeiten,
die gesamtgesellschaftlich erarbei-
tet worden sind, die aber nicht an
alle Mitglieder der Gesellschaft (in
den allgemeinen Ausbildungsinsti-
tutionen) weitergegeben werden
(S. 9). Man unterscheidet 1) grund-
legendes Fachwissen, das durch
allgemeine obligatorische Allge-
meinbildung vermittelt wird, und 2)
anschliefende Fachbildung, die frei
durch jedes Mitglied der Gesell-
schaft gewdhlt wird. Somit verfiigt
jedes Mitglied der Gesellschaft am
Ende seiner Ausbildung iiber die
Grundkenntnisse in den wichtig-
sten Fiachern (den Schulfichern),
die es mit allen Mitgliedern der
Gesellschaft teilt, und tiber die spe-

Syntax  (S.

ziellen Fachkenntnisse, die es nur
mit den Mitgliedern der Gesell-
schaft teilt, die die entsprechende
Fachausbildung absolviert haben
und die wir Fachleute nennen. Zum
Fachwissen gehort ,,das speziali-
sierte Wissen zu einem Sachgebiet
und  Handlungszusammenhang*
(S. 11), wie auch die Beherrschung
der betreffenden Fachsprache. Die
Fachsprache ist eine fachbezogene
sprachliche Kompetenz, die sich in
der Kommunkationsfahigkeit im
Fach zeigt; sie ist also das Mittel
zur Kommunikation iiber das Fach
und im Fach. Fachsprachen sind
primar sachorientiert, d.h. als funk-
tionale Sprachvarietdten aufzufas-
sen, in denen es vor allem auf eine
prizise semantische Erfassung der
fachlichen Sachverhalte ankommt.
Sekundar sind Fachsprachen auch
gemeinschaftsorientiert, d.h. als
Gruppensprachen mit identitéts-
stiftender und exklusiver Wirkung
anzusehen. Fachmannn (Experte,
Sachverstédndiger) ist jemand, ,,der
aufgrund einer bestimmten berufli-
chen Ausbildung ein bestimmtes
Sachwissen erworben hat und pro-
fessionell in einem bestimmten Sa-
chgebiet tatig ist™ (S. 12). Dagegen
hat der Laie keine Ausbildung im
betreffenden Beruf absolviert und
kennt sich im betreffenden Fach
auf dem Niveau der schulischen
Allgemeinbildung aus. Dem Laien
fehlt das Gesamtbild und folglich
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auch das richtige Verstdndnis der
Ausschnitte aus dem Gesamtbild,
denen er im Alltag begegnet. Ein
sehr gutes Beispiel aus der Praxis
sind Ubersetzer ohne iibersetze-
rische Ausbildung oder Deutsch-
lehrer ohne Lehrerausbildung, die
vielleicht Deutsch konnen (weil sie
z.B. in Deutschland gelebt haben),
aber nur die Sprachkompetenz
macht sie noch zu keinen Uberset-
zern oder Lehrern. Auf der Linie
vom Laien zum Experten gibt es
Zwischenformen: Hobbyexperten
— informierte Laien; Halbexperten
— Personen mit begrenzter profes-
sioneller Ausbildung; Mandatstra-
ger — Institutionsleiter — etwa im
Bildungsbereich ~ Schuldirektoren,
Dekane, Rektoren. Eine besondere
Zwischenform sind schlief8lich Be-
auftragte, z.B. FachiibersetzerInnen
und FachdolmetscherInnen.

Das zweite Kapitel widmet
sich der Aufgabe, eine Unterschei-
dung zwischen der horizontalen
und vertikalen Gliederung der
Fachsprachen darzustellen. Als
Ausgangspunkt lassen sich vier
kommunikative Bezugsberei-
che bzw. vier globale funktionale
Sprachvarietdten ausmachen: die
Alltagssprache mit dem kommu-
nikativen Bezugsbereich ,Alltag’
als anthropologisch ,,urspriingliche
Sprache, von der alle hoher entwic-
kelte kulturelle Kommunikation
ihren Ausgang genommen hat* (S.
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37), die Literatursprache mit dem
kommunikativen =~ Bezugsbereich
,Literatur® (als Unterbereich des
Bezugsbereichs ,Kunst®), die Re-
ligions- bzw. Ideologiesprache mit
dem Bezugsbereich der Glaubens-
bzw. ideologischen Kommunikati-
on und schlieBlich die Fachsprachen
mit den kommunikativen Bezugs-
bereichen ,Institutionen‘, ,Technik*
und ,Wissenschaft. Gemal diesen
kommunikativen Beziligen ergibt
sich die sog. globale horizontale
Gliederung der Fachsprachen in
Institutionen-, Technik- und Wis-
senschaftssprachen. Der Autor gibt
detaillierte Einsicht in diese drei
Bezugsbereichen der Fachsprachen,
wobei die Wissenschaften in zwei
Grof3bereiche eingeteilt werden: in
benennende und klassifizierende
,.nomothetische® Wissenschaften
einerseits und deutende (interpre-
tierende) ,,hermeneutische Wis-
senschaften andererseits (S. 39). Der
Unterschied zwischen nomotheti-
schen Wissenschaften und Technik
liegt darin, dass die Technik die
Natur zum Wohl des Menschen um-
gestaltet und die Naturwissenschaf-
ten dagegen das Ziel verfolgen, die
Natur mit ihren Abldufen zu erfas-
sen, darzustellen und zu verstehen.
Was den Kommunikationsbereich
der Institutionen und Institutionen-
sprachen angeht, wird die globale
Einteilung der Institutionen in poli-
tische und juristische Institutionen,
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Finanz- und Wirtschaftsinstitutio-
nen und Verwaltung bildlich darge-
stellt. Der Kommunikationsbereich
der Institutionen unterscheidet sich
von dem des Alltags ,,wesentlich
durch ein staatliches Gestaltungs-
interesse (S. 46). Anschlieend
wird die Fachsprache der Verwal-
tung als Beispiel dargestellt, mit
vielen Behorden und deren Amtern
und Dienststellen. Bei der vertika-
len Gliederung der Fachsprachen
lauft die wissenschaftliche Kom-
munikation intrafachlich zwischen
Wissenschaftlern einer bestimm-
ten Wissenschaft und interfach-
lich (,,interdisziplindr®) zwischen
Wissenschaftlern verschiedener
Wissenschaften.

Im ndchsten Kapitel beschéftigt
sich der Autor mitdem semantischen
Aspekt bzw. mit der Bedeutung
des Fachausdrucks. Fachausdriic-
ke sind sprachliche Mittel (Einzel-
worter oder Syntagmen), mit denen
auf Fachgegenstinde referiert wird.
Mit anderen Worten sind Fachaus-
driicke konventionelle (vereinbarte)
Benennungen fiir Fachgegenstinde.
Fachgegenstéinde konnen a) kon-
kret (z.B. Pagode ‘ostasiatischer
Tempel von [vier]eckiger, turmar-
tiger, sich nach oben verjlingender
Form mit vielen Stockwerken, von
denen jedes ein auslandendes Dach
hat” (Duden)), oder b) abstrakt sein
(z.B. Pi ‘(Mathematik) Zahl, die
das Verhiltnis von Kreisumfang

zu Kreisdurchmesser angibt” (Du-
den)) (S. 59-60). Ein Fachausdruck
hat wie jedes sprachliche Zeichen
zwei Seiten: Bezeichnung als for-
male und Bedeutung als inhaltliche
Seite. Falls die formale Seite non-
verbal ist, z. B. ein Bild, sprechen
wir von einem Fachsymbol (z.B. ein
Verkehrszeichen fiir Uberholverbot
fiir alle Kraftfahrzeuge). Zur Unter-
scheidung zwischen einem Fachaus-
druck und einem Fachbegriff, wird
Folgendes erklart: Fachbegriffe
sind kognitive Einheiten, die als
Konzepte in der menschlichen Vor-
stellung existieren und nicht an eine
bestimmte Sprache gebunden sind.
Wenn ein Fachbegriff durch einen
Fachausdruck benannt wird, gehen
seine Merkmale in die Bedeutung
des Fachausdrucks ein. Ein Fachbe-
griff ist eine Menge von Merkma-
len, die alle Einzelfachgegenstinde
gemeinsam haben, die unter diesen
Begriff fallen (S. 62). Zu beachten
ist auch die Verédnderlichkeit von
Fachbegriffen, weil die konstituti-
ven Merkmale vieler Fachbegriffe
stindig dank der neuen Erkenntnis-
se iiber den Fachgegenstand wech-
seln. So fand bspw. das Mineral
Asbest dank seiner Eigenschaften
eine breite technische Anwendung.
Als aber in den 1980er Jahren eine
weitere Eigenschaft von Asbest
entdeckt wurde, ndmlich dass er
gesundheitsschidlich ist, ist seine
technische Anwendung seit 1990 in
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der EU und der Schweiz verboten
(S. 64). Durch verschiedene Beis-
piele erkldart der Autor auch ver-
schiedene semantische Relationen
unter den Fachbegriffen, wie Sy-
nonymie, Homonymie, Antonymie,
Polysemie usw. Das Beispiel von
Fachausdriicken als Quasisynony-
men Mongolismus, Trisomie 21
und Down-Syndrom wird hier her-
vorgehoben: Durch die Benennung
Mongolismus wird ein auffilliges
Erkennungsmerkmal  favorisiert,
ndmlich die Gesichtsmerkmale.
Dagegen wird durch die Benenn-
ung Trisomie 21 ein biomedizini-
sches Begriffsmerkmal favorisiert,
ndmlich das dreifache Vorkom-
men des 21. Chromosoms. In der
Benennung Down-Syndrom sch-
lieBlich wird der Erfinder genannt,
ndmlich der britische Arzt John L.
Down (S. 76). Dieses Phinomen
bei den semantischen Relationen
der Fachbegriffe erklart der Autor
als Benennungskonkurrenz mit in-
hiarenter Bedeutungskonkurrenz,
wo auf ein und dasselbe Phinomen
mit verschiedenen Fachausdriicken
referiert wird, mit denen jeweils
spezifische  Bedeutungsakzentui-
erungen (Dominantsetzungen be-
stimmter Begriffsmerkmale) und in
der Konsequenz spezifische Fach-
gegenstandsaspektuierungen  ver-
kniipft sind.

In den letzten zwei Kapiteln
stellt der Autor dar, wie die Fachaus-
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driicke zur Vermehrung des Wort-
schatzes beitragen, indem neue
Formen und neue Bedeutungen
entstehen. Fachausdriicke entstehen
durch Wort- bzw. Wortgruppenbil-
dung, fachsprachliche Entlehnung
(Ubernahme von Fachinternatio-
nalismen) und Terminologisierung.
Die Bildungsbasis sind sowohl
deutsche als auch fremdsprachige
Worter bzw. Lexeme und Affixe:
Ungleichung (Mathematik, < un- +
Gleichung), Satzklammer (Gram-
matik, < Satz + Klammer), Bahnser-
vice (Technik, < Bahn + Service).
Beispiele fiir Wortgruppenbildung:
schwarzes Loch, geographische
Breite, Heilige Allianz, thermi-
sche Emission. Bei der Entlehnung
werden Fachausdriicke aus Fremd-
sprachen iibernommen, wobei sie
lediglich formal ans Deutsche an-
gepasst werden: eng. investment >
dt. das Investment, kroat. sljivovica
> dt. der Sliwowitz, fr. faux amis >
dt. falsche Freunde, usw. (S. 87).
Bei der Terminologisierung geht
es um Entstehung von neuen Be-
deutungen durch Polysemie: Hier
werden Worter der Alltagssprache
spezialisiert, indem sie fachlich
umgedeutet und festgelegt werden.
Diese Worter bekommen neben
der alltagssprachlichen noch eine
oder mehrere fachsprachliche Be-
deutungen, z.B.: Kiiste 1. ,Ufer des
Meeres, 2. ,Landstrich am Meer,
Kistengebiet’, 3. (Geographie) ,das
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Gebiet zwischen der obersten und
duBlersten landeinwértigen und der
untersten und duflersten seewdirti-
gen Brandungseinwirkung".

Im Rahmen der fachsprachli-
chen Syntax konnen auch Verben
,2terminologisiert® bzw. fachsprach-
lich resemantisiert werden, indem
es bei einigen alltagssprachlichen
Verben zu einer fachsprachlichen
Valenzerweiterung kommt, wie
z.B. das Verb ausschiitten: In der
Alltagssprache wird ausschiitten in
den Bedeutungen ,durch Schiitten
aus etwas entfernen, wegschiitten
und ,durch Ausschiitten des Inhalts
leer machen’ [DUDEN_ONL, aus-
schiitten] meist zweiwertig nach
dem Valenzmuster <sub, akk>
verwendet, wie in den folgenden
Beispielen zu sehen ist: 1) Der Rdiu-
ber habe den Inhalt ausgeschiittet,
um schlieflich mit der Brieftasche
[...] zu fliehen. 2) das Kind hat die
Milch ausgeschiittet. In der Wirt-
schaftssprache wird ausschiitten
in der Bedeutung ,Geldsummen
nach einem bestimmten Schliis-
sel verteilen, auszahlen® in Verb-
indung mit Prdmien, Dividenden,
Gewinnen verwendet, wie z.B. Von
dem erwirtschafteten Betrag gehen
36,09% ab, um den Rest als Divi-
dende ausschiitten zu konnen. In
diesem Beispiel wird das gleiche
Verb dreiwertig <sub, akk, prid>
verwendet. In der Medizin wird
ausschiitten in der Bedeutung ,(von

Wirkstoffen 0.A.) abgeben‘ drei-
wertig nach dem Valenzmuster
<sub, akk, dir> verwendet, wie z.B.
Wenn die Leber damit beschdftigt
ist, Alkohol abzubauen, kann sie
nicht mehr geniigend Zucker pro-
duzieren und ins Blut ausschiitten.
(S. 138 f¥).

Das Buch von Vladimir Ka-
rabali¢ leistet einen wichtigen
Beitrag sowohl zum Varietiten-
feld Fachsprache als auch zu The-
men des Sprachwandels und der
Entwicklungstendenzen in der
Kontaktwirkung Fachsprache -
Standardsprache im Deutschen.
Aufgrund der Aktualitdt von The-
men und dargestellten Beispielen
und basierend auf den neuesten
relevanten linguistischen Forschun-
gen ist diese Veroffentlichung auch
als Bericht zur Lage der modernen
deutschen Sprache zu verstehen.
Der Autor hat aus pddagogischen
Grinden viele Fachausdriicke, die
als Beispiele im Buch vorkommen,
zum besseren Verstindnis bildlich
dargestellt; insgesamt enthdlt das
Buch 71 Abbildungen. Auflerdem
werden zu jedem Kapitel mehrere
Aufgaben an den Leser gestellt.

SchlieBlich werden dem Le-
ser gerade durch eine umfassende
und detaillierte Beschreibung der
Fachsprachen die diversen Aspek-
te des Themas bewusst. Insofern
richtet sich dieses Lehrbuch an
Studierende der Germanistik, an
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Lehrer im fachsprachlich orien- und Fachbegriffe in verschiede-
tierten DaF-Unterricht wie auch nen Fachtexten auseinandersetzen
an Ubersetzer, die sich stindig miissen.

mit der Vielfalt der Fachausdriicke
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Merisa SEHIC-DIDO

JULIANE HOUSE, TRANSLATION — THE BASICS,
ROUTLEDGE, NEW YORK, 2018

Osnovna namjena knjige Trans-
lation — the basics jeste da predstavi
najznacajnije ideje i trendove teorije
i prakse prevodenja. U tom pogledu,
knjiga je namijenjena prvenstveno
Citaocima s osnovnim ili nikakvim
predznanjem iz teorije prevodenja.
Kljuéna teorijska pitanja u knjizi
objasnjavaju se pozivanjem na Citav
niz istrazivanja, prijedloga za dalja
Citanja, pa je zato ovaj rad adekva-
tan temeljni vodi¢ za sve koji se
bave studijem prevodenja, od po-
¢etnog do naprednog nivoa.

Knjiga je podijeljena u cCetiri di-
jela: glavni problemi prevodenja;
najaktuelnije ideje u teoriji prevo-
denja; neki najznacajniji trendovi u
teorijama prevodenja i prevodenje u
stvarnom svijetu. Unutar ove Ceti-
ri cjeline nalazi se niz poglavlja, a
unutar njih potpoglavlja koja obra-
duju razlicite historijske, ali i aktu-
elne teme u ovoj naucnoj disciplini.

Prvi dio knjige (str. 7-55) obu-
hvata prva cetiri poglavlja knjige
u kojima se govori o prevodilackoj
kompetenciji, kulturi i ideologiji u

prevodenju, a razmatrani su i razli-
¢iti pogledi 1 tumacenja prevodenja
iz razli¢itih perspektiva.

Prvo poglavlje knjige (9-23)
govori o najistaknutijim pitanjima
i temama u oblasti studija prevo-
denja, kao i o samom definiranju
pojma prevodenje. Ovdje se, izme-
du ostalog, razmatraju negativni i
pozitivni aspekti prevodenja. Au-
torica opisuje i1 prirodu prijevoda
kao jedne vrste komunikacije koja
ukljucuje dvije faze: prvu fazu u
kojoj prevodilac ¢ita i razumijeva
izvorni tekst i drugu fazu gdje tu-
macenje prve faze biva prikazano
u ciljnom tekstu. U drugom dijelu
ovog poglavlja razmatraju se teorija
i praksa prevodenja kroz vrijeme,
§to je posebno vazno za istrazivace
pocetnike u ovoj oblasti. Autorica
daje kratak prikaz razvoja prakse
i teorije prevodenja iz zapadnjacke
perspektive, uz povremene osvrte
na stanje u drugim dijelovima svi-
jeta (str. 11), ali koji su ipak vrlo
rijetki. Ipak, za one koje zanima
prevodenje u ,,nezapadnom svijetu‘
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autorica se ograduje upucivanjem
na Enciklopediju teorija prevode-
nja - Routledge Encyclopedia of
translation Studies.

Pored toga Sto daje historijski
prikaz o razvoju prevodenja, statusu
prevodilaca i o tome kako se njihov
polozaj mijenjao kroz vrijeme, knji-
ga tretira i utjecaj Sto ga je prevode-
nje imalo na razvoj narodnih jezika
(vernaculars). Opisana je 1 dihoto-
mija doslovnog nasuprot slobodnog
prijevoda, koji se vremenom razli-
¢ito razumijevao i predstavljao. Ho-
use objasnjava popularnu razliku
izmedu dvije osnovne vrste jezicke
razmjene: (pismenog) prevodenja i
(usmene) interpretacije (16-17). Da-
lja dihotomija odnosi se na prevo-
denje Covjeka i racunara (17-20). U
okviru ove teme autorica je pisala
o napretku racunarskog prevodenja
koji je mogu¢ zahvaljujuéi sve vise
razvijenoj tehnologiji. Autorica je
takoder prevodenje posmatrala i
kao kroskulturalni i interkulturalni
fenomen (20-21).

Drugo poglavlje (24-30) objas-
njava pojam prevodilacke kompe-
tencije koju definise kao sposobnost
koju mora imati svaki profesionalni
prevodilac. House navodi da danas
prevodilacka kompetencija zapravo
ukljucuje i znanje i svjesnost o va-
njezickim pojavama koje ukljucuju
poznavanje svijeta, poznavanje po-
sebnog podrucja, sposobnost pre-
trazivanja informacija, sposobnost
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koristenja razlicitih prevodilackih
alata, socio-kulturno znanje, po-
znavanje kulturoloskih sli¢nosti i
razlika relevantnih za okolnosti pre-
vodenja. U zaklju¢ku ovog poglav-
lja autorica kaze da $to vise iskustva
prevodilac ima u Sto Sirem reperto-
aru svih mogucih situacija, njegov
¢e prijevod biti sve viSe automatski
i rutinski zahvaljujuéi visoko ra-
zvijenoj prevodilackoj vjestini, §to
ostavlja prostora i za kreativnost
samog prevodioca (str. 43).

U trecem poglavlju (31-46) su
predstavljeni razliiti nacini ra-
zumijevanja prevodenja od samih
prevodilaca, te znacajni trendovi u
teoriji prevodenja. Ovo poglavlje ta-
koder daje kriticki prikaz nekoliko
utjecajnih pristupa i prevodilackih
skola. Autorica navodi i objasnja-
va pojedine standarde tekstualnosti
koji podrazumijevaju da u proi-
zvodnji i razumijevanju tekstova u
prevodenju pojedinac mora nadici
jezik 1 gledati psiholosku i drus-
tvenu stranu teksta. Stoga se tekst
mora promatrati i kao kognitivni
proces koji isti€e njegovo stvaranje
i razumijevanje. U ovom poglav-
lju autorica je ispitivala Skole koje
naglasavaju ulogu odredenog kon-
teksta, a to su postmodernisticke,
poststrukturalisticke, postkolonijal-
ne 1 funkcionalisticke Skole; House
u tom dijelu nudi vrlo jasan, pre-
cizan i pregledan prikaz njihovih
najvaznijih karakteristika za teoriju
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prevodenja. Na kraju ovog poglavlja
raspravlja se o perspektivi prevode-
nja kao o ¢inu rekontekstualizacije.
Ovdje su opisane pragmaticke i si-
stemsko-funkcionalne Skole kao i
analiza diskursa, koje su posebno
korisne za objasnjenje $ta se to tac-
no dogada u prevodenju.

Cetvrto poglavlje (46-55) govori
o ulozi kulture i ideologije u prevo-
denju. Ono nudi neke opce uvide
u ulogu kulture i ideologije u pre-
vodenju. U prevodenju nisu vazni
samo razliCiti jezici, nego i razlicite
kulture i ideologije Sto ih preuzima
prevodilac. Autorica se u prvom di-
jelu ovog poglavlja prvo usredsredi-
la na vazan koncept kulture i nacina
na koji se ona definira u razli¢itim
disciplinama, kao S$to su filozofija,
sociologija, antropologija, knjizev-
ne i kulturalne studije. Ispitano je
kako je kultura povezana s pojmo-
vima kao Sto su mentalitet ili ste-
reotipi koji se pokazuju izuzetno
vaznim u teoriji prevodenja.

U drugom dijelu ovog poglavlja
House piSe o znacaju ideologije u
prevodenju. Otkrivanje ideoloskih
predrasuda danas zauzima central-
no mjesto u prevodenju.

Druga cjelina ove knjige obu-
hvata peto, Sesto i sedmo poglavlje
knjige u kojima se ispituje nekoliko
ideja koje privlace veliku paznju u
teoriji prevodenja. Autorica pise o te-
mama kao $to su: prevodljivost; pre-
vodilacke univerzalije; ekvivalencija

i evaluacija prevodenja. Potom se
govori o univerzalijama u prevode-
nju, a onda se nastoji dati odgovor na
pitanja: kako znati da li je neki pri-
jevod dobar, sta je to moguce, a Sta
nemoguce u prevodenju itd.

U petom poglavlju (59-69) au-
torica se usredsreduje na vrlo po-
pularno pitanje kada je 1 zasto
prevodenje moguce. Rasprava se
bavi terminima jezicke relativnosti
ili relativiteta, Sapir-Whorfove ideje
koja se moze pratiti kroz prosla sto-
lje¢a. Jezicka relativnost podrazu-
mijeva da jezik govornika utjece na
njegovo misljenje i ponasanje. Da je
hipoteza snazne jezicke relativnosti
potpuno istinita, prevodenje bi bilo
nemoguce. Na kraju autorica zaklju-
Cuje da se jezicka relativnost uvijek
moze prevladati, iako jasno utjece
na misljenje i ponasanje. Premda
je tacno da razlike u izrazavanju i
obavezne strukturne razlike u jezi-
cima mogu utjecati na percepciju,
misljenje i ponasanje, ovi efekti ne
predstavljaju neprobojne razlike
izmedu razli¢itih jezickih kultura.
Poglavlje se zavrSava razmatranjem
i pojasnjenjem koje zaista granice u
moguénosti prevodenja postoje.

U Sestom poglavlju (70-79)
House razmatra da li zaista po-
stoji univerzalnost u prevodenju.
Autorica prvo daje prikaz literature
o jezickim univerzalijama, a zatim
se bavi odgovaranjem na pitanje
postavljeno u naslovu. Na pitanje

227



Merisa Sehi¢-Dido: Translation — the basics

je odgovorila negativno, a navodi
nekoliko razloga koji podrzavaju
to stajaliSte. U ovom dijelu knjige
House se detaljno pozabavila jed-
nim funkcionalnim pristupom, si-
stemsko-funkcionalnim pristupom
M. Hallidaya, autora koji poseban
naglasak stavlja na odnos izmedu
forme i funkcije, a koji se pokazao
najkorisnijim za proucavanje pre-
vodenja (73-75). Za razliku od lin-
gvisticki utemeljenog istrazivanja
o jeziCkim univerzalijama, istrazi-
vanja o univerzalnim prijevodima
u sustini su uzaludna, tj. ne postoje
univerzalni prijevodi. Uz tu tvrd-
nju, Juliane House navodi i Cetiri
argumenta zasto je to tako (76-77).

Pitanje: ,,Kako znamo kada je
neki prijevod dobar?“ predmet je
sedmog poglavlja knjige (78-98). U
ovom dijelu House daje pregled ra-
zli¢itih modela evaluacije prijevoda,
od kojih je svaki na svoj nacin po-
kusao pronaci odgovore na ocjenu
kvaliteta prijevoda. Kona¢no, auto-
rica daje detaljan prikaz jedinog po-
stojeceg i u potpunosti razradenog
modela ocjene kvaliteta prijevoda
koji nudi ona sama. To je sistemsko-
funkcionalni model, koji u prvi plan
stavlja odnos forme i funkcije. Iz
samog naziva se moze zakljuciti da
se on temelji na Hallidayevom mo-
delu sistemsko-funkcionalne teori-
je. Model sto ga autorica nudi jeste
sistematsko poredenje izvornika i
prijevoda, i to na tri razli¢ita nivoa:
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na nivou teksta, odnosno jezika, za-
tim registra (nacin, sadrzaj, podruc-
je) 1 kona¢no na nivou tekstualnog
zanra. Autorica vrlo detaljno opi-
suje ovaj model. Na samom kraju
ovog poglavlja navedena su i neka
najnovija dostignu¢a u evaluaciji
kvaliteta prijevoda.

Tre¢i dio knjige obuhvata osmo,
deveto i deseto poglavlje i razmatra
neke najaktuelnije trendove u teoriji
prevodenja. Tako se osmo poglav-
lie (101-112) bavi pitanjem: Sta se
to dogada u glavama prevodilaca
tokom prevodenja? Ovdje je rijec
o nekim metodama i rezultatima
istrazivanja o postupku prevodenja.
Autorica piSe o raznim metodama
procesa prevodenja, od glasnog
razmiSljanja do eksperimentalnih
metoda, neurolingvisti¢kih pokusa-
ja da se ispita ,,crna kutija* (black
box) prevodilaca. Drugim rijecima,
predstavljene su metode pomocu
kojih se pokusava uzeti u obzir sve
$to se dogada dok prevodilac prevo-
di, kao i metode koje prevodioci ko-
riste prilikom prevodenja. Na kraju
se ispituju i nove kombinacije teori-
je prevodenja i neuro-funkcionalne
teorije dvojezi¢nosti. Ovo poglavlje
nije samo opisno, nego se u njemu
takoder nastoje procijeniti razlicite
metode primijenjene u ovom kogni-
tivnom istrazivanju.

U devetom poglavlju (113-127)
objasnjena je upotreba korpusa u
teoriji prevodenja, prate¢i njen ra-
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zvoj od pocetka devedesetih godina
XX stolje¢a do danas. Dati su pri-
mjeri korpusnih radova, pri cemu se
istice funkcija razlicitih vrsta kor-
pusa. Ovo poglavlje govori o tome
kako su korpusi promijenili prevo-
dilacku teoriju i praksu tokom po-
sljednjih desetljeca. Istrazivaci ove
naucne discipline i prevodioci koji
rade u praksi mogu imati veliku
korist od brzog tehnoloskog napret-
ka koji omogucava pohranjivanje i
manipuliranje velikim koli¢inama
podataka.

U desetom poglavlju (128-140)
House razmatra kako su se prijevo-
di mijenjali kao rezultat globalizaci-
je 1digitalizacije. Pored istrazivanja
trenutnih procesa globalizacije, au-
torica ispituje i njihove drustvene,
politicke, ekonomske i lingvistic-
ke posljedice na savremeni zivot,
institucije i radno mjesto. Takoder
je raspravljano o ulozi engleskog
jezika u pogledu njegove funkcije
kao svjetskog jezika (global lingua
franca) 1 nacinu na koji engleski je-
zik moze utjecati na prirodu, uce-
stalost i dalje postojanje prevodenja
u cijelom svijetu. Zakljucak iz ovog
poglavlja jeste taj da procesi globa-
lizacije i internacionalizacije tesko
mogu nastetiti prevodenju, te da
su upravo oni takoder odgovorni
za drasticno povecanje potraznje
za prevodenjem. U zakljucku ovog
poglavlja autorica navodi da su glo-
balizacija 1 prijevod danas ispreple-

teni, a da se jezici i kulture spajaju
kroz prevodenje.

Cetvrti dio ove knjige je posve-
¢en prevodenju ,,u stvarnom svije-
tu®. Jedanaesto poglavlje (143-153)
kriticki gleda na to kako se prevode-
nje koristilo u u¢enju i poducavanju
jezika. Autorica je prvo, uz kriticki
pristup, predstavila ulogu prevode-
nja u pedagoskim kontekstima kroz
stoljeca, a zatim je razmotrila novi,
kreativniji prikaz prevodenja.

Zavrsno, dvanaesto poglavlje
(154-175), govori o prevodenju kao
stru¢noj praksi u razli¢itim situaci-
jama. House pise o ulozi prevodenja
u visejezicnim institucijama, kao
Sto su Evropska unija, multikultu-
ralna drustva i manjinske i migrant-
ske skupine. Ovo poglavlje istrazuje
1 sve intenzivniju praksu prevodila-
ca, a to je audio-vizuelni prijevod,
polje djelovanja u kojem su neprofe-
sionalni prevodioci takoder aktivni
u razli¢itim medijima. Na samom
kraju, knjiga nudi opsezni pojmov-
nik i dio posvecen referencama.

Knjiga Translation — the basics
Juliane House, jedne od trenutno
najrelevantnijih autorica u oblasti
teorije prevodenja, predstavlja, ako
ne udzbenik, onda sigurno jedno od
djela znacajnih za sve koji se na bilo
koji nacin Zele upoznati s ovom na-
u¢nom disciplinom ili se studiozno
posvetiti izuc¢avanju teorije i prak-
se prevodenja. Zahvaljuju¢i dobroj
metodologiji, $to se najprije odno-
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si na sveobuhvatnost i preglednost
tema, a u okviru njih i pojedinacnih
podtema podijeljenih u odvojena
poglavlja i potpoglavlja, lahko je
pronaci oblasti od posebnog intere-
sa za Citatelja, i to na nacin da se
one ne moraju nuzno Citati prema
redoslijedu, nego prema zelji i vla-
stitom interesovanju. Kada je rijec
o temama iz teorije prevodenja ne-
dovoljno obradenim u ovoj knjizi,
autorica upucuje na dodatnu lite-
raturu koja moze ¢itaocu ponuditi
adekvatne odgovore. Vrijednosti
ove knjige znatno doprinosi to §to
je autorica za svaku od tema prvo
iznijela sve najaktuelnije stavove
poznatih istrazivaca teorije prevo-
denja. Detaljno, na vrlo jednostavan
i razumljiv nacin je predstavila ak-
tuelne teorije i rezultate istrazivanja
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u ovoj nauc¢noj disciplini, a zatim je
predmetnoj temi pristupala kritic-
ki. House je vrlo precizno i detalj-
no obrazlozila neke od najvaznijih
tema teorije prevodenja, kao §to su
uloge kulture i ideologije u prevode-
nju, utjecaj globalizacije, pojmove
ekvivalencije itd. Rjecnik pojmova
koji se nalazi na kraju knjige kori-
stan je i znacajan za lakSe snalaze-
nje, razumijevanje, ali i kao uputa
za dalja istrazivanja vaznih tema iz
ove discipline.

Na osnovu svega iznesenog o
knjizi Translation — the basics, moze
se zakljuciti da ona predstavlja vrije-
dan doprinos razvoju i popularizaciji
prevodilacke misli i nauke, i pred-
stavlja vazan poticaj za dalja istrazi-
vanja i unapredivanja ove mlade, sve
popularnije nau¢ne discipline.



Mirela OMEROVIC

MEDUSOBNI UTJECAJI GRAMATIKE,
SEMANTIKE I PRAGMATIKE

(Ismail Pali¢, Gramatika, semantika i pragmatika recenice,
Institut za jezik, Sarajevo, 2019)

Jezikoslovna istrazivanja u po-
slijednjih dvadesetak godina na-
glaSavaju  vaznost prouCavanja
gramatike sa semantickog i pra-
gmatickog stajalista. Naime, tra-
dicionalne gramatike u svojim
pristupima i interpretacijama stro-
go su se drzale formalnih i funkcio-
nalnih kriterija, ne pridajuci pritom
veliku paznju semantickim, a po-
sebno pragmatickim kriterijima u
razli¢itim klasifikacijama jezickih
jedinica. Novija istrazivanja u juz-
noslavenskoj lingvistici, u skladu
s modernim svjetskim pristupima
i tokovima, sve viSe Cine napore
da jezikoslovne puteve usmjere ka
kompletnijim 1 svestranijim inter-
pretacijama jezickih elemenata. U
svemu tome posebno su vazni se-
manticki 1 pragmaticki parametri
u pristupima odredenim jezickim
pojavama, naroCito u gramatickim
opisima jezi¢kog sistema.

U tom smislu od iznimne je
vaznosti pojavljivanje knjige Gra-

matika, semantika i pragmatika
recenice profesora Ismaila Pali¢a,
u izdanju Instituta za jezik Univer-
ziteta u Sarajevu. Naime, knjiga
predstavlja zbirku desetak nauc-
nih radova objavljenih u periodu
od 2011. do 2018. god. u razli¢itim
domacdim i inostranim zbornicima i
Casopisima, koje je autor prilagodio
itematski objedinio u okvirima ovih
korica, u okrilju gramatike, seman-
tike i pragmatike i njihovog medu-
sobnog prozimanja i dopunjavanja.
Vazno je naglasiti upravo ¢injenicu
da je na jednome mjestu sabrano
deset vrlo znacajnih nau¢nih radova
iz lingvisticke bosnistike koji utiru
puteve prodiranju savremenih ide-
ja i pristupa u lingvistickoj nauci,
posebno kognitivnolingvistickih i
pragmalingvistickih proucavanja. S
obzirom na to da je u lingvistickoj
bosnistici jos uvijek nedovoljan broj
radova s ovim usmjerenjem i meto-
doloskim okvirima, veoma je zna-
¢ajno da se takvi radovi publiciraju
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u domacim institucijama kako bi
na $to jednostavniji nacin priblizili
ovu tematiku zainteresiranoj cita-
lackoj publici.

Prvi rad ,,Za novi pristup gra-
matici recenice u bosnistici simbo-
li¢no nas uvodi u jedan novi milje
gramatickih istrazivanja bosan-
skoga jezika samim svojim naslo-
vom, te nam vrlo jasno i koncizno
predlaze preokret u sintaksicko-se-
mantickim interpretacijama grama-
tickih pojava, a takav pristup vec¢
je u podlozi odredenog broja vaz-
nih bosnistickih radova (s obzirom
da je clanak objavljen 2011). Autor
kao osnovne razloge za promjenu
orijentacije u gramatickom pristu-
pu recenici u bosanskome jeziku
navodi da su dosadasnji gramaticki
opisi recenice optereceni tradicio-
nalnim shvatanjima, pojmovima i
terminologijom, da su nedostatni
i neprikladni za potrebe savreme-
nih lingvistickih istrazivanja, te
u operativnom smislu pokazuju
nesposobnost dosljedne primjene.
Navodec¢i ukratko glavne postavke
generativne gramatike te gramati-
ke zavisnosti kao najrazradenijih i
najutjecajnijih teorijsko-metodolos-
kih lingvistickih pristupa u svije-
tu, autor donosi vlastite prijedloge
osavremenjavanja gramatickog opi-
sa recenice u bosnistici kako bi se
postavili Cvrsti temelji za njenu
potpuniju i logi¢niju interpretaciju.
Najprije polazi od odredenja rece-
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nice kroz tri gramaticke kategorije
— lice, vrijeme 1 nacin, te istice pre-
dikat kao konstituiraju¢i recenicni
¢lan. Navodi da receni¢ne funkcije
mogu popunjavati samo leksicke
rijeci, koje posjeduju sintaksicku
samostalnost, dok gramaticke ri-
je¢i nemaju takvu sposobnost. Re-
Cenica se predocCava kao dijagram
odnosa zavisnosti na ¢ijem je celu
predikatski glagol, a pored predi-
kata receni¢ni su Clanovi dopune
(komplementi) i dodaci (adjunkti).
Dopune se definiraju kao rece-
ni¢ni Clanovi koji imaju predvidiv
gramaticki oblik ili ograni¢en niz
oblika, koje mogu biti ostvarene ili
neostvarene i o ¢ijem pojavljivanju
ovisi gramaticnost recenice. Nasu-
prot tome, dodaci nemaju unaprijed
poznatu kategoriju rijeci ili grama-
ticki oblik, nisu obavezni reCeni¢ni
¢lanovi, odnosno o njima ne ovisi
gramati¢nost recenice, te njihovo
pojavljivanje moze biti onemogu-
¢eno semantickim kolokacijskim
ograni¢enjima. Subjektu se, nada-
lje, priznaje poseban status s obzi-
rom na to da dolazi samo uz li¢ne
glagolske oblike, ali se ipak svrsta-
va u dopune jer se ponasa u skladu
s pravilima o dopunama. Na kra-
ju se autor osvrée na to da termin
predikatska/predikativna  dopuna
nije primjeren za punoznacne rijeci
kojima se izrice leksicko znacenje
predikata kad stoje uz nepunoznac-
ne glagole, nego da ih treba smatrati
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predikativima, kao sastavnim dije-
lovima predikata.

U drugome poglavlju pod na-
zivom ,,Obavezne adverbijalne
dopune® problematizira se pojam
adverbijala, odnosno tradicional-
nom terminologijom oznacenih ad-
verbijalnih odredbi, te razlucivanje
temeljnih receni¢nih c¢lanova na
dopune i odredbe i u skladu s tim
primjena takve podjele u domenu
onoga $to se interpretira kao adver-
bijalna/prilozna odredba, a Sto je u
gramatikama mahom svrstavano u
slobodne, fakultativne receniCne
¢lanove. Autor zapravo ukazuje na
sustinski vazno odredenje dopune
kao obaveznog elementa receni¢ne
strukture bez obzira na to da li je
ukljucen direktno kao komplement,
koji se u tradicionalnoj gramatici
grubo oznacava kao ,,objekt®, ili je
to element koji oznacava odredene
okolnosti, ali je neispustiv, odno-
sno obligatoran, kao npr.. On se
ponasa uljudno, Mi smo boravili
tamo 1 sl. Tako predlaze, slijedeci
postavke prethodnog clanka, da se
dopune i dodaci razvrstaju kako bi
se osigurao rastereceniji, logicniji 1
vjerodostojniji sintaksicki opis re-
¢enice. Naime, u najgrubljoj podjeli
subjekt 1 objekt uvijek bi bili dopu-
ne, adverbijal i atribut (modifikator)
uglavnom dodaci, a manjim dijelom
dopune. U tom smislu ovaj se ¢la-
nak bavi obaveznim adverbijalnim
dopunama, koje se u tradicionalnim

gramatickim pristupima vrlo razli-
¢ito interpretiraju i unose nered u
opisima. Obavezna adverbijalna do-
puna gramaticki je obavezna i mora
se ostvariti u istoj recenici s glagoli-
ma koji je uvode (On boravi tamo),
a to su glagoli s izrazitom znacenj-
skom oslabljenoscu, te je pored gra-
mati¢nosti u ovom slucaju izuzetno
vazna semanticka analiza glagola
koji uvode adverbijalnu dopunu, kao
i samo znacenje lekseme u ulozi do-
pune. Nakon teorijsko-metodolos-
kih postavki razgranic¢enja dopuna i
odredbi, te obaveznih 1 neobaveznih
adverbijalnih dopuna, navodi se Sest
skupina glagola koji u bosanskome
jeziku uvode obavezne adverbijal-
ne dopune. Najbrojniji su oni koji
uvode dopune sa znacenjem mjesta
(On boravi u Americi), zatim naci-
na (Ona se dobro drzi), nesto rjede
sa znacenjem koliCine (Prenociste
kosta mnogo) 1 uzroka (Neuspjeh
proizlazi iz nerada), a dopune sa
znacenjem vremena (Kisa je trajala
dva sata) i namjene (Novac je na-
mijenjen za pomoc¢) dolaze uz vrlo
mali broj glagola. Potom se daje
popis od osamdesetak glagola (po-
dijeljen u Sest skupina) koji uza se
vezu obavezne adverbijalne dopu-
ne, $to ¢ini vrlo vrijedan i koristan
doprinos ovome radu, koji moze biti
znacajna smjernica u klasifikaciji
navedenih receni¢nih ¢lanova.

U clanku ,,0 prijedlozima u i
na u konstrukcijama vremenske
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intralokalizacije* na temelju loka-
listickih 1 kognitivnogramatickih
teorijskih postavki rasvjetljava se
semanticka transpozicija koncepta
prostorne intralokalizacije iskazane
prijedlozno-padeznim konstrukci-
jama s prijedlozima u i na u vre-
mensku intralokalizaciju. Naime,
ukazuje se na koji se nacin pojmovi
prostora metaforickim preslikava-
njem predocavaju kao pojmovi vre-
mena 1 koje su to zakonomjernosti
na temelju kojih funkcioniraju takve
znacenjske transpozicije. Vrijeme
se predstavlja linearno, kao objek-
tivni kontinuum u stalnom protje-
canju, bez pocetne i krajnje tacke.
Na temelju prostornih predodzbi
prijedlozi u i na, koji su najfrekven-
tnije sintaksicke jedinice za obilje-
zavanje prostorne intralokalizacije,
posredstvom konceptualne metafo-
re VRIJEME JE PROSTOR ,,bivaju
preneseni u domenu vremena®, i to
uz lekseme s vremenskim znace-
njem, koje mogu biti opéevremen-
ske, npr. vrijeme, doba, razdoblje i
sl., konvencionalnovremenske, npr.
minuta, dan, sedmica, jutro, srijeda
i sk, te implicitnovremenske, npr.
buducnost, sredina, zavrsetak, dje-
tinjstvo, mladost, Bajram 1 sl. Tako
se konstrukcijama s prijedlogom u
vremenski pojam konceptualizira
kao metaforicki ,,spremnik*, odno-
sno vremenski odsjecak ima jasno
fokusirane granice i trajanje odre-
deno tim granicama. Lokativnim
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konstrukcijama ovoga tipa pret-
postavlja se znalenje vremenske
intralokalizacije tipa ,,sadrzava-
nja“, npr. U januaru su bile velike
hladnoce, U svakom casu mogao
Jje progovoriti, dok se akuzativnim
konstrukcijama s prijedlogom u u
domeni vremena preslikava sce-
narij dostizanja cilja iz prostorne
domene. Takav cilj postaje referen-
cijalna tacka na vremenskoj liniji, te
se situacija predstavlja kao proces
ili akcija koja ,,ulazi“ u svoje vrije-
me, dakle, izrazito dinami¢no, npr.
Doputovali su u petak, Naci ¢cemo
se u jedan sat, U proljece sve buja
isl. S druge strane, lokativne kon-
strukcije s prijedlogom na oznaca-
vaju vremensku intralokalizaciju
tipa ,,koincidencije®, $to znaci da se
objekt vremenske intralokalizacije
poklapa (koincidira) s vremenskim
lokalizatorom, pri ¢emu je njihov
odnos statiCan, npr. Sreli smo se
na svadbi, Posvadali su se na kra-
Jju. Akuzativne konstrukcije s ovim
prijedlogom znacenjski su sli¢nije
akuzativnim konstrukcijama s pri-
jedlogom u, te takoder oznacavaju
koncept ,,dostignutog cilja®, ali iz
dinamiéne perspektive, s obzirom
na opc¢e padezno znacenje akuza-
tiva 1 dolaze s malim brojem vre-
menskih leksema, npr. Doci ¢e na
proljece, Na Bozi¢ se odrzava po-
nocna misa i sl.

Jedan od veoma znacajnih i ko-
risnih radova za semanticke inter-
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pretacije jeste rad ,,O pojacajnim
pridjevima®“. U njemu prof. Pali¢
govori o jednom posebnom modal-
nom podru¢ju upotrebe pridjeva
koji funkcioniraju kao pojacivaci
sadrzaja imenice uz koju stoje, a
takve imenice oznacavaju predmete
s inherentnom skalom intenziteta,
odnosno mjerljivos¢u ,,kolicine di-
stinktivnih komponenata u njihovu
semantickom profilu®. Pojacajnim
pridjevima ili intenzifikatorima
smatraju se oni pridjevi koji ne izri-
¢u svojstvo predmeta oznacenog
glavom imeniCke sintagme, nego
prenose obavijest o govornikovoj
jacini dozivljavanja toga predme-
ta, Sto jasno upucuje na njihovu
pragmaticku funkciju. Takvi su
se pridjevi razvili od kvalitativnih
pridjeva i to onih iz znacenjske
podskupine ,vrednovanja®“. Svoju
deskriptivnu funkciju takvi opisni
pridjevi gube u konstrukcijama uz
imenice kojima se oznacava pred-
met ,,u ¢ijem semantiCkom profi-
Iu ne postoji inherentno svojstvo
koje se objektivho moze oznaciti
tim pridjevom®. Time se deaktivi-
ra deskriptivna semanticka relacija
izmedu pridjeva i imenice, a ak-
tualiziraju se apstraktni pojmovi
najviseg stupnja, krajnosti i cjelo-
vitosti iz imenickog semantickog
profila. Najcesce su to imenice koje
oznaCavaju apstraktne predmete
s kvalitativnim implikacijama, te
pojmovi koji se mogu gradirati, npr.

cCisti bezobrazluk, obicna fantazija,
krajnja drskost, prava napast, gola
istina, puka izmisljotina, komplet-
na budala, totalno rasulo, apsolut-
na tisina 1 sl. U radu je analizirana
upotreba pojacajnih modalnih pri-
djeva cisti, goli, puki, obicni, pravi,
krajnji, kompletni, totalni i apsolut-
ni, medu kojima pridjevi cisti, goli,
puki 1 obicni intenzificiraju znace-
nje snizavaju¢i njihovu vrijednost
na zamisljenoj ljestvici intenziteta,
dok pridjevi pravi, krajnji, kom-
pletni, totalni 1 apsolutni povisuju
tu vrijednost. Pored semantickih
i pragmatickih svojstava pojacaj-
nih pridjeva uocene su i odredene
gramaticke zakonomjernosti u nji-
hovoj upotrebi: javljaju se u odre-
denom vidu, nemaju moguénost
komparacije (osim u specificnim
slu¢ajevima kad postaju tzv. ,,poja-
¢ani pojacivac” — To je najobicnija
izmiSljotina), nemaju mogucénost
upotrebe u predikativnoj sluzbi,
niti moguénost modifikacije priloz-
nim modifikatorima stupnja, kao
ni funkcionalnu sinonimnost. Au-
tor na kraju istice kako se pojacajni
pridjevi odlikuju raznovrsnim su-
bjektivnomodalnim vrijednostima,
najces$ce negativnim — negodova-
njem, neprihvatanjem, potcjenjiva-
njem i sl.

Clankom ,,0 apoziciji“ prof. Pa-
li¢ ukazuje na jedno vrlo vazno, a
u gramati¢koj literaturi prilicno
kontroverzno pitanje — problem i
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status apozicije. Naime, o apozi-
ciji 1 njenom statusu gramaticari
uglavnom iznose razlicita, Cesto
potpuno oprec¢na stajalista. U bo-
snistici, kroatistici 1 srbistici ovom
se pitanju nije posvecivala narocita
paznja s obzirom da su se u grama-
tikama uglavnom preuzimala ranija
odredenja toga pojma, s izuzetkom
¢lanka Ivana Markoviéa o apozi-
tivnim sintagmama. U svjetskoj se
lingvistici, medutim, o tome mno-
go govorilo, te autor ukratko do-
nosi najvaznije postavke teorijskog
promisljanja apozicije u lingvistici
opcenito. Na temelju dvaju tipicnih
primjera u bosanskome jeziku: Ri-
Jjeka Neretva buja i Bosna, drzava,
nazvana je po rijeci Bosni postavlja
osnove po kojima razlikuje takve ti-
pove konstrukcija po mnogo ¢emu.
Najprije, razmatrajuéi prvi primjer
(Rijeka Neretva buja), ukazuje na
dosad potpuno pogresno odredenje
zavisnika u ovom tipu konstrukcija.
Kao $to je poznato, u gramatika-
ma se apozicijom smatra u ovome
slu¢aju prvi ¢lan sintagme (rijeka),
koji stoji u prepoziciji. Prof. Palic,
predocavaju¢i odnose dominacije
i integracije u razmatranim kon-
strukcijama, zakljucuje da je rijec¢
o modifikaciji u kojoj se javljaju
supstantivni modifikatori u po-
stpoziciji, tipicno postmodifikatori
u supstantivnim sintagmama, koje
dovodi u korelaciju s adjektivnim
modifikatorima tipi¢nim u prepo-
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ziciji. Tako je postmodifikator u
ovakvoj sintagmi imenica Neretva,
koja je zavisnik imenice rijeka, i
dolazi u atributskoj sluzbi, dakle,
nije rije¢ o apoziciji. S druge strane,
u primjeru Bosna, drzava, nazvana
je po rijeci Bosni imamo potpu-
no druk¢iju situaciju. Naime, skup
rijeCi Bosna, drzava, ne smatra se
uopce sintaksickom konstrukcijom
jer ne posjeduje temeljna svojstva
subordinacije, gramatickog odno-
sa kojim se odlikuje sintagma, niti
ima odnosa gramaticke dominacije,
jer se i jedna i druga rije¢ odlikuju
funkcionalnom nezavisnos¢u para-
digmatske naravi. Stoga se zaklju-
¢uje da u drugom primjeru, koji
se najces¢e navodi kao ,klasi¢an
primjer apozicije, nije rije¢ o sin-
taksickoj konstrukeiji, niti je ta dru-
ga rije¢, odvojena zarezima, uopce
reCenicni konstituent. Zapravo, uzi-
maju¢i u obzir teSko prihvacanje
novih gramatickih termina, autor
preporucuje da se termin apozicija
zadrzi u domenu lingvistike rece-
nice za novi pojam koji podrazu-
mijeva da je supstantivna rije¢ koja
je odvojena zarezima eksponent za-
sebne paralelne predikacije ekvativ-
nog tipa (Bosna je drzava), koja je
paralelna s prvom predikacijom jer
obje dijele isti prvi supstantiv kao
referencijalni izraz za isti objekt.
No, apoziciji nije mjesto u struktur-
nom stablu recenice, ona nije ni ko-
ordinirani ni subordinirani ¢lan bilo
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koje konstituentske sintagme u re-
¢enici, nego je zasebna sintaksiCka
cjelina i1 nije sintaksi¢ki povezana
s recenicom u kojoj je prisutna. Ta-
kva je cjelina zapravo pragmaticki
postupak ukrstanja govornih ¢inova
koji su djelimi¢no simultani, a dru-
gi predstavlja govornikov komentar
o glavnoj tvrdnji reCenice, ¢ime se
prenosi sekundarna informacija.
Apozicija je, dakle, ,,pragmaticki
umetak®, koji je obavezno intonacij-
ski i ortografski izdvojen 1 koji stoji
u kontaktnoj postpoziciji u odnosu
na element prvog govornog Cina,
odlikuje se pragmatickom poli-
funkcionalnos¢u i nema gramaticku
ulogu u recenici. Govornik poseze
za takvim sredstvom u situacijama
gdje prvom obavijesti nije moguce
prenijeti sve Sto on namjerava iska-
zati tim govornim ¢inom, te uvodi
naknadnu obavijest za kojom osjeca
komunikacijsku potrebu.
»Semantika 1 pragmatika im-
perativa“ Clanak je koji zavreduje
izuzetnu paznju upravo stoga $to se
u juznoslavenskoj lingvistici impe-
rativu nije davalo dovoljno mjesta.
Autor najprije za imperativ istice
dva opéepoznata znalenja — zna-
Cenje glagolskog nacina i znace-
nje receni¢nog nacina, a u radu se
analiziraju imperativni iskazi u
bosanskome jeziku u kojima je im-
perativ morfosintaksicka kategorija
odredena svojom komunikacijskom
funkcijom. Jezgreno znadenje im-

perativa u bosanskome jeziku od-
nosi se na tri kljuéne komponente:
govorni ¢in imperativa je ,,ovdje* i
»sada“, adresat je potencijalni agens
imperativne akcije, a imperativna
akcija je hipoteticna, iz Cega se izvo-
di direktivni potencijal imperativa
kao njegovo inherentno svojstvo da
signalizira direktivnost. Za impera-
tiv su, nadalje, vazni pragmaticki
parametri: zelja, mo¢, sposobnost,
obavezivanje i sl. Autor razlikuje
doslovni imperativ, koji se odnosi
na sadrZaje Sto se interpretiraju na
temelju gramatickih i leksickose-
mantickih vrijednosti imperativnog
glagola u konstrukciji, te nedoslovni
imperativ, koji se tice primarno pra-
gmatickog znanja adresata. Navodi
razliCite vrste imperativa: ultima-
tivni imperativ, imperativ s neek-
spliciranim subjektom, imperativ
prvog lica, imperativ s neindividu-
aliziranim 1 generi¢kim subjektom,
savjetodavni imperativ, imperativ
ponude, dopustenja, bodrenja i hra-
brenja, reklamni imperativ, impera-
tiv izazivanja i prijetnje, imperativ
ironije, dobre zelje, proklinjanja,
pasivni, kontrafaktivni imperativ,
imperativ s fiktivnim adresatom,
kondicionalni, koncesivni, diskur-
sni te historijski imperativ.
Zanimljive zakljucke prof. Pali¢
donosi u ¢lanku ,,Particip prezenta
kao hibridna gramaticka jedinica u
njemackome i ekvivalenti u bosan-
skome jeziku®, u kojem se razmatra
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particip I u njemackom jeziku, koji
se razliCito klasificira u gramati-
kama, i njegovi ekvivalenti u bo-
sanskome, te se daje konstrastivna
usporedba ovih jedinica. Particip I
ili particip prezenta u njemackim se
gramatikama nekad svrstava u gla-
golske oblike, a nekad u pridjeve,
ovisno o njegovoj upotrebi u kon-
strukciji. Navodi se kako je particip
I u svom dijahronijskom razvoju
odrzao slozenu sintaksicku funkci-
ju, ali je izgubio svoje ranije mjesto
u jeziCkom sistemu. On predstavlja
hibridnu kategoriju koja se javlja i
u glagolskoj i1 u pridjevskoj funkci-
ji. Naj¢es¢a mu je atributska uloga,
potom adverbijalna, gdje postoji
potpuna kategorijalna ekvivalen-
tnost u upotrebi kad je rije¢ o od-
nosu njemackog i bosanskog jezika,
pri ¢emu u bosanskome jeziku ta-
kvu ulogu vrsi glagolski prilog sa-
dasnji, dok je predikativna upotreba
za ovu jezicku jedinicu blokirana.
U adjektivnoj ulozi kao ekvivalen-
ti u bosanskome jeziku javljaju se
deverbativni pridjevi izvedeni su-
fiksacijom i kategorijalnom tran-
spozicijom, te Cesto relativna
klauza. Zakljucuje se da particip
I u njemackome jeziku i glagolski
prilog sadasnji u bosanskome jezi-
ku pokazuju vise razlika nego slic-
nosti, te da imaju jaku tendenciju
adjektivizacije.

Poglavlje ,,Kondicionalne ko-
pulativne recCenice u bosanskome
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jeziku odnosi se na ¢lanak nastao
na temelju izlaganja prof. Palic¢a na
Sarajevskim filoloskim susretima 4,
u kojem se govori o neuobicajenom
spoju kondicionalnosti i paratakse,
odnosno kondicionalnosti na razini
nezavisnoslozene recenice. Naime,
definirajuéi najprije kopulativne re-
¢enice te kondicionalnost kao vrstu
logickog odnosa implikacije gdje
uzrok i posljedica stoje u odnosu
uvjetovanja, autor najprije teoret-
sko-metodoloski postavlja pitanje
da li je moguce spojiti kondicional-
nost i kopulativnost, te ako jeste,
koja su klju¢na gramaticka, seman-
ticka i pragmaticka obiljezja takvih
konstrukcija. Navodi, nadalje, da
bosanski jezik koristi pet razli¢itih
tipova kondicionalnih kopulativnih
recenica: recenice s kondicionalnim
imperativom (Trudi se, i uspjet ces),
reCenice s kondicionalnim infiniti-
vom (Zatvoriti oci, i sve nestaje),
recenice s kondicionalnim prezen-
tom (Samo kucnes, i neko se pojavi),
reCenice s modalnim glagolima ili
modalnim konstrukcijama sa zna-
Cenjem dostatnosti (7rebate samo
nazvati, i vas je problem rijesen), te
reCenice s neglagolskim rije¢ima ili
konstrukcijama (JoS jedna greska,
i gotovo je!). NajceS¢e su receni-
ce s kondicionalnim imperativom,
kojim govornik poziva adresata
da obrati posebnu paznju na datu
situaciju, jer je ona za govornika
narocCito bitna, a kondicionalnim
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imperativom tipicno se obiljezava
ucestalost scenarija s generickim
subjektima, te se tako aktivira zna-
Cenje neizbjeznosti. Kopulativne
kondicionalne recenice nastale su
procesom metaforickog preslikava-
nja iz domene prostora u vremensku
domenu, a zatim u domenu uvjeto-
vanja, te im je obavezan redoslijed u
reCenici — protaza pa apodoza.
Prilog pod naslovom ,,O sloze-
nim recenicama s alternativnim
bezuvjetnim klauzama® problema-
tizira kompleksno pitanje statusa
slozenih recenica s veznikom bilo
ili bilo da, koji se u gramatikama
uglavnom navodio kao veznik ra-
stavnih ili disjunktivnih recenica.
Naime, autor navodi kako je u re-
Cenicama tipa Bilo ti drago, bilo
ti krivo, ja ¢u doci svakako rije¢ o
koordinaciji, ali relativnoj ili nize-
stupanjskoj koordinaciji, gdje su u
nezavisnom odnosu dvije ili vise
klauza kojima je gramati¢ki na-
dredena neka treca, glavna klauza.
Takva glavna klauza izrice sadrzaj
koji ¢e se obavezno i bezuvjetno
ostvariti bez obzira na okolnosti
iskazane zavisnim klauzama sa ri-
jecju bilo, koje se moraju postaviti
u disjunktivni odnos, ¢ime se za-
pravo postize tzv. ,,.bezuvjecenje.
Budu¢i da je odnos disjunkcije od-
nos iskljucivanja, u ,,prototipnim
slozenim reCenicama ove vrste po-
stoje dva takva sadrzaja u odnosu
alternacije”. Stoga ih autor naziva

alternativnim bezuvjetnim klauza-
ma, a slozene re€enice u okviru ko-
jih funkcioniraju sadrze implikaciju
iscrpnosti, Sto znaci da su u kontek-
stu iscrpljene sve moguce opcije,
te implikaciju indiferentnosti, S$to
podrazumijeva da je govornik rav-
nodusan prema tome koja bi se po-
nudena opcija mogla ostvariti. Ova
klju¢na semanticka svojstva kao
posljedicu daju bezuvjetnost. Nada-
lje istice da se ovakve recenice op-
¢enito povezuju s kondicionalnim
klauzama i uopce s kondicionalno-
S¢u. Nacelno su troclane strukture
i sastoje se od glavne klauze i dvi-
ju koordiniranih zavisnih klauza
u odnosu disjunktivne alternacije,
no moze ih biti i vise. Predikati
bezuvjetnih alternativnih klauza
prototipno su u obliku slobodnog
glagolskog pridjeva radnog, za koje
prof. Pranjkovi¢ tvrdi da su redov-
no optativnog karaktera, te su u
sintaksti¢kom kondicionalu, odno-
sno mogucem nacinu. Prof. Pali¢
na kraju istice da ove klauze imaju
i vrlo vaznu pragmaticku funkciju,
koja se ogleda u tome da govor-
nik izbjegava otvaranje teme koju
namecée sugovornik, prelazi preko
toga i daje do znanja sugovorniku
da je vaznije pitanje otvoreno glav-
nom klauzom.

Posljednje poglavlje ove knji-
ge pod nazivom ,,0 veznicima u
juznoslavenskim  gramatikama“
razmatra veznike kao Kkategoriju
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rije¢i u bosanskom, hrvatskom i
srpskom jeziku, te narocito njihov
opis, definicije, popis i klasifikacije
u gramatikama na ovim prostori-
ma od sredine XIX stoljeca. Jedno
od najznacajnijih pitanja koja se
postavljaju kad je rije¢ o klasifika-
cijama veznika jeste da li ih treba
opisivati na morfoloskoj ili sintak-
sickoj razini. Navodeli rjeSenja
viSe autora gramatika, koja naginju
morfoloskoj razini opisa veznika,
prof. Pali¢ nedvojbeno istice da se
veznici moraju opisivati najprije na
osnovu kriterija funkcije i polozaja
rijeci, te da temeljno razmatranje
veznika izvan sintakse nije oprav-
dano, sto ne isklju¢uje mogucnost i
potrebu njihova opisa i na drugim
jezi¢kim razinama. Nadalje, mor-
foloski opis posljedi¢no dovodi do
nagomilavanja termina kojima se
upucuje na veznike, npr. veznicka
rije¢, veznicki izraz, veznicka kon-
strukcija, veznicki prilog i sl., §to
dodatno komplicira pojam veznika
i njegovo definiranje, koje ¢esto nije
zasnovano nha jasnim kriterijima, te
takve Cinjenice rezultiraju brojnim
nedoumicama u vezi s pripadnoséu
pojedinih rijeci i spojeva rijeci kate-
goriji veznika. Takoder se ukazuje i
na to da gramaticari ¢esto nisu svje-
sni uloge veznika kao formalnih
pokazatelja sustinskog razlikovanja
koordinacije i subordinacije.
Sublimirajuci sve dosad receno,
mozemo kazati da knjiga Gramati-
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ka, semantika i pragmatika receni-
ce prof. Ismaila Pali¢a predstavlja
veoma vazno objedinjavanje gra-
maticko-semanticko-pragmatickih
tema koje su temelj za znacajan
preokret u lingvistickim interpreta-
cijama bosanskoga, ali i hrvatskoga
i srpskoga jezika, $to se u pojedi-
nim izdanjima posljednjih godina
ve¢ osjetno uocava. Njen je znacaj
u tome Sto usmjerava gramaticka,
a posebno sintaksicko-semanticka
proucavanja na savremene poglede
u jezikoslovnim istrazivanjima, po-
sebno u lingvisti¢koj bosnistici, a to
podrazumijeva uvodenje razlicitih
kriterija u klasifikacijama jezickih
jedinica, naro€ito semantickih i
pragmatickih interpretacija. Pored
toga, njena je posebna vrijednost
i u tome S§to je na jednome mjestu
zaokruzila gramaticke teme ko-
jih su se gramaticari najcesce Stu-
ro, bojazljivo 1 nepotpuno doticali
u dosadasnjim istrazivanjima, ili
su ih cak izbjegavali zbog njihove
kompleksnosti. Prof. Ismail Pali¢
ih neustrasivo, vrlo smjelo i pot-
puno jasno demaskira, raspakuje,
poslozi, argumentira, konsultirajuci
najnovije naslove autora iz svjetske
lingvistike, te ponudi elegantna i
logi¢na rjeSenja za sloZzene pojmove
i probleme u lingvistickim inter-
pretacijama. U tome i jeste veli¢ina
njegovog rada i djela.

Na kraju bih narodito istaknula
specificnu formu naslova polovine
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ovdje predocenih radova. Naime,
5 od 10 poglavlja naslovljeno je lo-
kativnom konstrukcijom s prijed-
logom o, koja predstavlja tipicnu
konstrukciju za znacenjsku dome-
nu temativa, npr. ,,O apoziciji®, ,,0
pojacajnim pridjevima“ i sl. Naime,
kognitivnolingvistickim teorijsko-
-metodoloskim aparatom definira-
no, navedene lokativne konstrukcije
oznacavaju entitete koji se shvataju
kao referentna tacka nekog raz-
govora, pisanoga teksta ili kakve
mentalne aktivnosti. Naslov sam
po sebi ne ukljucuje li¢ni glagolski
oblik u takvim konstrukcijama, te u

ovome slu¢aju predstavlja vrlo efek-
tno sredstvo poziva na razgovor i
diskusiju o pojedinim temama, koje
je prof. Pali¢ ostavio otvorenim, a
upravo je ovom formom na to sup-
tilno ukazao.

Najtoplije preporu¢ujem ovu
knjigu za pomno is¢itavanje svi-
ma onima kojima je jezik najdrazi
predmet istrazivanja, kao i onima
koji ¢esto imaju dileme u razvrsta-
vanju pojedinih jezic¢kih jedinica.
U ovoj knjizi naéi ¢ete odgovore na
brojna pitanja.
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PRAGMATIKA

(Sabina Baksi¢, Halid Buli¢, Pragmatika, Bookline, Sarajevo, 2019, str. 304)

Bosnistika je postala bogatija
za jo$ jednu knjigu u 2019. godini.
lako najavljena kao udzbenik, Pra-
gmatika univerzitetskih profesora
Sabine Baksi¢ i Halida Buli¢a po-
kazuje sve odlike ozbiljne naucne
saradnje kakve manjka u bosnisti-
ci. Pragmatika je naucna disciplina
sa zanimljivim razvojem, ali treba
znati da ¢e se njen puni potencijal
posti¢i tek u buduénosti, a tome ¢e
u bosnistici zasigurno doprinijeti
navedena knjiga, kao $to ve¢ do-
prinosi. Knjiga je ugledala svjetlo
u januaru 2019. godine, a ve¢ je u
aprilu iste godine okrunjena prvom
nagradom — nagradom za najbolji
udzbenik za visoko obrazovanje.

Prvih pet poglavlja Pragmati-
ke potpisuje Halid Buli¢, vanredni
profesor na Odsjeku za bosanski,
hrvatski i srpski jezik Filozofskog
fakulteta Univerziteta u Sarajevu.
Rijec je o sljede¢im uvodnim tema-
ma: predmetu pragmatike, podjeli
na poddiscipline, metodologiji ko-
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riStenoj u pragmatici na svjetskom
nivou, odnosu prema drugim lin-
gvistickim disciplinama, historij-
skom pregledu razvoja pragmatike;
u preostalim poglavljima iz pera
Buli¢a govori se o deiksi, nacelu
saradnje, implikaturama te jakim
implikaturama i presupozicijama.
U Uvodu se kontekstualizira
pozicija pragmatike unutar lingvi-
stike. Iznoseé¢i niz definicija pra-
gmatike (Pragmatika je ,,nauka o
odnosu znakova prema njihovim
interpretatorima”  (Moris  1975:
44) (Baksi¢ — Buli¢ 2019: 12); Pra-
gmatika je ,,grana lingvistike koja
proucava prenosenje znacenja izja-
va u kontekstu” (Trask 2005: 260)
(Baksi¢ — Buli¢ 2019: 15); ,,Pra-
gmatika je izucavanje govornikova
znacenja” (usp. Yule 1996: 3) (Bak-
$i¢ — Buli¢ 2019: 17); Pragmatika
podrazumijeva ,,stavove i uvjere-
nja govornika i slusalaca, njihovo
razumijevanje konteksta u kome je
recenica iskazana i njihovo zna-
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nje o tome kako se jezik koristi da
obavjestava, uvjerava, obmanjuje
i sl.“ (usp. O’Grady — Dobrovol-
sky — Aronoff 1993: 234, 592) (Bak-
§i¢ — Buli¢ 2019: 20); ,, Pragmatika
proucava cinioce koji upravijaju
nasim jezickim izborom u drustve-
noj interakciji i dejstva naseg iz-
bora na druge” (Kristal 1995: 120)
(Baksi¢ — Buli¢ 2019: 20) pokazuje
se koliko u ,,identitetu” ove lingvi-
sticke discipline dominira njen plu-
ralizam, koji je rezultat Cinjenice
$to pragmatika pokazuje povecano
zanimanje za samog covjeka, neu-
hvatljivi i misteriozni univerzum u
univerzumu. Nije pragmatika usa-
mljena u tome: sli¢an razvoj poka-
zuje, naprimjer, frazeologija, koja
se moze definirati minimalisticki
i maksimalisti¢ki. Oni koji ju de-
finiraju maksimalisticki previdaju
¢injenicu da ipak ne moze sve biti
frazeologija; to je medutim mozda
i primjenjivo u slucaju pragmatike:
upotrijebljeni jezik (gotovo) uvijek
kaze vise od onoga Sto je receno,
stoga svaki iskaz ima neki pragma-
ticki potencijal koji moze biti ostva-
ren. U svakom slucaju — bilo koje
tumacenje jezika u savremenom
trenutku nezamislivo je 1 nepotpu-
no bez pragmatike. Dakle, lingvi-
sti se ne slazu u vezi s predmetom
proucavanja pragmatike, sudeci
prema navodima Buli¢a, ali njihov
stav nije unificiran ni kad je rijec o
metodama i granicama pragmatike

s drugim disciplinama, ni kad je ri-
je¢ o samom lociranju pragmatike
unutar lingvistike. Bez obzira na
te nedoumice pragmatika ima vrlo
stabilan sistem unutrasnje podjele
te se dijeli na pragmalingvistiku,
sociopragmatiku: univerzalnu pra-
gmatiku i1 pragmatiku pojedinac-
nih jezika; poredbenu pragmatiku,
kontrastivhu pragmatiku, interkul-
turalnu pragmatiku, kroskulturalnu
pragmatiku; klinicku pragmatiku,
literarnu pragmatiku, historijsku
pragmatiku; postkolonijalnu pra-
gmatiku; eksperimentalnu i1 kor-
pusnu pragmatiku itd. U nastavku
uvodnih tema nalazi se i popis i
objasnjenje metoda prikupljanja
podataka koje se mogu koristiti u
pragmatickim istrazivanjima: hi-
storijska, normativna i poredbena te
metoda analize sadrzaja i sl. Ugle-
daju¢i se na ostale nivoe jezicke
analize od pragmatike se ocekuje i
definiranje gornje i donje granice,
tj. definiranje najmanje i najvece
jedinice analize. Navode se razlici-
ta teorijska i terminoloska rjesenja
(pragmem, prakt, aloprakt i sl.), ali
se ukazuje na neuhvatljivost defini-
ranja minimalnog ,,kvantiteta” pra-
gmatickog efekta buduci da je usko
povezan s kontekstom. Stoga se u
definiranju jedinice pragmatike
prednost daje — osnovnoj — jedinici
proucavanja, a ne najmanjoj — kako
je to, naprimjer, obavezno za dru-
ge nivoe analize. To je u skladu s
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prirodom same pragmatike. Teme-
lje¢i svoj stav na tradiciji upotrebe
termina ,,iskaz” i njegovog znacenj-
skog potencijala medu ,,0bi¢nim”
govornicima Buli¢ smatra kako je
»realnost” i tradicija tog termina
ono $to je presudilo prilikom oda-
bira potrebne terminologije za je-
dinicu pragmatike. Iskaz definira
kao kontekstualno ukljucenu rece-
nicu priznajuci da takva definicija
mozda i nije najsretnija s obzirom
na neujednacene stavove o tome Sta
reCenica uopce jeste.

Pragmatika je uvijek u susretu s
gramatikom, fonetikom, semanti-
kom, sociolingvistikom te psiholin-
gvistikom — pokazuje se u nastavku
teksta Pragmatike. Medu njima se
ostvaruje ,,nacelo saradnje”, a ako
bi se morala napraviti odredena ra-
zlika, onda bi konvencionalnost pri-
padala opipljivim slojevima jezika,
a nekonvencionalnost, tj. jaka kon-
tekstualna uvjetovanost, pripadala
bi pragmatici.

Kratki prikaz razvoja pragmati-
ke pokazuje da su njeni korijeni u
antickoj misli, naroCito u retorici.
Medutim, kao i za mnoge druge lin-
gvisticke discipline, eksponencijal-
ni porast zanimanja za pragmatiku
nastao je nakon revolucija na tehno-
loskom (industrijalizacija Evrope) i
drustvenom planu (nacionaliziranje
Evrope). ,,Pragmaticki obrat” desio
se ipak tek u drugoj polovici XX
stoljeca. Taj je ,,pragmaticki obrat”
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direktni produkt opceg ,.lingvistic-
kog obrata”, koji Wittgenstein pri-
zeljkuje na pocetku XX stoljeca.
Nakon uvodnih tema ostatak
Bulicevog teksta bavi se konkret-
nim pragmatickim sredstvima.
Deiksu definira kao ftermin koji
se odnosi na sva jezicka sredstva
i osobine koje se odnose na nepo-
sredni kontekst u kome se ostvaruje
iskaz i ¢ija je osnovna interpretaci-
Jja nemoguca bez uvida u kontekst
(Baksi¢ — Buli¢ 2019: 63). Ona se
dijeli na li¢énu (osobnu), prostornu,
vremensku, drustvenu (socijalnu)
i diskursnu deiksu, koja sluzi kao
jedno od sredstava utekstavanja.
Pragmatika otvara i nezaobila-
znu temu saradnje. Griceova nace-
la saradnje Cesto su kritizirana, ali
ipak, treba imati u vidu da su [takve]
kritike cesto redukcionisticke i da
bez osnova pretpostavijaju da Gri-
ce tvrdi da ucesnici u konverzaciji
moraju biti dobronamjerni (Baksi¢
— Buli¢ 2019: 89). Plodna rasprava
koja je ostala iza prvih Griceovih
postavki o nacelu saradnje utjecala
je na nastanak mnogih istrazivanja
u pragmatici. Medu njima jedno od
najznacajnih mjesta zauzima tema
konverzacijskih implikatura. Kon-
verzacijske implikature jedna je od
pragmatickih tema u vezi s kojom
takoder postoji pluralizam mislje-
nja. Implikature se mogu negirati
tako da postaju jako pragmaticko
sredstvo kojim se moze manipuli-



Pismo, XVII

rati. Presupozicije i jake implikacije

takoder predstavljaju jednu od tema

kojima se Pragmatika bavi. Presu-
pozicije pokazuju otpornost na ne-
gaciju, ali se mogu ponistiti usljed

tzv. ,,problema projekcije”, koji se u

tekstu ove knjige Saljivo predstavlja

kroz sljede¢i dijalog (Baksi¢ — Buli¢

2019: 122):

A: Dino je jucer bio u domu zdrav-
lja. Ljekar mu je rekao da presta-
ne pusiti.

B: Kakav je to ljekar?! Pa Dino ni-
kad nije ni primirisao duhan!

Preostalih pet poglavlja Pra-
gmatike napisala je Sabina Baksic,
redovna profesorica na Odsjeku za
orijentalnu filologiju Filozofskog
fakulteta Univerziteta u Sarajevu,
autorica knjige Strategije uctivosti
u turskom jeziku. Rije¢ je o sljede-
¢im temama: analizi konverzacije,
govornim ¢inovima, uctivoj upotre-
bi jezika, kroskulturalnoj pragma-
tici te pragmatici u ucenju stranih
jezika.

U podnaslovu Analiza konver-
zacije autorica pokazuje koliko je
ova tema vazna za pragmatiku uka-
zujudi na ¢injenicu da o pragmatici
Cesto razmisljaju ljudi koji dolaze iz
drugih grana humanistike. Takav
je slucaj i s govornim c¢inovima,
koji su najprije problematizirani u
okrilju filozofije. Govorni ¢inovi
razumijevaju se kao iskazi koji kon-
stituiraju neko stanje stvari ¢ineéi

tako neku radnju (Baksi¢ — Buli¢
2019: 161). Pragmatika se bavi ra-
zli¢itim mehanizmima kojima se
govornik sluzi prilikom iskorista-
vanja bogatstva konteksta u namjeri
da realizira odredeni iskaz. Autori-
ca iznosi niz reakcija na prvobitni
oblik teorije govornih ¢inova. Medu
teorija govornih Cinova na raskr-
$¢u izmedu lingvistike, filozofije i
knjizevnosti. Rijec je o analizi koju
je napisala Shoshana Felman uzev-
§1 pritom Don Juan kao knjizevno
ostvarenje koje prakti¢no pokazu-
je plan performativnosti obecanja.
Proglasivsi erotiku lingvistikom
Felman istice koliko je jaka snaga
jezika. U poglavlju Uctiva upotre-
ba jezika Baksi¢ se bavi teorijom
uctivosti, koja nije monolitan pojam
u svjetskim kulturama. Ona se u
najkra¢em moze definirati kao po-
kazivanje obzira prema drugome
te kao stratesko izbjegavanje kon-
flikata (Baksi¢ — Buli¢ 2019: 189).
Teorija uctivosti pokazuje koliko je
velika razlika izmedu ,,prirodnog”
oblika ponasSanja i ,civiliziranog”
— odnosno onog koje je nastalo kao
produkt dugotrajnog procesa u toku
kojeg su ljudi ucili kontrolirati svoj
govor i tjelesne funkcije (Baksi¢ —
Buli¢ 2019: 189). Teorija uctivosti
u interpretaciji Brown — Levinson
centralizirana je oko ideje o obrazu
(engl. face). Obraz se moze podije-
liti na pozitivni i negativni. Oba se
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obraza mogu ugroziti: pozitivni se
moze ugroziti kritikom, neslaga-
njem, zalbom, prijekorom, optuz-
bom, uvredom, a negativni obraz
moze se ugroziti naredbama, za-
htjevima i savjetima.

Poglavlje Kroskulturalna pra-
gmatika bavi se razlikama medu
kulturama polaze¢i od definicije
same kulture, jednog od najkom-
pleksnijih pojmova danasnjice. U
odnosu na to Sta se u odredenoj kul-
turi preferira i njeguje kao pozeljan
vid drustvenog ponaSanja zavise i
rituali koji se cijene ili koji se u njoj
izbjegavaju. Obi¢no se i u ovom po-
lju Cesto naglasava razlika izmedu
Orijenta, koji njeguje kolektivizam,
i Okcidenta, koji snaznije atrikulira
individualizam. Stoga definiranje
pozitivnog 1 negativnhog obraza u
ovim, navodno, suprotstavljenim
dijelovima planete, usko je poveza-
no s kulturom. Moguce je da ¢e u
nekoj bliskoj ili dalekoj buduénosti,
u kontekstu agresivnije internacio-
nalizacije tj. globalizacije, ove dvi-
je ,.krajnosti” biti pomirene buduci
da je pod utjecajem mas-medija i
otvorenijeg duha mladih populacija
sve prisutniji unificirajuéi element.
Ipak, to ne mijenja trenutno cinje-
ni¢no stanje koje svjedoCi o boga-
tom svjetskom naslijedu pozeljnih
i nepozeljnih obrazaca ponasSanja.
Budu¢i da ima zavidno iskustvo u
poducavanju stranog jezika, Baksi¢
je uspjesno u posljednem poglav-
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lju Pragmatike ukazala na veoma
vaznu ulogu poznavanja pragmati-
ke prilikom ucenja stranih jezika.
Pragmaticka kompetencija uvjet je
za uspje$no dijalogiziranje medu
kulturama te autorica predlaze da
se posebna paznja prilikom ucenja
stranih jezika posveti upotrebi au-
tenticnih primjera, predstavljanju
primjera kroz objasnjenje i upo-
znavanju s pragmatikom ve¢ na
nizim nivoima ucenja. Ucenje
pragmatickih markera, ustaljenih
fraza, realizacije govornih c¢inova
treba da postanu vazna sredstva za
ostvarivanje jezicke kompetencije.
Budu¢i da je Baksi¢ turkologinja,
navedeno je pokazala na primje-
ru turskog jezika, koji ima veoma
razgranatu shemu pragmatickih
sredstava. Svako od problematizi-
ranih sredstava ima svoje mjesto na
zamisljenoj hijerarhiji uctivosti te
se prema tome onaj koji koristi ili
ne koristi navedena sredstva auto-
matski procjenjuje u ocima izvor-
nog govornika turskog jezika. To,
naravno, pokazuje koliko je ¢ovjek
kao ljudsko bi¢e uvijek u procesu
procjenjivanja. Covjek sam, dakle
procjenjujem. Jezik se ¢ini kao naj-
pouzdaniji element za procjenu, ne
nuzno u negativnom smislu. Barem
tako treba biti iz ugla pragmatike.
Knjiga Pragmatika Sabine Bak-
Si¢ i Halida Buli¢a preporucuje se
najprije (zainteresiranim) studenti-
ma, koji su njeni idealizirani Cita-
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telji, ali ciljana publika mogu biti i
lingvisti 1 nastavnici koji se zani-
maju za jezik opéenito. Popularno-
sti pragmatike doprinose i mimovi
(engl. memes) nastali na interne-
tu — oni se ne mogu razumjeti bez

udzbenika koji se pojavio na radaru
bosnistike. Stoga, ako zelimo znati
viSe o sebi i zelimo saznati koliko
jedan mali iskaz moze nositi eleme-
nata, Pragmatika je nezaobilazna
stanica.
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Azra HODZIC-CAVKIC

TEORIJA I METODE LINGVOKULTUROLOSKOG
PROUCAVANJA

(Irina Zykova, Konceptosfera kulture i frazeologija, prev. Branka Barcot,
Srednja Europa, Zagreb, 2019, str. 394)

Knjiga Irine Zykova Koncep-
tosfera kulture i frazeologija s
podnaslovom Teorija i metode
lingvokulturoloskog proucava-
nja prevedena je u okviru projek-
ta Primjena frazeoloske teorije u
frazeografiji Hrvatske naklada za
znanost. Prevoditeljica knjige je
Branka Barcot, autorica ¢ija za-
nimanja pripadaju frazeologiji i
lingvokulturologiji.

Konceptosfera kulture i fra-
zeologija Irine Zykova sastoji se
od cetiri velika poglavlja nakon
kojih slijedi op¢i zakljucak s do-
datnom dvaju prakti¢nih priloga.
Prvo poglavlje bavi se odnosom
konceptosfere kulture i frazeologi-
je u lingvokulturoloskom svjetlu;
drugo poglavlje bavi se teorijom
i metodom lingvokulturoloskog
oblikovanja frazeoloskog znacenja;
trece poglavlje bavi se kreativnoscéu
kao elementom kulturne uvjeto-
vanosti frazema; Cetvrto poglavlje
bavi se informacijskom organizova-
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noscéu frazema kao elementom nji-
hove kulturne odredenosti. Zykova
tumaci radanje lingvokulturologije
kao rezultat interdisciplinarnosti
humanisti¢kih nauka krajem XX
stoljeca. Knjiga Konceptosfera kul-
ture i frazeologija bavi se prouca-
vanjem interakcije konceptosfere
kulture i jezika.

U prvom poglavlju autorica se
bavi razlikama konceptosfere u
odnosu na pojmove noosfera, smi-
saosfera, logosfera i semiosfera, sa
kojima je u direktnoj vezi. Koncep-
tosferu definira kao skup jezickih
reprezentacija kulturnih (duhov-
nih) vrijednosti (naroda) (Zykova
2019: 11) te ju razlikuje od nave-
denih pojmova u tome §to se ona
fokusira na neposredno proucava-
nje samog jezickog sistema, proces
njegovog oblikovanja i razvoja kao
rezultata spoznajne djelatnosti, ali
je istovremeno usmjerena i na per-
spektivu  kulturne uvjetovanosti.
Konceptosfera predstavlja antropo-
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loski, lingvo-kognitivno-kulturo-
loski pojam te iz toga proizlazi da
najvise odgovara zadacama lingvo-
kulturologije, lingvokognitologije
i (lingvo)semiotike. Specifi¢nost
pojma konceptosfera lezi i u njego-
voj usmjerenosti ka samom nosiocu
konceptualizacije, tj. usmjerenosti
ka covjeku, koji se shvata kao tac-
ka bitka koja zivi u sferi kulture s
kojom je u stalnoj interakciji. Stoga
slijedi da je konceptosfera kulture
otjelovljena u jeziku zahvaljujuci
stvaralackoj djelatnosti autorskih
licnosti. To znac¢i da je “govoreci
subjekt” (De Sosir) u lingvokultu-
rologiji simbioza tumacenja u kojem
je licnost produkt jezika — koji je,
s druge strane, skup “demijurskih
nositeljica smisla”, kako Lihacev
naziva pojam “autorske licnosti”.
“Vrijednosni sadrzaj konceptosfe-
re kulture predstavlja zbir takvih
medusobno povezanih informacija
kao $to su: osjetilno-emocionalne,
eticke 1 estetske informacije; arhe-
tipske, mitoloske, religijske, filozof-
ske 1 znanstvene informacije. Te se
vrste kulturnih informacija stvaraju
kao rezultat odgovarajué¢ih oblika
dozivljaja (emocionalno-osjetilnog,
dusevnog, estetskog) i poimanja (ar-
hetipskog, mitoloskog, religijskog,
filozofskog, znanstvenog) svijeta i
za njih je karakteristicna konceptu-
alna uredenost” (Zykova 2019: 81).
Zykova napominje da se ovako de-
finirana konceptosfera najvidljivije

oslikava u slozenoj prirodi fraze-
ma, ¢ije se oblikovanje odvija pod
njenim utjecajem. Nadajuci se da bi
lingvokulturologija mogla ponuditi
teorijski i1 prakticni model za rje-
Senje misterioznosti nastanka i ra-
zvitka frazema, Zykova opravdava
utemeljenje lingvokulturologije u
djelima V. N. Teljje.

U drugom poglavlju Zykova
iznosi tvrdnju da se frazeolosko
znacenje formira kao rezultat pro-
cesa intersemiotiCke transpozicije,
Sto zapravo zna¢i da su frazemi
svojevrsni prijevodi konceptualnih
sadrzaja u znakove prirodnog jezi-
ka (Zykova 2019: 141). U otkrivanju
nacina intersemioticke transpozi-
cije Zykova predlaze integrirani
pristup, koji je glavni teorijsko-me-
todoloski uvjet lingvokulturoloskog
proucavanja. On podrazumijeva ne-
koliko etapa:

1) odabir konceptualno srodnih
frazema prema sastavnicama
njihove slike;

2) preliminarnu semioticku obradu
odabranih frazema na temelju
koje se formiraju dva potkorpu-
sa frazeoloskih znakova: pot-
korpus A obuhvata frazeme s
direktnom vezom s konceptual-
nim srodstvom frazema; potkor-
pus B ukljucuje frazeme u ¢ijem
znacenju nedostaje ukazivanje
na zadanu nominativnu sferu;

3) odabir konceptualno srodnih
frazema po elementima nji-
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hove semantike i oblikovanje
C-potkorpusa;

4) objedinjenje frazeoloskog mate-
rijala svih triju potkorpusa.
Ovakav model odabira i obrade

frazema omogucio je da u praktic-

nom dijelu knjige Konceptosfera
kulture i frazeologija Zykova poka-
7e kako je tekla analiza dvije 1 po hi-
ljade frazema engleskog jezika koji
su povezani s podruc¢jem verbalne
komunikacije. Metoda integriranog
pristupa pruza mogucénost obrade
rezultata frazeologizacije kao kul-

turno uvjetovanog procesa. To u

slu¢aju frazema iz sfere verbalne

komunikacije znaci da govorimo o:

1) kreiranju frazema koji ozna-
cavaju verbalnu komunikaciju
znakovima iz semiotickog pod-
rucja verbalne komunikacije;

2) kreiranju frazema koji opisuju
razlicite pojave (medu kojima je
iskljucena verbalna) znakovima
sredstava semiotickog podrucja
verbalne komunikacije;

3) kreiranje frazema koji opisuju
verbalnu komunikaciju drugim
sredstvima semiotickih podruc-
ja kulture (gdje je podrucje ver-
balne komunikacije iskljuceno).
Taj dvomodularni pristup, tj.

pristup dijelu koji se oblikuje i

oblikotvornom dijelu, omogucéava

otkrivanje makrometafori¢kih kon-
ceptualnih modela skrivenih iza
jezickog omotaca frazema. U slu-
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¢aju frazema koji opisuju verbalnu

komunikaciju u engleskom jeziku,

prema navedenoj metodi, postoji je-

danaest modela, koje Barcot ostav-

lja u originalu:

VERBAL COMMUNICATION IS
PLAY:

VERBAL COMMUNICATION IS
TRADE / COMMERCE;

VERBAL COMMUNICATION IS
SOCIAL ACTIVITY;

VERBAL COMMUNICATION IS
JOURNEY (TRAVEL);

VERBAL COMMUNICATION IS
GASTRONOMY;

VERBAL COMMUNICATION IS
HUNTING / FISHING / MINING;

VERBAL COMMUNICATION
IS RELIGION-RELATED
ACTIVITY;

VERBAL COMMUNICATION
IS MEDICINE-RELATED
ACTIVITY;

VERBAL COMMUNICATION IS
CRAFT;

VERBAL COMMUNICATION IS
PAINTING;

VERBAL COMMUNICATION IS
EVERYDAY ACTIVITY.

Istrazivanje navedenih frazema
pokazuje koji su to modeli “od-
govorni” za kreiranje konkretnih
“frazeoloskih znakova” u engle-
skom jeziku; istrazivanje takoder
pokazuje i njihovu upotrebu u dis-
kursu. Kreiranje “frazeoloskih zna-
kova” nije moguée bez inherentne
kreativnosti te se u njihovoj raz-
granatosti moze vidjeti sistematic-
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nost konceptualnih makromodela.
Zykova navodi da su tri osnovna
parametra proucavanja frazeoloske
kreativnosti: kvantitativni, kvalita-
tivni i dinami¢ni. Najprisutniji su
frazemi iz skupine VERBAL COM-
MUNICATION IS PLAY, VERBAL
COMMUNICATION IS TRADE /
COMMERCE, VERBAL COMMU-
NICATION IS SOCIAL ACTIVITY,
VERBAL COMMUNICATION IS
JOURNEY (TRAVEL), VERBAL
COMMUNICATION IS CRAFT.
Prema kvalitativnom parametru
medu frazeoloski najkreativnije
makrometaforicke  konceptualne
modele ubrajaju se: VERBAL COM-
MUNICATION IS PLAY, VERBAL
COMMUNICATION IS SOCIAL
ACTIVITY, COMMUNICATION IS
CRAFT, VERBAL COMMUNICA-
TION IS TRADE / COMMERCE,
VERBAL COMMUNICATION IS
GASTRONOMY. Prema dinamic-
nom kriteriju najkreativniji po-
tencijal imaju modeli: VERBAL
COMMUNICATION IS PLAY,
VERBAL COMMUNICATION IS
SOCIAL ACTIVITY, VERBAL
COMMUNICATION IS MEDICINE-
RELATED ACTIVITY, VERBAL
COMMUNICATION IS JOURNEY
(TRAVEL), VERBAL COMMU-
NICATION IS CRAFT. Navedeni
modeli svjedo¢e o prilagodbi fra-
zeoloSkog sistema novim civiliza-
cijskim uvjetima drustva u kojima
se govori engleski jezik; medutim,

takav zakljucak ima svoje implika-
cije 1 po druga podrucja buduéi da
je globalizacijska mo¢ engleskog
jezika Sira od podrucja u kojem
se engleski govori kao prvi jezik.
Zykova pokazuje koliko su frazemi
pokazatelji otpornosti na vanjske
drustvene promjene budu¢i da po-
kazuju refleks refrazeologizacije,
koja se odvija na nekoliko nacina:

a) umetanje (Sirenje osnovne slike);

b) srastanje (vanjsko Sirenje);

¢) premjestanje (izmjena redoslije-
da sastvanica);

d) bifurkacija (hotimi¢no naru-
Savanje cjelovitosti osnovnog
oblika);

e) kombiniranje (spajanje nekoliko
frazeoloskih slika).

Zykova u IlII poglavlju zakljucu-
je kako su frazemi znakovi bogatog
kulturnog sadrzaja koji je moguce
komunikativno prilagoditi u kreira-
nju diskursa koji okazuju orijentira-
nost ka pragmatici.

U posljednjem poglavlju Zykova
vrsi analizu informacijske organi-
ziranosti frazema, za koje tvrdi da
su najpouzdaniji Cuvari informa-
cija kulture. Kroz niz informacija
kultura tako cuva sebe frazemima.
Frazemi u procesu intersemioticke
transpozicije nasljeduju mnogo di-
ferenciranih informacija kulture te
je opravdano zvati ga kulturno-je-
zi¢kim znakom (Zykova 2019: 326).

U Prilogu 1 Zykova iznosi eta-
pe konceptualne analize znaka say
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kao verbalne aktivnosti pokazu-
ju¢i prakticno kako izgleda jedna
lingvokulturoloska obrada jedini-
ce. U Prilogu Il Zykova pokazuje
mape diferencijacije frazeoloskih
slika nastalih na temelju nekoliko
makrometaforickih konceptualnih
modela.

Knjigu Konceptosfera kultu-
re i frazeologija. Teorija i metode
lingvokulturoloskog  proucavanja
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preporuc¢ujemo onima koji su za-
gledani u jezik te zele saznati Sta
im jezik otkriva o temeljima svjet-
ske kulture i civilizacije. Primjena
ove knjige, dakle, nije ograniCena
na tzv. “nacionalne” frazeologije;
ona moze doprinijeti u rasvjetljava-
nju mnogih jezickih fenomena ako
se ukljuci i kontrastno proucavanje
frazema iz razlicitih jezika.
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Ismail PALIC

BILJESKA 0 RS-U U BOSANSKOME PRAVOPISU

U ovom kratkom tekstu dat ¢u
osvrt na pitanje pisanja naziva Repu-
blika srpska. Nemam nikakve druge
namjere osim razmatranja spomenu-
tog naziva iz pravopisnog ugla.

Pisanjem naziva Republika srp-
ska ne bavi se nijedan postojeci
pravopisni priru¢nik bosanskoga
jezika. Sje¢am se kao ¢lan Pravopi-
sne komisije za Pravopis bosansko-
ga jezika (1996) kako je tada unutar
komisije prevladalo misljenje da
u pravopisu ne treba ,,popularizi-
rati Republiku srpsku. Naravno,
takav je argument bizaran, ne radi
se o ,,populariziranju®, nego o re-
guliranju pisanja naziva jednog od
entiteta koji prema Ustavu ulaze u
sastav Bosne i Hercegovine i koji
nece naprosto ,,nestati iz nase je-
zicke 1 svake druge zbilje ako ga na
taj nacin ignoriramo. Ni drugo iz-
danje Pravopisa (2017) ne razmatra
ovaj naziv. U pisanoj jezickoj praksi
u Bosni i Hercegovini, a posebno
u medijima, uglavnom se ustalilo
pisanje spomenutog naziva koje je
sa stajaliSta bosanskoga pravopisa

pogresno, i to ,,Republika Srpska*.
Zasto je pogresno takvo pisanje?
Republika srpska Ustavom je de-
finirana kao jedan od dvaju entiteta
od kojih se sastoji drzava Bosna i
Hercegovina. Naziv ,.entitet™ Usta-
vom nije preciznije odreden i kori-
sti se u kontekstualnom znacenju te
rijeci kao ,,sastavni dio cjeline, u
ovom slucaju Bosne i Hercegovine.
Bosna i Hercegovina prema Usta-
vu po svome unutarnjem uredenju
nije ni federacija ni konfederacija,
nego je jednostavno definirana kao
drzava. Dakle njezini sastavni di-
jelovi (entiteti) nisu ni federalne ni
konfederalne jedinice, i, najvaznije,
nisu drzave. Oni se definiraju kao
posebne jedinice administrativne
1 pravne samouprave, te se na nji-
hovo pisanje primjenjuje pravilo
koje regulira pisanje imena admi-
nistrativno-upravnih i sl. jedinica.
To pravilo nalaze da se u takvim
viSeClanim geografskim imenima
samo prva rije¢ piSe velikim slo-
vom (npr. Sarajevski kanton, Her-
cegovacko-neretvanski kanton,

255



Ismail Pali¢: Biljeska o RS-u u bosanskome pravopisu

Dubrovacko-neretvanska zupanija,
Banjalucko muftijstvo, Bosna sre-
brena, Vrhbosanska nadbiskupija
itd.). Prema tome u nazivu Republi-
ka srpska samo prvi ¢lan treba pisa-
ti velikim pocetnim slovom, dakle
Republika srpska, a ne ,,Republika
Srpska“.

Nijedan od moguca dva argu-
menta u prilog pisanju oba ¢lana
naziva tog entiteta velikim pocet-
nim slovom ne stoji. Rekao sam ve¢
da Republika srpska nije drzava, i
na pisanje njezina naziva ne moze
se primjenjivati pravopisno pravilo
koje ureduje pisanje imena drzava a
koje nalaze da se svaki ¢lan imena
pise velikim pocetnim slovom (kao
npr. Republika Hrvatska, Republika
Turska). Drugo, drugi ¢lan tog na-
ziva ,,srpska” u bosanskom jeziku
nije vlastito ime koje bi zbog toga
trebalo pisati velikim slovom (kao
npr. u sluc¢aju naziva Kanton Sara-
Jjevo, Federacija Bosne i Hercego-
vine i sl.), nego je prisvojni pridjev
upotrijebljen kao determinator uz
imenicu ,,republika“. To se jedno-
stavno moze dokazati time $to go-
vornici bosanskoga jezika nikad ne
skracuju naziv Republika srpska
na ,,Srpska“. Recenice kakve su
*Imam imovinu u Srpskoj;, *Vlasti
Srpske krse ljudska prava i sl. nika-
da ne upotrebljava nijedan govornik
bosanskoga jezika. Takva se praksa
politi¢ki forsira u srpskom jeziku.
Time se naziv Republika srpska u
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bosanskome sasvim jasno razlikuje
od naziva iste vrste (ali po karak-
teru 1 statusu razli¢itih jedinica) u
kojima je prisvojni pridjev poime-
nicen i postao vlastito ime. Tako su
Hrvatska 1 Turska naprimjer vla-
stita imena u nazivima Republika
Hrvatska i Republika Turska, te se
normalno 1 najéesce ti i takvi nazi-
vi skracuju i svode na vlastito ime
— Hrvatska, Turska. Da ,srpska“
nije vlastito ime u bosanskom je-
ziku, jo$ se ocitije vidi po tome §to
njegovi govornici u neformalnom
govoru sasvim obi¢no i vrlo Cesto
koriste naziv s obrnutim redoslije-
dom clanova — Srpska republika,
a takva praksa nije nepoznata ni u
srpskom jeziku (usp. Imam imovinu
u Srpskoj republici; Viasti Srpske
republike krse ljudska prava). Opet,
takvo se §to kad su posrijedi nazi-
vi iste vrste u kojima je drugi ¢lan
vlastito ime ni u formalnome ni u
neformalnom govoru ne susrece (ne
koristi se npr. *Hrvatska Republika
za Republiku Hrvatsku, niti *Turska
Republika za Republiku Tursku)
Nadalje treba imati na umu da je
Ustav Bosne i Hercegovine donesen
1995. godine u Daytonu (SAD) i da
je na engleskom jeziku. Zvani¢ni
prijevodi na bosanski, hrvatski i
srpski jezik nikad nisu sacinjeni,
tako da je vazeci samo tekst na en-
gleskome. U tom se tekstu navodi:
,,Bosnia and Herzegovina shall con-
sist of the two Entities, the Federa-
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tion of Bosnia and Herzegovina and
the Republika Srpska (hereinafter
,the Entities*). Dakle Ustav na en-
gleskome koristi bosanski ili srpski
naziv, a ne englesku verziju tog na-
ziva, kao za Federaciju BiH (the Fe-
deration of Bosnia and Herzegovina).
Republika srpska ne naziva se ,,Re-
public of Srpska‘ (kao Sto se npr. Hr-
vatska sluzbeno naziva ,,the Republic
of Croatia“ ili Turska ,,the Republic
of Turkey*). Takvim se imenova-
njem dosljedno sluzi i medunarodna
administracija koriste¢i ustavnu for-
mulaciju. Prema tome i jedini vazeci
engleski tekst Ustava BiH jasno uka-
zuje na to da ,,srpska“ u nazivu Re-
publika srpska nema isti status kao
naprimjer ,,Hrvatska™ u nazivu Re-
publika Hrvatska, tj. da nije vlastito
ime. To §to se rije¢ ,,srpska™ u en-
gleskom tekstu Ustava pise velikim
pocetnim slovom ozbiljan je previd
i pravopisna greSka koja mora biti
ispravljena pri sluzbenom prijevodu
Ustava na bosanski jezik (kad/ako
do njega dode) ili u eventualnim bu-
duc¢im izmjenama Ustava.

Pisanje oba ¢lana velikim pocet-
nim slovom (,,Republika Srpska*)
nema dakle nikakva opravdanja
u bosanskome jeziku i pravopisu i
predstavlja ugledanje prije svega na
srpski jezicki standard, u kojemu je
tumacenje 1 ovog naziva i onog na
§to on upucuje ocigledno bitno ra-
zli¢ito. Slijedenje takve pravopisne
prakse onda nuzno znaci i ekspli-
citno prihvacanje takva tumacenja
sadrzaja koji stoji iza naziva Repu-
blika srpska jer pravopis u osnovi i
ne sluzi drugome nego da osigura
da se odgovarajuci koncept u jeziku
korektno izrazi pismom. Naravno,
ispravni nacin pisanja naziva Re-
publika srpska, v kojemu Clan ,,srp-
ska“ ima znacenje ,koja pripada
Srbima“, jasno odrazava problem i
otvara pitanje karaktera tog entiteta
i prihvatljivosti tog naziva, no to je
najmanje pravopisno pitanje.

Odgovaraju¢a je skracenica
naziva Republika srpska u bosan-
skome RS. Spada u red tzv. pravih
skracenica, tj. onih koje se i izgova-
raju (eres), i u kosim padezima do-
biva nastavke: RS-a, RS-u itd.
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AMIR LyuBoviC
(1945-2019)

NEUSILJENI AUTORITET

Dana 26. novembra 2019. preminuo je prof. dr. Amir Ljubovi¢. Profesor
je —neka mi bude dopusteno da ga u nastavku ovog zapisa oslovljavam tako —
roden 1945. godine u Sarajevu, gdje je prosao sve faze svoga formalnog obra-
zovanja. Radio je na Orijentalnom institutu u Sarajevu, a kasnije i na Odsjeku
za orijentalistiku (danas Odsjek za orijentalnu filologiju) Filozofskog fakulteta
u Sarajevu. Tokom svoje nastavne karijere Profesor je biran u zvanje vanred-
nog, a potom i redovnog profesora. Drzao je nastavu na predmetima Orijen-
talno-islamska civilizacija, Historija arapskog jezika s uvodom u semitistiku,
Stvaralastvo Bosnjaka na orijentalnim jezicima, Uvod u orijentalnu filologiju
1 Uvod u iranistiku na maticnom odsjeku te nastavu na predmetu Historija
filozofije istocnih naroda na Odsjeku za filozofiju. Takoder je izvodio nastavu
na postdiplomskom studiju Fakulteta islamskih nauka u Sarajevu. Gostujuci
na Odsjeku za turkologiju Filozofskog fakulteta Sveucilista u Zagrebu, Profe-
sor je drzao predavanja na predmetu Islamska civilizacija.

1z Profesorovog je pera proisteklo pet autorskih knjiga, objavljenih na
tri jezika. Cetiri knjige drugih autora Profesor je priredio i(li) izvrsio redaktu-
ru njihovog teksta. Osim knjiga, Profesor je u domacoj i stranoj periodici obja-
vio desetke naucnih i stru¢nih radova, ocjena i prikaza. Tokom angazmana na
Orijentalnom institutu, radio je na vise istrazivackih projekata i bio saradnik
na izradi nekoliko enciklopedija.

Na Filozofskom fakultetu u Sarajevu Profesor je obavljao duznost pred-
sjednika Vije¢a Odsjeka za orijentalnu filologiju (u viSe navrata), predsjednika
Upravnog odbora, prodekana i dekana Fakulteta. U jednom mandatu bio je
¢lan Upravnog odbora Fakulteta islamskih nauka u Sarajevu.

Prethodno navedene Cinjenice zabiljeZene su, i to mnogo preciznije i pot-
punije, u razli¢itim prigodnim izdanjima (naprimjer, u vise izdanja Spomenice
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Filozofskog fakulteta), te tekstovima objavljenim tragom vijesti o Profesoro-
vom odlasku; zbog toga sam, u ovome kratkom slovu, odustao od navodenja
godina (osim kad je rije¢ o godinama njegova rodenja i povlacenja s ovoga svi-
jeta), razdoblja, bibliografskih podataka... Medutim, znatno vazniji razlog za
odustajanje od faktografskog pristupa Profesorovoj nau¢no-nastavnoj i, prije
svega, ljudskoj ostavstini jeste zelja da se izade iz okvira, ponekad, suhoparno
¢injeni¢nog; da se ukaze na ono §to u pobrajanju faza akademskog napretka,
ili bibliografskih jedinica nauc¢noistrazivackog opusa, nerijetko ostane nezapi-
sano, a time 1, prije ili kasnije, neumitno zaboravljeno, budu¢im generacijama
nepoznato. Kad je o Profesoru rijec, toga onog, neizrecenog i nezabiljezenog,
ima napretek, ponajvise zbog njegovog karaktera i licnosti.

O vrhunskoj vrijednosti Profesorovog nauc¢noistrazivackog rada u
vi$e je navrata pisano; o njegovim nesvakida$njim nastavniCkim kvalitetima
svjedocCe sjecanja njegovih studenata, ali i dokumenti internog karaktera, po-
hranjeni na Fakultetu; no, ovdje, prije svega, Zzelim istaknuti da je Profesor u
nasoj, regionalnoj i medunarodnoj akademskoj zajednici, kao i medu svojim
studentima, bio poznat kao ¢ovjek od reda i metode.

Nema nijednog Profesorovog studenta iz starijih generacija koji se ne
sje¢a njegovih cuvenih roze kartica; koncizno ispisanih teza, od kojih je Pro-
fesor polazio i na osnovu njih ispredao uvijek sadrzajna, zanimljiva i kristalno
jasna i poticajna predavanja, a sve to svojim dubokim, ali toplim i prijatnim
glasom (u mladosti je Profesor bio blizu da se okusa kao spiker na Radiju Sara-
jevo, onom, nekadasnjem...), koji je na sluSaoce uvijek ostavljao snazan dojam.

Profesorove knjige i ¢lanci zoran su primjer sredenosti i metodoloske
uzornosti njegovog pristupa nauc¢nom istrazivanju. Pridodaju li se tome poslo-
vi¢na akribi¢nost, istrazivacka odgovornost i pouzdanost, pomno osmisljena
1 koherentna struktura njegovih spisa (sve Profesorove knjige i radovi funk-
cioniraju kao snazne organske cjeline, ¢iji su sastavni dijelovi logi¢no raspo-
redeni i medusobno povezani), do tancina razvijen sistem logickog misljenja,
dotjeran i prefinjen stil (ali nikad suviSe kitnjast da bi ugrozio artikulaciju
misli i odvratio koncentraciju ¢itaoca od predmeta istrazivanja, ili pitanja o
kome se raspravlja) — posve je jasno zbog ¢ega se Profesor ovih dana (nazalost,
tuznim povodom) spominje kao jedan od najznacajnijih domacéih i regionalnih
arabista 1 istrazivaca bosanskohercegovacke kulturne bastine na orijentalnim
jezicima.

Blagodat Profesorovog urodenog osjecaja za red i njegove nesvakidas-
nje metodoloske osvijeStenosti, osjetila su 1 djela drugih autora, kako klasic¢-
na tako i djela Profesorovih savremenika. Klasi¢na je djela uredivao, vrsio
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redakturu prijevoda s arapskog jezika i dovodio ih u stanje potpune semantic-
ke funkcionalnosti i prohodnosti, a djela svojih savremenika (bilo da je rijec o
disertacijama ili knjigama), nerijetko mu povjeravana na uvid i procjenu, znao
je preokrenuti, transformirati, podariti im novu strukturu, a time i posve novu
naucnoistrazivacku dimenziju. Na taj je nacin presudno doprinio kvalitativ-
nom nivou njihovih izdanja; neka bi, i uprkos nesumnjivoj vrijednosti i vaz-
nosti, bez Profesorovog klju¢nog upliva i do danas ostala neupotrebljiva. Sve
navedeno Profesor je uvijek ¢inio takti¢no, obazrivoi s mjerom, ali i uenjacki
kriti¢no, nespreman da pravi kompromise i podrzi bilo Sta Sto bi se kosilo sa
standardima kojih se, prije svih, sam pridrzavao.

Red i metodicnost bili su Profesorova vodilja i prilikom obavljanja duz-
nosti dekana Filozofskog fakulteta. Administracija Fakulteta razdoblje njego-
ve uprave pamti kao harmonic¢no, rasterec¢eno i mirno, ali i stabilno, efikasno i
uspjesno. U vrijeme kad je Profesor bio na ¢elu Fakulteta, uposlenici Dekanata
nisu bili prinudeni posezati za sedativima; a pogotovo se nije moglo desiti da
redovnim profesorima Fakulteta rjesenje o odlasku u mirovinu na njihov radni
sto ostavi spremacica, prilikom obilaska profesorskih kabineta.

Nauka i naucna istina bili su Profesorov ideal, kome je tezio tokom ci-
jele svoje akademske karijere. Profesor se odlu¢no suprotstavljao svakoj vrsti
ideologiziranja i banaliziranja nauke. Nije gajio nimalo razumijevanja za pse-
udonaucne i mitske naslage na kulturnoj historiji ovoga podneblja, pogotovo
nagomilane tokom posljednjih nekoliko decenija. Takve je naslage argumen-
tirano dekonstruirao i nakon odlaska u mirovinu, sve do posljednjih mjeseci
zivota, objavljujuci u virtuelnom prostoru niz iznimno vrijednih i znacajnih
tekstova o kulturnoj historiji Sarajeva. Bilo bi i viSe nego pozeljno i potrebno,
ne samo iz pijeteta prema Profesoru nego i radi opéega dobra, te tekstove obje-
diniti, urediti i objaviti.

Posao kojim se bavio Profesor nije dozivljavao kao priliku i sredstvo
za stjecanje drustvenog ugleda, slave, moci, utjecaja... Razlog tome je, prije
svega, Cinjenica da je on, po svojoj prirodi, bio skroman i samozatajan covjek.
No, smatram da za takav Profesorov odnos prema bljestavim trivijalnostima,
kojima teze oni zalutali u svijet nauke, postoji jo$ jedan povod; naime, teme-
ljem ne precestih, ali uvijek prijatnih i korisnih razgovora koje sam s njim vo-
dio, drzim da je Profesor vjerovao kako ¢e, kad jednom prode suludo vrijeme
u kojem zivimo (a ono, prije ili kasnije, mora pro¢i, to je naprosto historijska
zakonitost), kad se okonca praksa ortackog akademizma i klijentelizma, kad
skribomaniju, bezo¢no plagijatorstvo i elementarno, bahato neznanje vise ne
bude moguée smatrati odlikama akademske izvrsnosti, kad se na univerzitet
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ne bude moglo sletjeti direktno s aerodroma, kad... Morat ¢e uslijediti veliko
pospremanije, to jest, proces objektivnog i nepristrasnog vrednovanja ostavsti-
ne svakog ¢lana akademske zajednice. Profesorova ¢e ostavstina, bez ikakve
dvojbe, kroz taj proces pro¢i neokrznuta i neokrnjena, upravo zato §to nije na-
stala da bi se njome priskrbile zvucne nagrade i institucionalna priznanja, ve¢
kao proizvod suverenog znanja i iste, jedine ispravne Zelje i poriva — da se oz-
biljnim i odgovornim nau¢nim radom doprinese pomjeranju granica ljudskog
saznanja i spoznaje, na korist i dobrobit svakoga ¢ovjeka. Na toj je ¢injenici, uz
sve ostale njegove vrijednosti, izgraden Profesorov zdravi, neusiljeni autoritet.

Prije i povrh svega, Profesor je bio dostojanstven i plemenit; sposoban
da, bez obzira na sve, u ljudima prepoznaje i vidi iskljucivo dobrotu.

Neka mu je veliki rahmet. Lahka mu bila bosanska zemlja.

Namir Karahalilovié¢
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UPUTE AUTORIMA

Radovi trebaju biti pisani u standardnome formatu A4 (prored 1,5, Times New
Roman, veli¢ina slova 12). Napomene stoje na dnu stranice, a ne na kraju teksta.

Rukopis treba organizirati i numerirati na sljede¢i nacin:

0. stranica: naslov i podnaslov, ime(na) autora, ustanova, adresa (ukljucujuéi
i e-mail);

1. stranica: naslov i podnaslov, klju¢ne rijeé¢i, sazetak na jeziku na kojem je
napisan tekst (u slu¢aju rasprava i ¢lanaka);

2. stranica i dalje: glavni dio teksta.

Ako je tekst pisan na bosanskome jeziku, na njegovu kraju treba dati sazetak
(na novoj stranici) na engleskom, njemackom, francuskom ili italijanskom (ukljucu-
juéi i navodenje naslova), a ako je pisan na engleskom ili njemackom jeziku, sazetak
treba biti na bosanskome.

Popis izvora i literature treba poceti na novoj stranici.

Na kraju treba dodati sve posebne dijelove (crteze, tablice, slike) koji nisu mo-
gli biti uvrsteni u tekst.

Ukoliko se numeriraju, odjeljci trebaju biti oznaceni arapskim brojkama
(1./1.1./1.1.1). Za razli¢ite razine upotrebljavati razlicite tipove slova:

1. Masnim slovima (Times New Roman)

1.1. Broj masnim slovima, a naslov masnim kosim slovima (Times new
Roman)

1.1.1. Broj obi¢nim slovima, a naslov kurzivom (Times New Roman)

Navodi u tekstu sastoje se od prezimena autora i godine objavljivanja rada, te,
ako je znacajno, broja stranice nakon dvotacke (sve u zagradama), npr.: (Jackendoff
2002) ili (Bolinger 1972: 246). Ako je ime autora sastavni dio teksta, navodi se na
sljedec¢i nacin: Allerton (1987: 18) tvrdi...

Krace citate treba zapoceti i zavrsiti navodnim znacima, a sve duze citate treba
oblikovati kao poseban odlomak, odvojen praznim redom od ostatka teksta, uvuéeno
i kurzivom, bez navodnih znakova.

Rijeci ili izraze iz jezika razliCitog od jezika teksta treba pisati kurzivom i
popratiti prijevodom u zagradi, npr.: noun phrase (imenicka fraza).

Primjere u radu koji se normalno ne uklapaju u recenicu u tekstu treba broj-
¢ano oznaciti koriste¢i arapske brojke u zagradama i odvojiti ih od glavnog teksta
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praznim redovima. Ako je potrebno, primjeri se mogu grupirati upotrebom malih
slova, a u tekstu se pozivati na primjere: (3), (3a), (3a, b) ili (3 a-b).

Na kraju rukopisa, na posebnoj stranici s naslovom Literatura, treba dati cje-
lovit popis koristene literature. Bibliografske jedinice trebaju biti poredane abeced-
nim redom prema prezimenima autora; svaka jedinica u posebnom odjeljku; drugi i
svaki daljnji red uvucen; bez praznih redova izmedu jedinica. Radove istog autora
sloziti hronoloskim redom, od ranijih prema novijima, a radove jednog autora objav-
ljene u istoj godini obiljeziti malim slovima (npr. 2001a, 2001b). Ako se navodi vise od
jednog ¢lanka iz iste knjige, treba navesti tu knjigu kao posebnu jedinicu pod imenom
urednika, pa u jedinicama za pojedine ¢lanke uputiti na cijelu knjigu.

Imena autora po moguénosti treba dati u cijelosti.

Svaka jedinica treba sadrzavati sljedeée elemente, poredane ovim redom i uz
upotrebu sljedecih interpunkcijskih znakova:

* prezime (prvog autora), ime ili inicijal (odvojene zarezom), ime i prezime

drugih autora (odvojene zarezom od drugih imena i prezimena);

» godina objavljivanja u zagradi iza koje slijedi zarez;

* potpun naslov i podnaslov rada, izmedu kojih se stavlja tacka;

* uz Clanke u ¢asopisima navesti ime ¢asopisa, godiste i broj, te nakon zareza

brojeve stranica pocetka i kraja ¢lanka;

* uz C¢lanke u knjigama: prezime i ime urednika, nakon zareza skracenica ur.,

naslov knjige, nakon zareza broj stranica pocetka i kraja ¢lanka;

* uz knjige i monografije: izdanje (po potrebi), niz te broj u nizu (po potrebi),

izdava¢, mjesto izdavanja;

 naslove knjiga i ¢asopisa treba pisati kurzivom;

* naslove ¢lanaka iz ¢asopisa ili zbornika treba pisati pod navodnim znacima.

Nekoliko primjera:

Beaugrande, R. de, W. Dressler (1981), Introduction to Text Linguistics, Longman,
London

Crystal, David, ur. (1995), The Cambridge Encyclopedia of the English Language,
Cambridge University Press, Cambridge

Ivi¢, Milka (1979), “O srpskohrvatskim prilozima za nacin”, Juznoslovenski filolog
35, 1-18.

Peters, Hans (1993), Die englischen Gradadverbien der Kategorie booster, Gunter
Narr Verlag, Tiibingen

Thorne, J. P. (1970), “Generative Grammar and Stylistic Analysis”, u: J. Lyons, ur.,
New Horizons in Linguistics, 185-197, Penguin Books, Harmondsworth
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GUIDELINES FOR AUTHORS

Contributions should be written using standard A4 format (1,5 spacing, Times
New Roman 12). Use footnotes rather than endnotes.

Use the following order and numbering of pages:

Page 0: title and subtitle, author's (or authors') name(s) and affiliation, comple-
te address (including e-mail address).

Page 1: title and subtitle, abstract in the language in which the article is written
(in case of full-length articles).

Page 2 etc.: body of the article

If the article is written in Bosnian, the summary (on a new page) should be
written in English, German, French, or Italian (including the title of the article). If it is
written in English or german, the summary should be written in Bosnian.

References, beginning of the new page.

At the end of the article, on a new page, any special matter (i.e. drawings, ta-
bles, figures) that could not be integrated into the body of the text.

If sections and subsections in the text are numbered, it should be done with
Arabic numerals (e.g. 1./1.1./1.1.1.). Different font types should be used for section
titles at different levels:

1. Bold (Times New Roman)

1.1. Numbers in bold, title in bold italics (Times New Roman)

1.1.1. Numbers in roman, title in italics (Times New Roman)

Within the text, citations should be given in brackets, consisting of the author's
surname, the year of publication, and page numbers where relevant, e.g. (Jackendoff
2002) or (Bolinger 1972: 246). If the author's name is part of the text, use this form:
Allerton (1987: 18) claims...

Quotations should be given between double quotation marks; longer quotati-
ons should be intented and set apart from the main body of the text by leaving one
blank line before and after, printed in italics, without quotation marks.

Words or phrases in languages other than the language of the article should be
in italics and accompanied by a translation in brackets, e.g. padez (case).

Examples should be numbered with Arabic numerals between brackets and set
apart from the main body of the text by leaving spaces before and after. Use lowercase
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letters to group sets of related examples. In the text, refer to numbered items as ((3),
(3a), (3a, b) or (3 a-b).

At the end of the manuscript provide a full bibliography, beginning on a separa-
te page with the heading References. Arrange the entries separately by the surnames
of authors, with each entry as a separate hanging intented paragraph. List multiple
works by the same author in ascending chronological order. Use suffixed letters a, b,
¢, etc. to distinguish more than one item published by a single author in the same year
(e.g. 2001a, 2001b). If more than one article is cited from the same book, list the book
as a separate entry under the editor's (or editors') name(s), with crossreferences to the
book in the entries for each article.

Use given names instead of initials whenever possible.

Each entry should contain the following elements in the order and punctuation
given:

 (First) author's surname, given name(s) or initial(s), given name and surna-

me of other authors, year of publication in brackets follwed by a comma;

* Full title and subtitle of the work;

* For ajournal article: Full name of the journal and volume number, inclusive

page numbers;

» For an article in a book: full name(s) of editor(s), ed., title of the book, inclu-

sive page numbers;

» For books and monographs: the edition, volume or part number (if applica-

ble), and series title (if any). Publisher, place of publication;

+ Titles of books and journals should be in italics;

« Titles of articles should be in double quotation marks.

Some examples:

Beaugrande, R. de, W. Dressler (1981), Introduction to Text Linguistics, Longman,
London

Crystal, David, ed. (1995), The Cambridge Encyclopedia of the English Language.
Cambridge University Press, Cambridge

Ivi¢, Milka (1979), “O srpskohrvatskim prilozima za nacin”, Juznoslovenski filolog
35, 1-18.

Peters, Hans (1993), Die englischen Gradadverbien der Kategorie booster, Gunter
Narr Verlag, Tiibingen

Thorne, J. P. (1970), “Generative Grammar and Stylistic Analysis” in J. Lyons, ed.
New Horizons in Linguistics, 185-197, Penguin Books, Harmondsworth
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HINWEISE FUR AUTOREN

Beitrdge werden im Standardformat DIN-A4 (1,5-zeilig, Times New Roman,
Schriftgrofle 12 pt) geschrieben. Gebrauchen Sie Fufinoten und nicht Endnoten.

Gestaltung des Manuskripts and Numerierung:

Seite 0: Titel und Untertitel, Autorenname(n), Institution, Anschrift (ein-
schlieBlich e-mail)

Seite 1: Titel und Untertitel, Abstract in der Sprache des Textes (bei Be-
sprechungen und Artikel)

Seite 2 und weiter: Haupttext

Wenn der Artikel im Bosnischen geschrieben wird, dann wird die Zusammen-
fassung (auf der neuen Seite) im Englischen, Deutschen, Franzosischen oder Italienis-
chen geschrieben, einschlielich Titel. Wenn er aber im Englischen oder Deutschen
geschrieben wird, dann erfolgt die Zusammenfassung im Bosnischen.

Das Literaturverzeichnis auf der neuen Seite.

Im Anhang sind alle nichttextuellen Teile (Zeichnungen, Tabellen, Abbildun-
gen, u.d.) beizufiigen, die in den Haupttext nicht integriert werden konnten.

Falls Sie Kapitel, Abschnitte und Unterabschnitte numerieren, verwenden Sie
eine Dezimalgliederung (1./1.1./1.1.1.). Fiir verschiedene Ebenen der Untergliederung
ist unterschiedliche Schreibweise zu verwenden:

1. fett (Times New Roman).

1.1. die Ziffer fett, die Uberschrift fett und kursiv (Times New Romany).

1.1.1. die Ziffer in Grundschrift, die Uberschrift kursiv (Times New Roman).

Beim Zitieren im Text sind Autorenname(n) und das Erscheinungsjahr, ggf.
auch die Seitennummer nach einem Doppelpunkt anzugeben (alles in Klammern),
z.B. (Jackendoff 2002) oder (Bolinger 1972: 246). Ist der Autorenname Bestandteil
des Satzes, steht er ausserhalb der Klammern, z.B. Allerton (1987: 18) behauptet, ...

Kiirzere Zitate sind mit Anfithrungszeichen zu eréffnen und zu beschlieen,
alle langeren Zitate sind als besonderer Absatz zu schreiben, jeweils mit einer Leer-
zeile vom Rest des Textes getrennt, eingeriickt, kursiv, ohne Anfithrungszeichen.

Fremdsprachige Ausdriicke sind kursiv zu schreiben und in die Sprache des

Haupttextes zu iibersetzen, die Ubersetzung ist in Klammern zu kennzeichen, z.B.
noun phrase (Nominalphrase).
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Beispiele sind mit arabischen Ziffern in Klammern zu numerieren, ggf. dur-
ch Kleinbuchstaben neben den Ziffern zu gruppieren, und vom iibrigen Text jeweils
durch eine Leerzeile zu trennen. Im Text erfolgt der Bezug auf einzelne Beispiele als
(3), (3a), (3a, b) oder (3 a-b).

Auf den Haupttext folgt auf der neuen Seite mit der Uberschrift Literatur das
vollstdandige Verzeichnis der im Haupttext zitierten Literatur. Die bibliographischen
Einheiten sind alphabetisch nach Namen der Autoren zu ordnen, jede Einheit im eige-
nen Absatz, zweite und alle weiteren Zeilen des Absatzes eingeriickt, ohne Leerzeile
zwischen Absétzen. Mehrere Schriften desselben Autors sind chronologisch von den
dlteren zu den neueren zu ordnen, bei gleichem Erscheinungsjahr mit Kleinbuchsta-
ben gekennzeichent (z.B. 2001a, 2001b). Wenn mehr als ein Artikel aus einem Buch
zitiert werden, sind sowohl die Artikel unter Autorennamen und Verweis auf das
Buch als auch dieses Buch unter dem Namen des Herausgebers als gesonderte biblio-
graphische Einheiten zu verzeichnen.

Die Autorennamen sind moglicherweise vollstandig anzugeben und nicht dur-
ch Initiale zu ersetzen.

In jeder bibliographischen Einheit sind folgende Daten anzugeben, in folgen-
der Reihenfolge und Interpunktion:

* Name und Vorname des (ersten) Autors (durch ein Komma getrennt), da-
nach vom ersten Autor durch ein Komma getrennt ggf. Vor-und Name(n)
des anderen Autors, bzw. der iibrigen Autoren (falls mehrere, jeweils durch
ein Komma voneinander getrennt);

* Erscheinungsjahrin den Klammern, mit einem Komma hinter der Klammer;

» Vollstdndiger Titel und ggf. Untertitel;

* Bei Zeitschriftenartikeln: Name der Zeitschrift und Jahrgang, davon mit
einem Komma getrennt die Seitenangabe in der Zeitschrift;

* Bei Beitrdgen in Biichern: Vor-und Name des Herausgebers, bzw. der Hera-
usgeber, Hrsg., Titel des Buches, die Seitenangabe im Buch;

* Bei Biichern und Monographien: ggf. Auflage, Reihe und ggf. Nummer
(Heft) in der Reihe, Verlag, Eerscheinungsort;

* Buch-und Zeitschriftentitel sind kursiv zu schreiben;

+ Titel der Artikel sind mit Anfithrungszeichen zu kennzeichen;

Einige Beispiele:

Beaugrande, R. de, W. Dressler (1981), Introduction to Text Linguistics, Longman,
London.

Crystal, D., Hrsg. (1995), The Cambridge Encyclopedia of the English Language,
Cambridge University Press, Cambridge

Ivi¢, Milka (1979), “O srpskohrvatskim prilozima za nacin”, Juznoslovenski filolog
35, 1-18.
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Peters, H. (1993), Die englischen Gradadverbien der Kategorie booster, Gunter Narr
Verlag, Tiibingen

Thorne, J. P. (1970). “Generative Grammar and Stylistic Analysis” in J. Lyons, Hrsg.
New Horizons in Linguistics,. 185-97, Penguin Books, Harmondsworth
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