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UREDNICKA NAPOMENA

U Sarajevu je od 22. do 24. septembra 2016. godine odrzana medu-
narodna nau¢na konferencija “Sarajevski filoloski susreti IV”. Teme konfe-
rencije iz oblasti nauke o knjizevnosti i kulturi bile su Knjizevnost, kultura i
identitet 1 Knjizevnost i Stampa u Bosni 1 Hercegovini krajem XIX i pocetkom
XX stolje¢a. Knjiga 2 Zbornika donosi recenzirane i prihvaéene radove iz
nauke o knjizevnosti i kulturi koje su autori na temelju podnesenih referata na
spomenutoj konferenciji pripremili za objavljivanje.

Redakcija Zbornika zahvaljuje se autorima, recenzentima, svim ucesni-
cima, Organizacionom odboru konferencije, sponzorima te svima koji su na
razliCite nacine doprinijeli uspjesnom odrzavanju konferencije i objavljivanju
ovoga zbornika.
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Srebren DIZDAR

FILOLOGIJA IZMEDU NAUKE O JEZIKU
I NAUKE O KNJIZEVNOSTI

SAZETAK

Otkako se konstituirala na novim osnovama u Njemackoj potkraj 18. i pocet-
kom 19. stolje¢a kao veoma propulzivna disciplina, filologija je u protekla dva
stolje¢a presla dugacak put. Na njemu je postigla blistave rezultate, ali je od
disciplina u proucavanju fenomena jezika — lingvistike i izucavanja knjizev-
nog stvaralastva na nekim drugim osnovama. U radu se razmatra historijska
utemeljenost i Sirina upotrebe ovog termina od shvatanja zacetnika ideje filo-
logije kao nove nove discipline Friedricha Augusta Wolfa i najboljeg nastav-
ljaca njegovog djela Philippa Augusta Boeckha, koji je filologiju definirao kao
cjelokupno znanje o antici (fotius antiquitatis cognitio), odnosno kao “znanje
o poznatom i otuda kao proucavanje jezika i knjizevnosti, umetnosti i politike,
religije i drustvenih obi¢aja”; preko njenog kriti¢kog propitivanja i svojevrsnog
redefiniranja u radovima Rene Welleka i Austina Warrena tokom 1940-tih i
1950-tih godina sve do naseg vremena u kojem se nerijetko filologija iznova
afirmira kao neka vrsta Sireg pandana “nauci o jeziku (lingvistici)”. Dijelom
¢e se u radu razmotriti i odnos prema doprinosu filologije razvoju novijih pro-
ucavanja knjizevnosti kroz kriticki osvrt na pojam “nauke/znanosti o knjizev-
nosti”, te ponuditi i neka razmis$ljanja o filologiji u digitalnom okruzenju u
buduénosti, koja se ve¢ dogodila.

UVODNA RAZMATRANIJA:
POVRATAK FILOLOGIJE U BUDUCNOST?

U jednom od brojnih akademskih reakcija, koje je potakao esej francu-
skog mislioca Paula de Mana iz 1982. godine 'Return to Philology' ('"Povratak
filologiji'), izvorno objavljen u Times Literary Supplement a potom vise puta
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Srebren Dizdar: Filologija izmedu nauke o jeziku i nauke o knjizevnosti

preStampavan u raznim prigodnim izdanjima na tu tematiku,'Edward Said
je, pocetkom 21. stoljec¢a, istakao da je filologija najmanje moderna od svih
grana koje obiljezavamo kao humanisticke discipline te da, u najmanju ruku,
nije privlacna, nije, kako on to Zargonski kaze: 'sexy' (Said 2004: 57). Sam
de Man se u svom razmatranju aktuelnosti filoloskih istrazivanja u vremenu
koje ¢e za koju godinu snazno obiljeziti digitalizacija i internetizacija, odno-
sno globalizacija u naj$irem smislu podsjetio, s druge strane, na zamjerku ista-
knutog ameri¢kog kriticara Waltera Jacksona Batea, profesora knjizevnosti
s Harvarda i1 vrsnog znalca poezije Romantizma, da je na djelu (pr)opadanje
studija knjizevnosti. Bate je razloge vidio u sve ve¢em priklanjanju teorijsko-
kritickim pristupima knjizevnosti, na ustrb tradicionalnog, pretezno historij-
sko-interpretativnog okvira, koji se decenijama primjenjivao diljem svijeta na
brojnim odsjecima za proucavanje knjizevnosti. Za glavne krivce Bate je op-
tuzio post-strukturaliste i Jacquesa Lacana, te njihove mnogobrojne epigone
Sirom svijeta, koji su zagovarali “nihilisticki pogled na knjizevnost, na ljudsku
komunikaciju i na sam zivot.” (de Man 1986: 22). U svom eseju de Man se pri-
sjetio sli¢nih situacija kada je on, kao student, prisustvovao predavanjima pro-
fesora Reubena Browera na Harvardu 1950-tih godina. Tada se o teorijskim
okvirima knjizevnih prouc¢avanja mogla cuti tek poneka stidljiva natuknica,
buduéi je naglasak bio na tumacenju knjizevnosti kako ga je zdusno zagova-
rala Nova kritika (New Criticism) kao svojevrsna "prakti¢na kritika' (practical
criticism). U Browerom slucaju, knjizevnost koju je ona preferirala pripada-
la je drevnom antickim helensko-rimskom naslijedu, te naglasenoj potrebi za
isticanjem etickog karaktera knjizevnosti, kao $to su to radili i T.S. Eliot, F. R.
Leavis i LA. Richards (de Man 1986: 23).

Istaknuti savremeni indolog svjetskog glasa Sheldon Pollock se, pak, u
programskom tekstu “Future Philology? The Fate of a Soft Science in a Hard
World” ('Buduca filologija? Sudbina 'meke' znanosti u 'tvrdom' svijetu') zalaze
za ‘pluralizam filologija’ u koji neminovno moraju u¢i i vrijedna, stoljetna
postignuca iz ne-zapadnjackih ili evropocentri¢nih tradicija — Indije, Perzi-
je, Kine, Japana, islamskog svijeta kako iz klasi¢nog arapskog ili osmanskog
razdoblja, tako i iz sadasnjih, jo$ uvijek nedovoljno poznatih ili priznatih aka-
demskih sredina. (Pollock 2009: 931-961). S druge strane, Martin G. Eisner
ukazuje na pravu Sumu odrednica (on ih naziva 'pridjevima’), koji u novije
vrijeme pokusavaju da dodatno blize odrede pojam filologije, ali:

1 Ovdje smo koristili tekst iz cuvene de Manove knjige The Resistance to Theory (de Man
1986, 21-26), u kojoj su sabrani i neki drugi bitni tekstovi ovog mislioca, koji i danas mogu
posluziti kao polaziste za daljnja razmatranja ovih pitanja.
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"‘Philology’ has come to be modified by a proliferation of adjecti-
ves,” such as, antifoundational, counter, critical-, cultural, disjunctive,
ecstatic, exilic, extraterritorial, oppositional, post-, postdisciplinary,
radical, recycled, revitalized, skeptical, thick, and worldly."

(‘Filologija se tako nasla u situaciji da je modificira obilje pridjeva, kao
Sto su antiutemeljivacki, anti-, kriticko-, kuturalni, razdvojni/rastavni,
ekstaticki, egzilicki, ekstrateritorijani, suprotstavijeni, post-, postdisci-
plinarni, radikalni, reciklirani, revitalizirani, skepticni, mutni, te i se-
kularni). (Eisner 2011: 6)?

Ocito je da je nekako od nespornog trijumfa filologije kao izrazito pro-
pulzivne akademske i naucne discipline potkraj 19. stoljeca otpocelo rasta-
kanje shvatanja o mnogo ¢emu kad je filologija u pitanju. U njene temeljne
postulate posumnjali su, medu prvima, upravo oni koji su trebalo da je dalje
razvijaju i obogacuju svojim djelima i konkretnim nastavnim i nau¢nim ak-
tivnostima. Desilo se to u doba kona¢ne dominacije industrijskog drustva u
zapadnom svijetu, te sve ubrzanijeg nacina Zivota i proizvodnje. U takvim
okolnostima se sve viSe smanjivao prostor za istrazivanja Sirokog spektra, te
eruditskog propitivanja i promisljanja pojava i licnosti u nepovratno proteklom
vremenu antike, a jo$ i viSe u potonjim stolje¢ima kada se evropska kulturna
misao u nekoliko navrata iznova vracéala pretpostavljenom idealu stare Grcke
i Rima. Uostalom, nije slucajno Friedrich Nietzsche (1844-1900), svojevre-
meno, izrazio duboku sumnju u moguénost opstanka filologije, kada je, u pi-
smu upucenom iz Italije 1886. godine, nazvao filologe “uciteljima polaganog
¢itanja”,? a filologiju vjestinom dobrog ¢itanja [...] $to znadi, Citanje ¢injenica
a da ih se ne falsificira putem tumacenja’

I have not been a philologist in vain — perhaps I am one yet: a teacher

of slow reading. I even come to write slowly. At present it is not only my
habit, but even my taste — a perverted taste, maybe — to write nothing

2 Prof. Eisner akademski akribi¢no i nadasve korektno navodi brojne autore koji su koristili
ove modifikatore u svojim tekstovima o potrebi povratka filologiji — od Cullera do Pollocka
— ali se bez boljeg ponavanja konteksta, a osobito i uvida u te radove u prevodu na bosanski
jezik gotovo da gubi sustina poante, koju je istakao ovaj ugledni romanista sa Univerziteta
Duke, Durham, NC, u SAD.

3 Na sli¢nom tragu je bio i istaknuti lingvist i erudit Roman Jakobson, koji je potvrdio na-
vedenu Nietzscheovu maksimu, ali se, u stvari, referirao na slavnog ruskog jezikoslovca i
pedagoga Leva Vladimirovi¢a S¢erbu(1880-1944) podsjetivsi da je: “Filologija umjetnost
polaganog Citanja”. (Jakobson 1966:653)
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but what will drive to despair every one who is ‘in a hurry.” For phi-
lology is that venerable art which exacts from its followers one thing
above all — to step to one side, to leave themselves spare moments, to
grow silent, to become slow — the leisurely art of the goldsmith applied
to language: an art which must carry out slow, fine work, and attains
nothing if not lento. Thus philology is now more desirable than ever be-
fore; thus it is the highest attraction and incitement in an age of ‘work’:
that is, of haste, of unseemly and immoderate hurry-skurry, which is
so eager to ‘get things done’ at once, even every book, whether old or
new. Philology itself, perhaps, will not so hurriedly ‘get things done.’ It
teaches how to read well, that is, slowly, profoundly, attentively, pru-
dently, with inner thoughts, with the mental doors ajar, with delicate
fingers and eyes. My patient friends, this book appeals only to perfect
readers and philologists: learn to read me well!”4

(Nisam uzalud bio filolog — a mozda sam to i sada: ucitelj sporog cita-
nja. Cak sam poceo sporo i pisati. Trenutno, to nije samo moj obicaj,
Cak ni moj ukus — mozda perverzni ukus — da ne pisem nista sto bi na-
velo u ocaj bilo koga 'kome se zuri." Jer filologija je takva vrsta casne
vjestine koja od svojih sljedbenika trazi, iznad svega, jednu stvar — da
se maknu u stranu, da ostave sebi slobodnih trenutaka, da zasute, da
postanu spori — dokona vjestina nekog zlatara koja je primjenjena na
Jezik: vjestina koja se mora izvoditi sporo, jer je to fini rad, a koja nista
ne postize ako se ne radi polako. Stoga je filologija danas pozeljnija
nego ikad prije; stoga ona predstavija najvecu priviacnost i uzbudenje
u doba 'rada’: to ée reci, uzurbanosti, neprimjerenog i pretjeranog jur-
canja, koje je toliko zZeljno da odmah 'obavi stvari', cak i svaku knjigu,
bilo da je stara ili nova. Sama filologija, mozda, nece tako brzo ‘obaviti
stvari'. Ona uci kako treba dobro citati, to ce reci, polako, duboko, s
paznjom, mudro, s unutrasnim mislima, ostavljajujuci mentalna vrata
odskrinuta, uz osjetljive prste i oci. Strpljivi moji prijatelji, ova knjiga
privlaci samo savrsene citaoce i filologe: nauclite se da me dobro proci-
tate!). (Nietzsche 2015:8)

Ova Nietscheova knjiga je nastala kao izraz dubokog i iskrenog razoca-
ranja u smisao filologije, i to nakon Zu¢nih polemika koje su obiljezile prethod-
nu deceniju njegovog djelovanja (Holquist 2011: 271). Njoj je prethodila gotovo

4 Ovo je, u stvari, predgovor za knjigu Morgenrithe (Zora, 1886. str. 5), koji je Nietzsche
napisao u mjestu Tuta blizu italijanske luke Genova u jesen 1886.
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pa aforisti¢na knjizica Wir philologen (Mi filolozi, 1875), koju je Nietzsche
napisao kao neku vrstu komentara na situaciju u kojoj se sdm nasao, kada je,
iako jos uvijek profesor filologije na Univerzitetu u Baselu, objavio prvo vece
djelo Geburt der Tragddie (Radanje tragedije, 1872). Ono nije izazvalo osobitu
pozornost tadasnjih u€enih krugova, pa ¢ak ni njegovog profesora i mentora,
znamenitog filologa Friedricha Ritschla (zahvaljuju¢i kojem je 1869. i dobio
profesuru, premda u tom trenutku nije ni doktorirao ni habilitirao!); osim pam-
fleta iz pera nesto mladeg kolege Ulricha Willamowitza-Moellendorfa (1848-
1941) pod nazivom Zukunftsphilologie (“Budu¢nost filologije®). Bez namjere
da se dublje upustamo u sve ono §to je Willamowitz-Moellendorf kao kolega-
filolog zamjerio Nietzscheu (pocesto i s opravdanim razlogom!), o¢igledno je
da se ve¢ u tom vremenu dovela u pitanje opravdanost te i takve filologije; a
osobito je postala upitna njena buduénost. O tome svjedoce i brojne sintagme
1 kovanice, pretezno iz njemacke filoloske tradicije, ali i nesto noviji izrazi,
koji su se uobli¢avali u evropskim i angloameri¢kim teorijskim i kriti¢arskim
krugovima u posljednjoj cetvrtini 20. i na pocCetku 21. stoljeca:

— Weltphilologie (svjetska filologija)

— Nationalphilologie (drzavna filologija)

Neuphilologie (nova filologija)

— Altphilologie (stara filologija)

— Editionsphilologie ili Textkritik (tekstualna filologija, filologija ure-
divanja teksta)

— Politische Philologie (politicka filologija)

— Radical Philology (radikalna filologija)®

— Post-Philology (post-filologija)’

5 Ovdje se pod terminom 'nacionalni' ima na umu i dalje prisutna definicija drzave jedne
nacije (nation-state), kako se formirala u vremenima nakon Francuske revolucije potkraj
18. stoljeca.

6 Zagovornik ovakve sintagme Sean Alexander Gurd navodi da je njegov "cilj da ocijeni
stvarnosti koje se odnose na visSestruku proizvodnju klasi¢nog teksta kako bi olaksao
knjizevnoj filologiji da postane svjesna Cinjenice o svojoj pluralnosti. Ja to nazivam
radikalnom filologijom” (“My goal is to assess the realities involved in the multiple
productions of a classical text so as to facilitate a literary philology alive to the fact of
plurality. I call this a radical philology.").(Gurd 2005: 5)

7 Michelle Warren je predlozila ovakav termin u eri sveopée 'postizacije’ na izmaku 20. i
s pocetka 21. stolje¢a propituju¢i “da li “filologija moze dosec¢i neki novi 'post’ zajedno sa
izrazima 'moderni' i 'kolonijalni"” (“whether philology can reach the next 'post' along with

the 'modern' and 'colonial“) ( (Warren 2003: 19-45).
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— Metaphilology (metafilologija).®

Nase doba otvorilo je brojne nove moguénosti za uspostavljanje elek-
tronske (eFilologija), ili informaticke filologije, odnosno, u najSirem smislu,
digitalne filologije, shvacene i primjenjivane kao neke vrste osobene kulturne
informatike (“digital philology as “cultural informatics”).

DVA MOGUCA POLAZISTA ZA EFILOLOGIIU

Digitalna tehnologija je ponudila temeljnu platformu za bitne promjene
u izucavanju klasika i, uop¢e, onoga sto se naziva humaniora. S njenim daljim
razvojem 1 integriranjem svih vrsta zapisa — bilo da se radi o zvukovnom/
oralnom, likovnom/grafickom, tekstovnom, digitalnom, multimedijalnom,
ili 'metapodatku’ u najSirem smislu - znacajno se poboljSavaju moguénosti za
stvaranjem gotovo beskrajne elektronske ‘biblioteke’, tacnije, virtuelnog re-
pozitorija svake vrste podataka, dostupnim ne samo usko specijaliziranim
struénjacima nego, doslovno, svakom ko im bude imao pristup i bude umio da
ih koristi na smislen nacin.

Ova polazista poc¢ivaju na Sest (za)datih pretpostavki:

1. they can be delivered to any point on the earth and at any time;

2. they can be fundamentally hypertextual, supporting comprehensive
links between assertions and their evidence;

3. they dynamically recombine small, well-defined units of information
to serve particular people at particular times;

4. they learn on their own and apply as many automated processes as po-
ssible, not only automatic indexing but morphological and syntactic
analysis, named entity recognition, knowledge extraction, machine
translation, etc., with changes in automatically generated results trac-
ked over time;

5. they learn from their human readers and can make effective use of
contributions, explicit and implicit, from a range of users in real time;

6. they automatically adapt themselves to the general background and
current purposes of their users.

(1.Mogu se dostaviti na bilo koje mjesto na Zemlji i u bilo koje doba;

8 Ovaj izraz je predlozio u iscrpnom tekstu pod istim naslovom Jan M. Ziolkowski, s Har-
vardskog univerziteta, koji se u nekoliko navrata bavio ovom tematikom od kraja 1980-tih
godina (Ziolkovski 2005: 239-272).

18



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

2. U osnovi mogu biti hipertekstualni, te podrzavati sveobuhvatne lin-
kove izmedu tvrdnji i pribavljenih dokaza;

3. Oni dinamicki rekombiniraju male, dobro odredene informacijske je-
dinice koje sluze odredenim ljudima u posebnim situacijama;

4. One uce na sebi svojstven nacin i primenjuju koliko god je to moguce
automatiziranih procesa, ne samo u smislu automatskog indeksiranja
nego i putem morfoloske i sintaticke analize, nazvane prepoznava-
njem cjeline, izvlaCenjem znanja, masSinskim prevodenjem, itd; pri
¢emu se mogu pratiti automatski generirane promjene u vremenu.

5. Oni uce od svojih ljudskih citalaca i mogu se efikasno koristiti prilo-
zima, eksplicitnim i implicitnim, koje Siroki krug korisnika ubacuje
u realnom vremenu;

6. Automatski se prilagodavaju na opc¢u pozadinu i trenutne ciljeve ili
svrhu drugih korisnika). (Bamman, David, Crane, Gregory, Jones,
Alison 2008: 29)

Navedeni zagovornici ponudenih pretpostavki za cjelovitu uspostavu
digitalne filologije su tek neka od ve¢ pominjanih vaznih imena (Culler, Said,
Pollock, Eisner, Gurd, Warren, Ziolkowski, te jo§ poneki) koja su se, od 1980-
tih godina na ovamo, na brojnim skupovima Sirom svijeta (Paris, Yale, Har-
vard, Columbia, Taiwan, itd.) upustili u razmatranje potrebe za svojevrsnom
obnovom filologije kao bitne humanisticke djelatnosti u sveopéem uzmaku
humanistic¢kih studija pred biotehnickim i prirodnim znanostima uopce, a u
doba posvemasnje digitalizacije i internetizacije svijeta u kojem zivimo.

Treba se podsjetiti da je do takvih pokusaja boljeg pozicioniranja mje-
sta 1 uloge filologije dolazilo u nekoliko navrata tokom 20. stolje¢a. Nakon
odredenog zatisja, izazvanog tzv. antipozitivistickom pobunom s pocetka 20.
stoljeca, sredinom 1950-tih godina se dogodila definitvna prelomnica u odno-
su na skoro pedesetak, pa i vise godina zu¢nih rasprava o nacinu pristupanja i
p/r/oucavanja kako knjizevnosti, tako i jezika. Te dvije neophodne sastavnice
koje 1 danas pronalazimo u nazivima odsjeka na fakultetima humanistickih
znanosti (humaniora ili humanities), koji u svom fokusu imaju, uglavnom, je-
zi¢ko 1 umjetni¢ko-knjizevno stvaralastvo po nazivima naroda ili geografskih
podrucja na kojima su nastajali tokom proteklih 1.500 godina, proistekle su iz
jos starije tradicije, koju su razvijali vrijedni proucavaoci starogrckog jezika u
Aleksandriji u doba dinastije Ptolomejevi¢a u Egiptu i u Pergamonu u Maloj
Aziji, a potom i oni mislioci, koji su nam ostavili zapise na latinskom jeziku za
vrijeme uspona i procvata Rimskog carstva.
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POGLED U BLIZU A I VEOMA DALEKU PROSLOST
FILOLOGIJE: MARTIANUS MINNEUS FELIX CAPELLA

U vrijeme pada njegovog zapadnog dijela pred naletima Vizigota i
njihovog vode Alarica, pojavilo se djelo koje je sastavio Martianus Minneus
Felix Capella, izmedu 400. i 439. godine n.e. Autor, porijeklom iz mjesta
Madaura u sjevernoj Africi (u danasnjem Alziru), a potom i pravnik u Kartagi,
je svoja enciklopedijska saznanja crpio iz djela znacajnih antickih autora, kao
Sto su izuzetno plodni rimski znanstvenici Marcus Terentius Varro (116 - 27
p.n.e.) i Gaius Plinius Secundus (Plinije stariji, 23 - 79. n.e.), gramaticari Gaius
Julius Solinus i Aquila Romanus (3. stoljece n.e.), kao i grcki autor Aristides
Quintilianus (3. stoljece n.e.), iza kojeg je ostalo djelo Peri musikés (Ilepi
Movokiig, lat. De Musica), ili O muzici.

Rije¢ je o neobi¢nom uratku, sastavljenom iz devet dijelova ili knjiga
pod nazivom Satyricon, ili De Nuptiis Philologiae et Mercurii et de septem
Artibus liberalibus libri novem (Satirikon ili O vjencanju Filologije i Merkura
i sedam slobodnih vjestina u devet knjiga). Pisana je teSkim i pompeznim sti-
lom nalik na onaj kakv se njegovao u rimskoj prozi, po uzoru na jedini sacu-
vani roman Assinus Aureus (Zlatni magarac) ili Metamorfoze rimskog autora
Luciusa Apuleiusa (124 - 170 n.e.), i to u stihu, kao imitacija pjesama Teren-
tiusa Varroa, a prepuna je prenaglasenih metafora i drugih stilskih figura. U
prve dvije knjige ove svojevrsne anticke alegorije govori se, doista, o sklapanju
braka izmedu rimskog boga trgovine i elokvencije, glasnika bogova i zastitni-
ka poezije Mercuriusa (helenskog Hermesa), koji je po mitoloskim predanjima
donio pismo ljudima, i polusmrtne, ali veoma u¢ene nimfe Filologije, kéerke
boginje Phronesis (ppovnoig, phronésis, boginje prakticne Mudrosti ili prak-
tinog Znanja, poznate i pod latinskim nazivom prudentia; naspram boginje
teorijske Mudrosti ili Znanja, koju poznajemo kao Sophia, (cooia, sophia).
U preostalih sedam knjiga se iznosi do tada sakupljeno ljudsko saznanje o
sedam slobodnih vjestina ili umijeca (artes liberales). U IIl. knjizi se obra-
duje gramatika (De arte grammatica,), a potom slijedi rasprava o dijalektici
(De arte dialectica), retorici (De arte rhetorica), geometriji (De geometrica),
aritmetici (De arithmetica), astrologiji (De astrologia), te, kona¢no, i 0 muzici
(De harmonia). Svaka od ovih vjestina je personificirana kao mlada dvorska
pratilja Merkura i Filologije. Uz njih se na granama drveca nalaze i dvije posve
svjetovne vjestine ili discipline — arhitektura i medicina, ali, buduéi je njihov
karakter doslovno zemaljski i utilitaran, one se nisu nasle ni u okviru prve
tri verbalne discipline ili #riviuma (gramatika, retorika i dijalektika), odnosno
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quadriviuma, gdje su smjeStene matematicke vjeStine zasnovane na odrede-
nim veli¢inama koje se mogu izmjeriti, bilo da su u pitanju aritmeticki broje-
vi, geometrijske figure, razmaci izmedu planeta ili muzicki tonovi. (Teeuwen
2005: 73-76)

Capelline knjige su opstale uprkos posvemasnjem opadanju obrazova-
nja i kulture u narednih 700 godina, koje danas nazivamo Srednjim vijekom.
Dijelom se to moze objasniti njihovom dostupnos$cu, jer su ih iznova vrijedno
prepisivali redovnici po zapadnoevropskim samostanima, tako da je broj izda-
nja, nerijetko prac¢enih komentarima i glosama prepisiva¢a na marginama, do-
segao fantasti¢nu brojku od 241 i to na Sirokom podrucju od Italije i Njemacke
preko Spanjolske, Francuske, Engleske i Irske. S druge strane, njih su redom
preporucivali brojni potonji krs¢anski autoriteti, kao sto su Boethius, Cassio-
dorus, Rabanus Maurus i biskup Isidore od Seville, u svojim djelima koja su
stolje¢ima bila smatrana najboljim udzbenicima za odgoj novih generacija.
Koliko je tek ucenika u tim vremenima ucilo napamet Capelline heksametre:

Gram loquitur, Dia vera docet; Rhet verba colorat;
Mus canit; Ar numerat; Ge ponderat; Ast colit astra.

[Gramatika govori; Dijalektika uci istini; Retorika boji rijeci;
Muzika pjeva; Aritmetika broji; Geometrija mjeri; Astronomija kultivi-
ra zvijezde.]

Na prvom mjestu svih ovih slobodnih vjestina se uvijek nalazi grama-
tika, jer, kako je to odli¢no formulirao biskup i ugledni znalac nove logike i
srednjovjekovne dijalekticke retorike John of Salisbury (1120-1180) u svom
djelu Metalogicon, zavrSenim 1159. godine:

Grammar is the science of talking and writing correctly and the origin
of all the liberal arts. It is the cradle of all philosophy and so to speak
the chief nourisher of all literary studies.

(Gramatika je znanost ispravnog govora i pisanja a vodi porijeklo iz
slobodnih vjestina. Ona je kolijevka sve filozofije i, takoreci, na njoj se
napaja cjelokupno proucavanje knjizevnosti). (Wittkower 1938: §3)

Naravno, tradicija izucavanja jezika obiljezila je, ponekad iz posve ra-
zli¢itih razloga, anticki helensko-rimski svijet. Pri tome se ve¢ina tadasnjih
proucavalaca rukovodila stavom latinskog gramati¢ara Donatusa iz 4. stoljeca
n.e.. koji je gramatiku podijelio u dva dijela: na “vox" (glas) i na "littera" (pi-
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smeno, slovo). Pismeno kao simboli¢ki znak u svakom pogledu zavisi od glasa,
jer “rije¢i” mogu biti jasno artikulirane ("vox articulata"), ili mogu biti nepre-
poznatljive ili konfuzne, te je "littera" namanja jedinica onoga $to se naziva
"vox articulata". Poznati gramatiCar iz doba Bizantskog carstva Priscianus
Caesariensis (oko 500 g.n.e.), autor kapitalnog djela u 18 tomova o gramatici
latinskog jezika, namijenjenoj njegovim helenskim uc¢enicima u Konstantino-
polisu, Institutiones Grammaticae (Osnovi/Temelji gramatike), je to lakonski
sazeo u maksimu: “Vocis differentiae sunt quattuor: articulata, inarticulata,
litterata, illiterata.” (Razliciti glasovi se javljaju u Cetiri oblika: artikulirani,
neartikulirani, koji se mogu zapisati i koji se ne mogu zapisati)”.?

Vidi se to i u likovnom, alegorijskom predstavljanju lika Gramaticae
kao mlade zene koja u jednoj ruci drzi vr¢ s vodom, a u drugoj noz. Simbo-
lika je ocigledna: kao Sto se zalijevanjem biljke vodom omogucava njen rast
i razvoj, tako se 1 mladi um formira i razvija izucavanjem gramatike i njenih
pravila. Na nekim renesansnim slikama, Grammatica je okruzena svojim naj-
boljim drugaricama — Retorikom i Dijalektikom — a na granama se nalaze ma-
tematicke vjestine iz quadriviuma. Pri tome se jasno ukazuje da ona ima mo¢
uticanja na rast drveca, jer se ponekad prikazuje uz korijenje, a ponekad naslo-
njena na stablo u punoj veli¢ini. Na talijanskoj graviri iz 15. stolje¢a, poznatijoj
kao Mantegna Tarocchi, koja je skoro pa doslovna ilustracija Capellinih sedam
vjestina, Grammatica je prikazana kao stara Zena sa vr¢om u kojem se nalaze
lijekovi za popravljanje izgovora kod ucenika, dok im nozem moze izostriti
pogresne jezike, a turpijom moze odstraniti gramaticke pogreske.

Premda neusporedivo slabije od svojih antickih prethodnika, obrazova-
nje u Srednjem vijeku je na svoj nacin nastojalo da ocuva rimski ideal kulti-
viranog, slobodnog gradanina - /iber homo — kakav je uoblicen u najslavnijim
danima Republike i njenog najboljeg oratora Marcusa Tulliusa Cicerona (106
- 43. p.n.e.). Pojavom humanistickih mislilaca u kasnom srednjem vijeku u
Italiji, a potom i procvatom umjetnosti, kulture i knjizevnosti tokom renesanse
u zapadnoj Evropi, poceo se mijenjati i dotadasnji odnos prema nacinu po-
ducavanja i sticanja znanja. Ako se od helenskih vremena filologija smatrala
pripremnom disciplinom, ili pregrsti od sedam do devet disciplina, kako je
to definitivno formulirao Marcus Terentius Varro (116 - 27. p.n.e.) u svom

9 Pri tome se misli na glasove koje proizvodi ¢ovjek u odnosu na zivotinje. Artikulirani
ljudski glasovi (“quae coartata, hoc est copulata, cum aliquo sensu mentis est*) nose odre-
deni smisao, te se daju iskazati u pismenima, slovima, dok zivotinjski, na primjer zavijanje
vuka, mukanje krave, blejanje ovce ili kukurikanje pijetla, ne nose znacenje, te se i ne daju
iskazati slovima (“quae scribi non potest®) i nose obiljezje 'illiterata’, odnosno ono $to je
kod Aristotelesa agrammatikoi.
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ogromnom enciklopedijskom djelu Disciplinarum Libri Novem (Knjiga o de-
vet disciplina);'° onda je filozofija bila (naj)vise znanje, koje se moglo doseéi
strpljivim dugogodi$njim upoznavanjem sa osobenostima gramatike, logike i
retorike, kako ih je svojevremeno definirao Boethius. U helensko doba 'Cista’
filozofija je prouCavana iz najplemenitijih razloga, jer, po Aristotelesu, njen
krajnji cilj jeste spoznaja istine, a ne i nekakva osobna ili kolektivna korist ili
prednost. Njena jedina stvarna korist bi se mogla ogledati u stvaranju ¢asnog i
moralnog gradanina predanog da sluzi opc¢oj zajednici, njenom ukupnom na-
pretku i boljitku. Rimski mislioci Seneca i Quintilian su, pored Cicerona, do-
sljedno razvili ovakav pristup, a preko sv. Augustina (Retractiones /Ponovna
promisljanjal, oko 425. n.e.) on je inkorporiran i u kr§¢anska poimanja potrebe
za obrazovanjem i kultiviranjem ¢ovjekovog moralnog bi¢a, premda u nesto
drugacijem okruzenju. U Srednjem vijeku je dugo vremena trajao svojevrsni
intelektualni zastoj, sa rijetkim ranije pomenutim u¢enim ljudima (Magnus
Aurelius Cassiodorus (490 —585), biskup Isidore od Seville (570—636), Boet-
hius (673 — 735) i Rabanus Maurus (780 — 856), koji su se svojski trudili da
odrze neku vrstu kontinuiteta sa svojim sjajnim antickim prethodnicima. Kao
svojevrsne i ustrajne ljubitelje rijeci, nazivaju ih jo§ od tih vremena 'filolozi-
ma', iako se najveci broj njih do konca 17. i pocetka 18. stoljeca radije odazivao
na naziv 'grammatikoi' - ‘gramaticari’, 'jezikoslovct', ili, prosto, 'jezicari’, a koji
u najSirem smislu obiljezava sve one koji se bave jezikom i njegovim usmenim
i pisanim proizvodima. Milivoj Srepel (1862-1905), hrvatski ucitelj i filolog,
naziva ih, u svojoj veoma preglednoj i kod nas nedovoljno poznatoj knjizi Kla-
si¢na filologija, s kraja 19. stoljeéa, 'gramatistima’ (Srepel 1899: 4).

Tokom renesanse koristio se izraz studia humanitas (humanisti¢ki stu-
dij, istrazivanje, prouc¢avanje) nasuprot prouc¢avanju pojava u prirodi ili da-
nasnjih prirodnih znanosti (studia naturalis), ali u jednini, iako je obuhvatao
izucavanje nekoliko povezanih disciplina: gramatike, poezije, retorike, histo-
rije i moralne filozofije. Smatralo se da su to temeljna znanja za obrazovanog,
ucenog ¢ovjeka tog doba, nekadasnjeg rimskog homo liber, odnosno onoga §to
se u engleskom jeziku naziva gentleman od pocetka 18. stoljeca. Tim nacelima
se rukovodio zasigurno najvec¢i medu znalcima klasi¢nih disciplina u Engle-
skoj Richard Bentley (1662-1742). Cesto nazivan, osobito od uglednih njemag-

10 Varro je naveo listu od devet disciplina: gramatika, retorika, logika, aritmetika, geometrija,
astronomija, teorija muzike, medicina i arhitektura, ali su u kasnijim stolje¢ima pisci koji
su prihvatili ovu klasifikaciju uglavnom izostavljali medicinu i arhitekturu, pa se, na taj
nacin doslo do formule trivium + quadrivium = Septem Artes Liberales (sedam slobodnih
vjestina/disciplina).
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kih postovalaca kao Sto je bio Christian von Bunsen, “osnivacem klasi¢ne
filologije” 1 “engleske helenisticke Skole”, Bentley je posjedovao nevjerovatnu
erudiciju iz raznorodnih disciplina. Stekao ju je marljivim ¢itanjem iz svih tada
raspolozivih pisanih izvora, te sakupljanjem i proucavanjem izvornih rukopisa
na klasi¢nim jezicima. Posebno je vazan njegov doprinos rekonstrukciji i kri-
tickom objavljivanju klasi¢nih rukopisa, te nesporni autoritet s kojim je mogao
izre¢i vrlo jasne sudove o vrijednosti tako predstavljenih djela akademskoj, a i
$iroj javnosti. Tome je, svakako, doprinijela njegova upucenostu najbolje fon-
dove engleskih akademskih biblioteka u Oxfordu (Bodleiana, Corpus Christi)
i Cambridgeu, te pozicija kraljevskog bibliotekara, kao i profesora teologije
na Cambridgeu. lako je svaki od tih poslova obavljao s nevjerovatnom pre-
danoscu, Cesto se sukobljavao sa konzervativnim predstavnicima akademske
administracije, koja mu je u nekoliko navrata pokusala umanjiti uticaj i ogro-
mne zasluge za razvoj obrazovanja uopce, a napose i klasi¢nih studija. Veci-
na potonjih engleskih filologa (Blackwell, Wood, Simon, Mill, Wells, Lowth,
Kennicot, itd.) u kasnijim vremenima nastavila je njegovim putem, te su se,
na taj nacin, ukljucili u izuzetno propulzivne istrazivacke aktivnosti Sirom
zapadne Evrope. Najbolji klasi¢ni umovi 18. stolje¢a u Francuskoj, Nizozem-
skoj, Njemackoj, Italiji i Spanjolskoj Sirom su otvorili puteve prosvjetiteljstva i
potakli marljive napore na prosirivanju obima i dubine medusobno povezanih
disciplina. Bentleyjevo ime se s razlogom pominje usvim pregledima nastanka
i razvoja klasicne filologije u Evropi, a danas se vecina istrazivaca slaze da se
u tom protoku vremena mogu razlikovati Cetiri distinktna razdoblja i to:

1. razdoblje, koje je nastupilo nakon sjajnih postignuca u Italiji, te u
Francuskoj (od 14 -16. stolje¢a — otac i sin: Julius Caesar i Joseph
Justus Scaliger),

2. razdoblje u Francuskoj (kraj 16. i dio 17. stolje¢a — Henri Estienne),

3. razdoblje u Nizozemskoj i Engleskoj (Richard Bentley, kraj 17. i prva
polovina 18. stlojeca),

4. razdoblje dobilo je pravi zamah u Njemackoj u drugoj polovini 18.
stoljec¢a arheoloskim i filoloskim istrazivanjima Winkelmanna, a po-
tom Ernestija, Heynea, Schneidera i, osobito, Wolfa i Boeckha kon-
cem 18. i u prvih nekoliko decenija 19. stoljeca.

Postepeno se u takvom sve povoljnijem ozracju narastanja klasicne

filologije mijenjao i odnos prema humanistickom obrazovanju kao osobito
prikladnoj oblasti za neposrednu primjenu njenih pustignuéa u formiranju in-
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telektualnog razvoja novih narastaja, gdje su znacajnu ulogu odigrali George
Campbell (1719-1796), The Philosophy of Rhetoric (Filozofija retorike, 1776);
dr. Hugh Blair (1716-1800), Lectures on Rhetoric and Belles Lettres (Preda-
vanja iz retorike i lijepe knjizevnosti, 1783), te Richard Whateley (1787-1863)
Elements of Rhetoric (Elementi retorike, 1826). Oni se smatraju posljednjim
izdancima klasi¢nih britanskih retoricara, koji su kontinuirali bogatu evrop-
sku tradiciju iz anticke Grcke iz 5. stoljeca p.n.e.; a napose bi tu trebalo spo-
menuti i lorda Henry Home Karnesa (1696-1782). Njegovo djelo Elements of
Criticism (Elementi kritike, 1762), koje je dozivjelo preko 50 izdanja u Velikoj
Britaniji i SAD, uzima se kao izvoriSte potonjih uticajnih retorickih teorija
Campbella, Blaira i Josepha Priestleyja (1733-1804) u 18. i 19. stolje¢u. Svi oni
su dijelili misljenje da proucavanje knjizevnosti treba da se zasniva na zako-
nima ljudske prirode. S druge strane, ovi i neki drugi istaknuti predstavnici
Skotskog prosvjetiteljstva (The Scottish Enlightenment) 18. stolje¢a (George
Turnbull, David Hume, Thomas Reid, James Beatie, Adam Smith), kao zago-
vornici empiricistickog i induktivnog nacina promisljanja, su itekako zasluzni
za utemeljivanje modernih studija engleskog jezika i knjizevnosti na i danas
jasno prepoznatljivim filoloskim pretpostavkama.

Svojim stavovima o potrebi sistematskog izucavanja engleskog jezika
ne samo u okviru otmjenih, salonskih krugova Skotske tog doba, nego i u
okviru skolskih programa na svim razinama ovi mislioci su bitno podstakli
potonju reformu skolstva i u Engleskoj, a posredno i na ogromnim prostorima
britanskog kolonijalnog carstva tokom njegog Sirenja u sve dijelove svijeta,
osobito ka nekadasnjim drevnim civilizacijama u Aziji. Prodorom agresiv-
nog evropskog kolonijalizma i njegovim postepenim preuzimanjem vojnog,
ekonomskog i politiCkog uticaja nad novim, dalekim teritorijjama sa mnos-
tvom raznovrsnih jezickih i kulturoloskih posebnosti, filoloska istrazivanja su
dobila dodatne poticaje. Neposrednim kontaktima Evropljana sa ogromnim,
relativno dobro saCuvanim i vidljivim zasadama tih kultura, neslu¢enim in-
tenzitetom poceo se Siriti krug onih koji su vrijedno pomicali granice, Sirinu
1 dubinu dotadasnih saznanja, a napose su se njihovim naporima da proniknu
u te bogate duhovne riznice Covjecanstva, formirala drugacija poimanja o cje-
lokupnom svjetskom kulturnom naslijedu. Kada se sredinom 18. stoljeca bri-
tanski pravnik i vrijedni istrazivac historije, kulture i jezika Indije sir William
Jones (1746-1794) susreo na tom golemom prostoru sa klasicnim jezikom tog
ogromnog i neobi¢no vaznog civilizacijskog podrucja, sanskritom; filololoska
proucavanja su, definitivno, izasla iz svojih uze shvacenih evropskih okvira.
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Na taj nacin su se poc¢ele uocavati neke nove i drugacije ¢injenice. Jones je uo-
¢io brojne slicnosti izmedu pojedinih rijeci i izraza u sanskritu i evropskim je-
zicima, $to je dovelo do daljnjih istrazivanja kako u zivim evropskim jezicima,
tako 1 onim sa kojima su Evropljani u svom agresivnom kolonijalnom nadiranju
po svijetu sve vise dolazili u dodir — arapskim, turskim, persijskom, kineskim
i japanskim jezikom.To je, potom, dovelo do snaznog razvoja zanimanja za
isto¢njacke jezike i neslu¢eni razvoj tzv. Orijentalne filologije, koja se i danas,
nerijetko, naziva orijentalistikom, iako prof. dr. Esad Durakovi¢ razlozno ar-
gumentira da bi je bilo bolje nazivati 'Orijentologijom' (Durakovi¢: 2007).

Medutim, po misljenju vecéine istori¢ara i proucavalaca razvoja sveobu-
hvatne filoloske misli u novijem vremenu, klju¢ni uticaj na vracanje filoloskih
istrazivanja u srediSte humnaisticke misli odigrali su stavovi mislioca renesan-
sne Sirine i znanja na jugu Apeninskog poluostrva, Giambattista Vicoa.

GIAMBATTISTA VICO (1668 — 1744)

Vico je ve¢i dio Zivota je proveo kao profesor retorike na Univerzitetu
u Napulju. Po sopstvenom uvjerenju, vrhunac njegovih proucavanja antickog
svijeta desio se kada je uocio razliku izmedu ideja i jezika. Po njegovom mi-
Sljenju, ideje otkrivaju nove historijske principe geografije i hronologije, dvije
ideje historije, a time i ideje univerzalne historije, koje dotad ona nije posje-
dovala; dok jezici otkrivaju nove principe poezije, i pjesme i versifikacije, te
pokazuju da su obje ideje proistekle iz iste prirodne potrebe kod prvobitnih
naroda (Vico 1982: 139). Kada se spoje, ove dvije ideje postaju temeljni principi
njegovog poimanja Nove znanosti: filozofije i filologije ljudske rase, koji “proi-
zvode idealnu vjecnu historiju zasnovanu na ideji Providenja (a)... koje prohodi
kroz vrijeme kroz pojedine historije odredenih naroda, pri ¢emu svaka prolazi
kroz nastanak, razvoj, vrhunac, opadanje i nestanak” (Vico 1982: 417).

Filozofija, po Vicou, promatra razum, iz ¢ega proizlazi znanost istine
[verum]; dok filologija promatra autoritet ljudske volje, iz Cega proizlazi svijest
0 izvjesnom [certum]. Drugi dio ovog aksioma definira kao filologe sve gra-
maticCare, historicare i kriti¢are koji se bave proucavanjem znanosti o jezicima
i djelovanja naroda: unutrasnjih djela, kao Sto su obicaji i zakoni, i vanjskih
kao Sto su ratovi, primirja, saveznistva, putovanja, trgovina (Vico 1982: 80).
Mnoge od ovih tema, kao Sto su jezik, mudrost, historija, istina, uzrocnost,
filologija, retorika, filozofija, poezija, te relativne prednosti i slabosti koje
se mogu otkriti u proutavanjima u prethodnim vremenima kao i u savreme-
nom dobu nasle su mjesta u klju¢nom djelu njegovog opusa je Scienza Nuova
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("Nova nauka/znanost”), objavljenom kao prvo izdanje (Scienza Nuova Prima)
1725. godine i kasnije potpuno prepravljeno 1730. i 1744. godine.

Po misljenju Isaiaha Berlina, Vicoove ideje oznacile su prekretnicu u
razvoju zapadnog historijskog misljenja:

"This marks the beginning of comparative cultural history, indeed, of
a cluster of new historical disciplines: comparative anthropology and
sociology, comparative law, linguistics, ethnology, religion, literature,
the history of art, of ideas, of institutions, of civilizations — indeed, the
entire field of knowledge of what came to be called the social sciences
in the widest sense...”

(To oznacava pocetak komparativne kulturne historije, doista, mnostva
novih historijskih disciplina: komparativne antropologije i sociologije,
komparativnog prava, lingvistike, etnologije, religije, knjizevnosti, hi-
storije umjetnosti, ideja, institucija, civilizacija — doista, citavog polja
znanja koje se oznacava imenom drustvenih nauka u najsirem smislu
rijeci...") (Berlin 1980: XIX)

Ovim kapitalnim djelom Vico je, doista, utemeljio evropsku filozofiju
historije u uzem smislu rije¢i. Koliko je god njegovo djelo do druge polovice
20. stoljeca bilo zanimljivo istrazivacima italijanske filozofijske bastine; dakle,
na svjetskom planu je bilo ponesto zanemareno i mahom nepoznato (iako su na
njegovu relevantnost upozoravali njemacki mislioci Herder (1744-1803), Hegel
(1770-1831) i Marx (1818—1883), danas vlada relativna saglasnost o znacaju i
utemeljujuc¢em karakteru Nove znanosti s obzirom na disciplinarno pojmljenu
filozofiju historije. Postepeno je njegovo djelo postajalo poznato i priznato,
prije svega u Italiji, gdje su ga popularizirali njegovi ucenici Antonio Geno-
vesi, Ferdinando Galiani, te Gaetano Filangieri U Francuskoj su neke njegove
misli bile dostupne Sirem spektru tamosnjih erudita i mislilaca, kao Sto su
bili Charles de Secondat, baron de Montesquieu [baron Monteskje], ili Jean-
Jacques Rousseau, a mogu se naslutiti i u nekim radovima Denisa Diderota,
Etienne Bonnota, abbé de Condillaca, te Joseph Marie, comte de Maistrea.

U Njemackoj su Vicoove ideje bile poznate uglednim znanstvenicima
s kraja 18. stoljeca, kao Sto su Johann-George Hamman, a, preko njegovog
ucenika J. G. von Herdera i cuvenom knjizevniku Johann Wolfgang von
Goetheu, te 1 Friedrichu Heinrichu Jacobiju. U Velikoj Britaniji je jedan od
prvih promotora Vicoovih ideja bio romanticarski pjesnik Samuel Taylor
Coleridge. Jedan od bitnih zagovornika utemeljenja filologije kao savremene
discipline u Njemackoj Friedrich August Wolf je, bas na osnovu Vicoovih
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ideja, napisao zapazeni rad “Giambattista Vico tiber den Homer” ("G.B. Vico o
Homeru®).!! Upravo je Wolf, na najbolji moguéi nac¢in, ostvario neke Vicoove
zamisli i u teorijskom i u prakti¢nom smislu.

WOLF KAO PRVI UPISANI PHILOLOGIAE STUDIOSUS

Stvarni zacetnik ideje filologije kao nove nove discipline bio je njemac-
ki znanstvenik Friedrich August Wolf (1759 - 1824), iako se ta ideja ve¢ kojih
stotinjak godina ranije postepeno uoblicavala u njemackim univerzitetskim
krugovima. Tac¢nije receno, ona se na osobit nacin ve¢ dogadala tokom 17.
stoljeca, iako posve odvojeno, i medu znanstvenicima u Kini (Yuan Raoju),
Indiji (Melpputtur Narayana Bhattatiri) i zapadnoj Evropi (Benedict de Spi-
noza). Kada je Wolf odlucio da studira na Univerzitetu u Gottingenu 1777.
godine, zatrazio je, ponesto mladalacki drsko, da ga upisu na tada nepostojeci
Filoloski fakultet u svojstvu philologiae studiosus (studenta filologije). Uprkos
konzervativnim univerzitetskim vlastima, njegovoj molbi je na poslijetku udo-
voljeno. Izvanredni poznavalac klasicnog grckog i latinskog, ali i engleskog,
francuskog i Spanskog jezika, Wolf je ubrzo doSao u sukob sa prof. Christia-
nom Gottlobom Heyneom, uz njegovog prethodnika profesora J.M. Gesnera,
tada vode¢im stru¢njakom u Gottingenu, a koji je osporavao njegove stavove
o Homeru. Tek kada je Wolf otiSao na Univerzitet u Halleu, gdje je marljivo
predavao generacijama novih zaljubljenika u klasi¢nu proslost, od 1783. sve
do 1807. godine, stalno unapredujuci tu novu univerzitetsku disciplinu, mogao
je u potpunosti razviti svoje ideje. Wolf je definirao filologiju kao 'znanje o
ljudskoj prirodi kako se shvatalo u anticko doba'. Predmet takve nove disci-
pline je morao biti usko povezan sa periodom u kojem su se dogodila najveéa
dostignuca nekog visoko kultiviranog i civiliziranog naroda. 1z tog razloga je
trebalo pomno proucavati sve dostupne pisane tragove materijalne kulture,
prije svega iz historije, jezika i knjizevnosti, odnosno, umjetnosti uopce. U
tim se pisanim dokazima odredenog historijskog razloga mogla prepoznati
veli¢ina posvemasnje duhovnosti 1 umjetnicke proizvodnje antickih Helena.
Wolf je svoju aktivnost usmjerio upravo na procavanje historije i jezika, ali je
neminovno morao unijeti u tu novu disciplinu i bitan element tumacenja hi-
storijskih i jezickih Cinjenica, koje ¢ine jednu, organsku tvorevinu kao osnovu

11 Wolf je objavio ovaj rad 1807. godine u Museum der Alterthumswissenschaft I: 566- 570.
Dostupno u elektronskom obliku: http:/digi.ub.uni-heidelberg.de/diglit/museum-alter-
thumswissenschaft1807. Posljednji put posje¢eno 27.2. 2017.
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buducéih proucavanja u vidu cjelovite Filoloske enciklopedije, koja se pojavila
sedam godina nakon njegove smrti.!?

Na tim temeljnim pretpostavkama o karakteru fioloskih proucavanja
je osnovao Wolf svoj filoloski seminar (seminarium) u Halleu, gdje se 1803.
godine pojavio kao student Philipp August Boeckh. Prvobitni studij teologije
Boeckh je zamijenio filologijom i ubrzo se razvio u jednog od najdarovitijih i
najvrednijih Wolfovih u¢enika. Pohadao je i nastavu filozofije kod profesora
Schleiermachera, te su oba ova profesora ostavila dubok dojam na njega i odre-
dila njegovu budu¢u nau¢nu i nastavnicku aktivnost. Nakon krac¢eg boravaka
na Univerzitetu u Heidelbergu, gdje je poceo kao privatni docent (privatdo-
zent) 1807., a uskoro postao vanredni profesor (professor extraordinarius), da
bi ve¢ dvije godine kasnije ve¢ postao profesor, ili ono $to bismo danas nazvali
'redovnim profesorom' (professor ordinarius), Boeckh je 1811. bio medu gru-
pom akademicara koja je osnovala novi Humboldtov univerzitet u Berlinu.
Tamo je izabran da predaje retoriku i klasi¢nu knjizevnost. U narednim de-
cenijama, punih 56 godina, Boeckh je odrzao neprekidnih 120 akademskih
kolegija iz raznovrsnih oblasti kojima se bavio, objavio mnogobrojne znacajne
radove, Sest puta bio biran za dekana, a pet puta je obavljao duznost rektora na
svojoj alma mater. Godine 1814. osnovao je Filoloski seminar na Univerzitetu
u Berlinu i postao je ¢lan Akademije nauka u Berlinu, gdje je dugi niz godina
ustrajno radio kao njen sekretar.

Boeckh je objavljivao djela u okviru razlicitih disciplina. Njegov naj-
znacajniji rad je o helenskim natpisima, ali je imao utjecajna misljenja i o
metodologiji 1 filozofiji historije. Godine 1811. je objavio izdanje Pindara sa
komentarima, latinskim prijevodom 1 raspravom o antickoj grékoj poeziji.
Godine 1817. je objavio djelo Die Staatshaushaltung der Athener (Politicka
ekonomija Atenjana), koje je na najbolji nac¢in pokazalo njegovo temeljito po-
znavanje materije i sveobuhvatno istrazivanje. Takoder je objavio i “Mjeritelj-
sko istrazivanje tezine, kovanica i mjera u antickom dobu” 1838., “Raspravu
o srebrnim rudnicima u Lauriumu u Attici”, i druge rasprave. Poceo je pisati i
“Corpus Inscriptionum Graecarum” (Korpus grckih natpisa), koji je nastavio
njegov uc¢enik Johannes Franz, ali to djelo je, ipak, ostalo nedovr$eno. Njegovo
djelo Graecae Tragoediae Principum Aeschyli, Sophoclis, Euripidis, num ea,
quae supersunt et genuine omnia sint et forma primitive servata, an eorum
Sfamiliis aliquid debeat ex iis tribui (Principi grcke tragedije po Eshilu, Sofoklu
i Euripidu, Heidelberg, 1808) je bitno za shvatanje nekih bitnih osobenosti an-

12 Friedrich August Wolf, Encyclopddie der Philologie. Nach dessen Vorlesungen im Winter-
halbjahre von 1798-1799, Ed. S. M. Stockmann, Leipzig, 1831.
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ticke grcke tragedije. Objavio je i1 izdanje Sofoklove tragedije Antigona 1843.
godine sa prijevodom i esejima, te i nekoliko zapazenih djela iz oblasti prou-
¢avanja anti¢ke hronologije i filozofije.!3

Svoje ideje o filologiji u novom tumacenju Boeckh je iznio prvi put
u cjelovitom obliku u predavanju na latinskom jeziku 1822. godine, kasnije
objavljenom pod nazivom Gesammelte kleine Schriften, I (Sabrana djela, 1
dio). U nastupnom govoru na kongresu njemackih filologa 1850. godine iznio
je tezu da je filologija historijski konstrukt cjelokupnog Zivota i da obuhvata
sve vidove kulturne produkcije, ali i svakoliku ljudsku djelatnost, kako i u
onom neposrednom, prakti¢nim, tako i u svim razvijenim duhovnim vido-
vima. On je morao priznati da je to prevelik zalogaj za pojedinca, ma kakve
sposobnosti i marljivost taj idealni znanstvenik posjedovao, ali upravo golemi
izazov 1 neizmjernost materije koju treba izu¢avati mogu predstavljati stimu-
lans za traganjem za istinom, a to i jeste cilj kojem treba da teze pravi znan-
stvenici. Umjesto da uzme grcku proslost kao normativ, Boeckh je uveo novi
pristup klasi¢noj filologiji. Po njegovom misljenju, klasi¢na filologija obuhva-
tala je “cjelokupnu historijsku manifestaciju grcke i u manjem dijelu rimske
proslosti”. (Benes, 2011: 173). Boeckh je dosljedno razradio ideje Friedricha
Augusta Wolfa, koji mu je kao profesor dao temeljne upute o filologiji. Slijedio
je Wolfov pristup tako $to je u filologiju ukljucio i dotad neistrazene dijelove
helenskog zivota. Boeckh je smatrao da filologija predstavlja potpuno pozna-
vanje antike (fotius antiquitatis cognitio), kako historijski, tako i filozofski.
Boeckh je, takoder, smatrao da se filologija ne smije proucavati povrsno i da
se pri proucavanju filologije moraju proucavati i ostale discipline budu¢i da
su sve discipline povezane. Basil Gildersleeve, americki klasi¢ni znanstvenik
i osniva¢ Americkog casopisa o filologiji, je usvojio ovaj induktivni pristup
ucenju, te je jednom prilikom zapisao: “Not to see a thing in its connections
is not to see it all.” (Ako ne vidi§ vezu izmedu pojmova, onda ne vidi§ sve

13 U tim djelima se bavio i staroegipatskim astronomima: Manetho und die Hundsternperiode
(Maneton i razdoblje Siriusa, 1845), proucavanju kalendara u helensko doba Zur Geschichte
der Mondcyclen der Hellenen (O historiji kalendara kod Helena, 1855); Epigraphisch-
chronologische Studien (Epigrafsko-hronoloske studije, 1856); kao i Uber die vierjihrigen
Sonnenkreise der Alten (O Cetverogodisnjim suncevim ciklusima u antici, 1863). U okviru
filozofije objavio je nekoliko eseja i studija o platonovskom videnju svijeta; Commentatio
in Platonis qui vulgo fertur Minoem (1806), De Platonica corporis mundani fabrica et de
vera Indole, Astronomiae Philolaice (1810), Untersuchungen uber das kosmische System
des Platon (Istrazivanje o Platonovom kosmickom sistemu, 1852), “Commentatio Academi-
ca de simultate quae Platonicum Xenophonic intercessisse fertur” (1811), te i Philolaos des
Pythagoreers Lehren nebst den Bruchstiicken (Philolaus o Pitagorinom ucenju zajedno sa
fragmentima, 1819).
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Sto bi trebao vidjeti.) (Dirda, 2009). Gildersleeve je smatrao da sve njemacke
ucenjake odlikuje temeljitost u njihovim izu¢avanjima, te je posebno istaknuo
svoje divljenje Boeckhu nazvavsi ga “najve¢im zivu¢im helenistom” (Benes,
2011: 173).

Boeckh je isticao blisku povezanost izmedu filologije i historije buduci
da obje discipline zavise od pisanih izvora. Smatrao je da je jedina razlika
izmedu ove dvije discipline u dosegu, odnosno polju rada. Dok je za historiju
najznacajniji politicki Zivot, za filologiju je znacajan ostatak kulturnog zivota,
koji je vezan za drzavu. Kriticke tehnike razvijene unutar klasi¢ne filologije
(koje je kasnije usvojio danski histori¢ar Barthold Georg Niehbuhr (1776-1831)
su bile vazne za nastanak tradicije idealisticke historiografije u Njemackoj,
a sam August Boeckh je, uz pomo¢ svog ucenika Johanna Gustava Droyse-
na (1808-1884), odigrao klju¢nu ulogu u nastanku njemackog historicizma.
Niebuhr i njegovo monumentalno djelo Romische Geschichte (Historija Rima,
1812) utrli su put historiografiji i njenom zasnivanju kao zasebne znanstvene
discipline, iako je on smatrao da je historija antike samo grana filologije. Svoje
odusevljenje rimskom proslosc¢u i filologijom uopce Niebuhr nije krio ni kada
je napisao 1812. grofu Adamu von Moltkeu:

“Oh how would philology be cherished, if people knew the magical de-
light of living and moving amidst the most beautiful scenes of the past!
The mere reading is the smallest part of it; the great thing is to feel fami-
liar with Greece and Rome during their most widely different periods!

(Oh kako bi se cijenila filologija kada bi ljudi upoznali magicno uziva-
nje u zivotu i kretanju kroz najljepse prizore iz proslosti! Puko citanje
je najmanje Sto se moze uciniti; prava stvar je da se poblize upoznamo
sa Grckom i Rimom u razdobljima kada se oni ponajvise razlikuju!)”
(Bunsen, 1852: 240)

On je htio da napiSe realnu, ali ujedno i zivopisnu historiju anticke Gr¢-
ke i Rima, koja bi zamijenila ranije nejasne i konfuzne predstave o tom vre-
menu dobro postavljenim mentalnim slikama, utemeljenim na svim najboljim
postignu¢ima tekstualne filologije antickog doba. Upravo na tom planu je dos-
lo do ostrog razilazenja u misljenju o stvarnom predmetu filologije. Nasuprot
Sirem pristupu kako Boeckha, tako i njegovih ucenika i pristasa (Karl Otfri-
ed Miiller,1797-1840), da je potrebno sveobuhvatno izuc¢avanje svih mogucih
materijalnih predmeta i natpisa na njima (Sachphilologen), Johann Gottfried
Jakob Hermann (1771-1848) i njegovi istomisljenici su se zalagali za precizno
poznavanje klasi¢nog grckog i latinskog jezika (Wortphilologen) kao isprav-
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nog metoda (puta) za potpuno poimanje inelektualnog bica antickog svijeta.
(Turner, 2015: 169-178).

Boeckh je, takoder, davao veliki znacaj hermeneutici, nauci o nacinu
tumacenja znacenja i poruke tekstualnog zapisa, govornog iskaza, umjetnicke
tvorevine ili obrasca ponasanja. Smatrao je da ona predstavlja dobru osnovu za
raznovrsna proucavanja u filologiji. Bockh se zalagao za hermeneutiku koja bi
pruzila sveobuhvatnu teoriju poimanja umjesto za hermeneutiku koja se sasto-
ji od prakti¢nih pravila i propisa. Boeckhova hermeneutika se bavi proucava-
njem umjetnosti razumijevanja i interpretacije koju izucavaju filolozi. Bockh
je smatrao da je takva hermeneutika neophodna jer sami filolozi nisu svjesni
hermeneutickih principa koji su primijenjeni u njihovim filoloskim djelima.

Boeckh je znacajno prosirio podrucje interesa za filologiju. Do njego-
vog uobli¢avanja ovog pojma, filologija je obuhvatala razlicite oblike biblijske
kritike, historije umjetnosti, arheologije, te knjizevne, kulturne i historijske
analize, kao i1 formalno proucavanje antic¢kih jezika i gramatike. Filolozi tog
perioda su kriticko-historijski izucavali tekstove metodama koje su razvili ita-
lijanski humanisti iz razdoblja ranog Novog doba. Za proucavanje filologije
bilo je kljucno poznavanje klasi¢nih jezika, a posebno gramatike i etimologije.
Predavanja o jeziku su u tom periodu privlaéila veliku publiku, a posebno u
ve¢im gradovima poput Londona. Boeckh je odbacio nekadasnju videnja da
se filologija treba baviti samo preciznim izu¢avanjem rijeci i jezika, odnosno
da se posmatra kao umijece kritickog tumacenja. On je prihvatio i prosirio
Reichhardtovu definiciju da je filologija:

“Die Alterthurmswissenschaft is weder eine Geschichte der Literatur,
noch der Kunst, noch der Religion u.s.w. — solche Geschichten hat man

schon ohne dieselbe -- "sondern eine Geschichtedes Volklebens das
aus dem Ineinandersein und Zusamenwirken aller dieser Momente be-
stecht”.

(Znanost o starinama/antici nije ni historija knjizevnosti niti umjetnosti
niti religije — takve historije ve¢ postoje i bez antike - nego izucavanje
Jjedne historije narodnog Zivota koji se ogleda u povezanosti i zajednic-
kom djelovanju svih ovih momenata.) (Rhodes. 1997: 2)

Smatrao je da je jezik najadekvatniji nadin za izrazavanje, te da je filolo-
gija, koja se bavi proucavanjem pisane i izgovorene rijeci, osnova za sve nauke o
covjeku, bududi je to, po njgovom misljenju, jedan od najbitnijih uvjeta za civili-
zirani zivot. (Turner, 2015: 169-178). Boeckh je podijelio filologiju u pet dijelova:
1. ispitivanje javnih dokumenata, gradanskih institucija i zakona
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2. ispitivanje privatnih osoba

3. prikaz religija i umjetnosti starih naroda

4. historija svih moralnih i fizickih pretpostavki i vjerovanja starih na-
roda, kao i njihove knjizevnosti

5. sveobuhvatno objasnjenje jezika.

Njega je posebno zanimalo istrazivanje javnog zZivota, dokumenata koji
mogu da posvjedoce o drzavnim i pravnim institucijama. Jednako ga je inte-
resirao i privatni zivot ljudi u datom vremenu i prostoru. Treca oblast izuca-
vanja filologije bile su mnogobrojne religije i umjetnicka ostvarenja drevnih
naroda. U cCetvrti dio spadaju njihova vjerovanja, te moralna odredenja, kao
i njihova knjiZzevnost; te je, napokon, peti dio obuhvatio cjelovito objasnje-
nje jezika. Boeckhova predavanja naknadno je sakupio Ernst Bratuschek
i objavio pod nazivom Encyklopddie und Methodologie der Philologischen
Wissenschaften kod izdavaca Teubnera u Leipzigu 1877. godine. U prigodnom
uvodu u Enzyklopaedie und Methodenlehre der philologischen Wissenschaf-
ten Bratuschek navodi da je Boeckh od 1809. do 1865. godine predavao u 26
semestara o enciklopediji filologije, za koja se prijavilo ukupno 1.696 stude-
nata (Sylvain, 2001: 1173). Drugo izdanje je objavljeno devet godina kasnije
(izdava¢ Klussman, 1886). Danas je to izdanje dostupno na Internetu, gdje ga
je priredio prof. W. J. Alexander sa University of Toronto u Kanadi.'*

U nase vrijeme je, uglavnom, zadrzana svojevrsna struktura ili unutras-
nja podjela ove ogromne cjeline koja se smatra klasi¢nom filologijom i bronim
medusobno povezanim disciplinama razvijenim u njenom Sirokom okviru.
Milivoj Srepel je to pregledno prikazao kao niz povezanih “struka” u okviru
Cetiri veée skupine:

A.Pomoc¢ne struke
1. Bibliografija (rukopisi, paleografija, Stampana izdanja)
2. Hermeneutika i kritika

B. Temeljne struke:
1. Gramatika
2. Stilistika
3. Metrika
4. Retorika

14 Cijeli tekst ove knjige u pdf ili nekom drugom formatu je dostupan na: http://archive.org/
details/encyklopdieund0Obcuoft . (Posljednji put posjec¢eno 12. 10. 2016.).
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5. Pojetika
6. Povjest jezika.

C. Bitne struke.
1. Povjest knjizevnosti
2. Politicka povjest
3. Geografija i topografija
4. Starine
5. Mitologija i religija

D.Sporedne struke:
1. Arheologija
2. Epigrafika
3. Metrologija
4. Numizmatika
5. Kronologija
6. Povjest filologije (Srepel 1899: 26)!5

Srepel je svakoj od ovih “struka” dao u ostatku svoje pregledne knjige
ne samo dovoljno prostora nego i, krajnje korektno i akribi¢no, istakao ako
njihove prednosti i nedostatke, tako i brojne vrijedne znanstvenike, koji su
se istakli na svakom od navedenih polja. Medu njima prevladavaju njemacki
autori, jer su oni, svakako dali, najveci broj radova iz ove oblasti, o ¢emu svje-
doce i stavovi britanskog mislioca Georgea Sainsburyja (1845-1933), te brojnih
francuskih postovalaca nemackih zasluga na polju filologije kao organizirane
nauke Gustavea Lansona (1857-1934), Victora Duruxa (1811-1894) a naroci-
to francuskog filozofa, historicara umjetnosti i pisca Ernesta Josepha Renana
(1823-1892) koji je ustvrdio da su njemacki istrazivaci obavili gotovo sav zna-
¢ajan rad na tom planu i dali filologiji uzviseniji, filozofski znacaj istrazivanju
za koje se nekad vjerovalo da se vrsi samo iz radoznalosti. Na njemackom i
engleskom jeziku je pokrenuto i najvise ¢asopisa u kojima je obraden ogroman
broj razlicitih tema iz svih dijelova klasi¢ne filologije. Medu njima treba po-
menuti: Neuephilologische Mitteilungen, Zeitschrift fur deutsche Philologie,
Anglia: Zeitschrift fur englische Philologie, Zeitschrift fiir romanische Phi-
lologie, Zeitschrift fiir klassische Philologie, Wiener Studien, Zeitschrift fir
klassische Philologie und Patristik, Philologus, Eranos, Acta philologica Sue-
cana, Hermes, American Journal of Philology, Classical Philology, Harvard

15 Termini su dosljedno preneseni onako kako ih je napisao sam Srepel. — S.D.
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Studies in Clasical Philology, Modern, Philology, te mnoge druge n manje
vazne. Ovdje treba spomenuti da su u romanskoj, pa i svjetskoj, filologiji prve
polovine 20. stolje¢a znacajni mjesto odigrali neki znacajni njemacki autori,
poput Ericha Auerbacha (1892-1957), Lea Spitzera (1887-1960), Karla Vosslera
(1872-1949) i1 Ernsta Roberta Curtiusa (1886-1956).

Svako poglavlje Srepelove Filologije opremeljeno je i iscrpnim spiskom
konsultirane literature, $to je poduhvat vrijedan postovanja, narocCito kad se
uzme u obzir da se Srepel doista potrudio da pomno i$¢ita i obavijesti i o do-
stignu¢ima na njemackom, engleskom i francuskom jeziku, te onim koja su
nastala u slavenskim zemljama. Tu je on posve dosljedno na tragu Boeckhovih
ideja, kome je i inace dao jako puno prostora u svojoj knjizi. Za Boeckha je fi-
lologija predstavljala samo dio proucavanja u okviru ukupne nauke o civiliza-
ciji, a posebno one vrste znanja ili nauke o onome $to su njemacki romanticari
nazvali “nacionalnim duhom” (volksgeist). Po nekim misljenjima, danasnja
filologija se uglavnom bavi proucavanjem i desifriranjem tekstova i razumi-
jevanjem jezika pomocu tekstualne analize. Savremeni filolog se cesc¢e bavi
proucavanjem jezika koji su ili u potpunosti nestali (kao etrusc¢anski, npr.), ali
su iza njih ostali pisani tragovi koje treba odgonetnuti, ili pokusava da sacuva
od izumiranja jezike manjih grupa ili naroda, koji suobi¢no nepoznati Cak i
dobrim poznavaocima razlicitih jezickih sistema.

FILOLOGIJA KAO (OB)NOV(LJEN)A DISCIPLINA NASPRAM
PROUCAVANJA KNJIZEVNOSTI

Otkako se, na taj nacin, definitivno konstituirala na novim pretpostav-
kama u Njemackoj potkraj 18. i pocetkom 19. stolje¢a kao veoma propulzivna
disciplina, filologija je u protekla dva stolje¢a presla dugacak put. Na njemu je
u narednih prvih stotinjak godina postigla neke bitne i veoma blistave rezul-
tate, ali je od sredine 20. stolje¢a bila u svojevrsnom uzmicanju naspram sve
dinamicnijih disciplina u proucavanju fenomena jezika — lingvistike, s jedne
strane, shvacene ovdje u najSirem smislu kao 'znanosti/nauke o jeziku' ili 'jezi-
koslovlja' (Sprachwissenschaft, S1sukosnanue); a, s druge strane, i u obzorjima
onoga §to se ponekad naziva 'umjetnosti rijeci' ili knjizevnosti, odnosno, pod
okriljima akademskog izucavanja knjizevnog stvaralastva na nekim drugim
osnovama. Ve¢ tu po¢injemo da se suoCavamo s brojnim nedoumicama oko
imenovanja i tacnog odredivanja onoga $to se odnosi na 'knjigoslovlje/'litera-
teristiku' ili, ¢ak, na 'literaturologiju, ili 'literaturoznanstwo', kako se poneg-
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dje, najcesce u zemljama bivseg Sovjetskog saveza ili u centralnoj Evropi, i
danas oznacava akademsko proucavanje knjizevnosti.

Sam naziv je nastao gotovo slucajno, usput. Njegov tvorac je dr. Karl
Rosenkranz, gorljivi hegelijanac, koji je 1842. godine prvi upotrijebio tu cudnu
njemacku kovanicu literaturwissenschaft. O tome govori Rene Wellek kada
spominje da se princip ‘naucnog’ uvukao potkraj 19. stoljeca u terminologiju
proucavanje knjizevnosti u srednjoj Evropi, premda su izrazi poput science
de la literature’ ili ‘science of literature’ neslavno propali u drugim sredi-
nama. Rosenkranzova kovanica se, potom, postepeno situirala i u radovima
i promisljanjima nekih drugih autora. Termin se ponovo javlja u nekom ca-
sopisu 1865., a 1887. je Ernest Grosse odrzao predavanje na temu: “Die Li-
teraturwissenschaft , ihr Ziel und ihr Weg” (Nauka o knjizevnosti, njen cilj i
put/nacin). Ernest Elster je napisao pomno razradeni traktat u dva dijela pod
nazivom Prinzipien der Literaturwissenschaft (Principi nauke o knjizevnosti,
volume I, Halle, 1897., volume II, 1911), u kojem je primjenio principe i termi-
nologiju pruzetu iz psihologije Wilhelma Wundta. Potkraj 19. stolje¢a je Nizo-
zemac Henrik Clemens Muller odrzao ‘Lectures of the Science of Literature’ u
Edinburghu 1898. godine, a mogu se jo§ pomenuti djela kao §to su La Science
de la littérature (1928-1929), koju je napisao Rumun Michel Dragomirescou,
te knjiga Introduction a une science de la littérature, iji je autor Guy Micha-
ud, a koja je objavljena u Istanbulu in 1950. godine.

Nasuprot tome, pretezno u angloamerickim akademskim krugovima,
se izucavanje knjizevnosti vjerovatno najkorektnije, oznacava sa 'literary stu-
dies’, odnosno 'literary scholarship', dakle, kao 'studij knjizevnosti', odnosno
'proucavanje knjizevnosti. Tome odgovaraju i francuske inacice ‘etudes de
littérature’ ili ‘études littéraires''études de lettres’, ili 'los estudios literarios’
na Spanjolskom jeziku. Gotovo u jednakom ako ne i ve¢em broju, se susrece
i nama ponesto zbunjujuci termin literary criticism’, §to se niposto ne smije
shvatiti, a jos manje koristiti u znacenju tekuceg prosudivanja jednog ili mnos-
tva knjizevnih djela, ili kritike knjizevnosti/knjizevne kritike u uobi¢ajenom
poimanju tog termina u nas! Upravo sva tri pomenuta engleska izraza se do-
vode u direktnu vezu sa moguc¢im njemackim izvorom, od Rosenkranza na
ovamo. I tu je nerijetko dolazilo do prevelikih zabuna, pa i o¢iglednih pogres-
nih poimanja tog termina, kada bi se on pokuSao prenijeti kroz prevod u nasu
akadmsku praksu. Ponesto doslovni pokusaj prenosenjau nas jezik njemackog
termina 'Literaturwissenschaft', kako §to je to svojevremeno definirao nje-
macki teoreticar Wolfgang Kayser u svom djelu Das sprachliche Kunstwerk.
Eine Einfiihrung in die Literaturwissenschaft (1948), moze se zorno vidjeti u
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prevodu ove novokovanice u njegovoj knjizi objavljenoj kao Jezickoumetnicko
delo (SKZ, Beograd, 1973) kao nekakve 'znanosti/nauke o knjiZzevnosti' ili ¢ak
knjizevnoznanstva. Mozda je prevodilac Zoran Konstantinovi¢ pokusao da
spoji doista rjede koriSten izraz ‘znanstvo’ — ono $to se zna, sa nekom vrstom
specijaliziranog znanja, kao §to je to neSto ranije pokuSao i izvjesni Jugo-
slav Rajkovi¢. On je, prevodeci knjigu Genadija M. Dobrova Nauka o nauke:
Vvedenie v obscee naukoznanie (Kiev, 1966), za ruski termin ‘naukoznanie’
upotrijebio svoju kovanicu ‘naukoznanost’, te time, valjda, pokusao pomiriti i
jednu i drugu rijec i sklopiti je u jednu, premda je, u konacnici, naslov knjige
ponuden kao: Nauka o naukama: Uvod u opste poznavanje naucnih delatnosti
(Dobrov, 1970: 4).

Prevodilac Kayserove knjige je dublje razmisljao o potrebi da se knji-
zevnost posmatra u dva medusobno isprepletena vida, kako su to svojevre-
meno jasno iskazali Wellek i Warren u 1. poglavlju svoje knjige Theory of
Literature (Teorija knjizevnosti, 1948), naslovljenom kao “Literature and Lite-
rary Study” (Knjizevnost i proucavanje knjizevnosti). Prvi je, svakako, sama
'knjiZevnost' u uzem smislu, koja je stvaralastvo, umjetnost rijeci; a drugi se
odnosi na sve ono $to taj ogromni korpus djela proucava ili tumaci. Rijec je o
odvojenim skupovima/cjelinama ili korpusima saznanja o tumacenjima takve
vrste osobene vrste umjetni¢kog stvaralastva, §to se, prema analogiji sa sve di-
namicnijim razvojem prirodnih, 'egzaktnih' disciplina, po¢elo posmatrati kao
dio neke buduce cjelovite djelatnosti, oznacene kao 'mauka/znanost o knji-
Zevnosti. Dakle, ako na jednoj strani imamo knjizevnost kao umjetnost (ars
lteraria), njeno tumacenje (studia literaria) mora se zasnivati na pretpostav-
kama, principima, metodama ili zasebnoj metodologiji, koja mora neminovno
da iskaze te posebnosti ili specifi¢nosti. Kako to kazu Wellek i Warren: “lite-
rary study should be specifically literary” (“proucavanje knjizevnosti treba da
bude specifi¢no knjizevno*) (Wellek-Warren, 1949., p. VI). Istina, oni su svoja
razmatranja podveli pod naziv “Teorija knjizevnosti”, kao neku sredinu izme-
du “njemackog eklekticizma i ruske doktrinarnosti”, buduci da im se Zeljeni
naslov Theory of Literature and Methodology of Literary Study (Teorija knji-
zevnosti 1 metodologija prouc¢avanja knjizevnosti) u¢inio odveé¢ nezgrapnim.
Ponesto pretenciozno oni tvrde da njihov spoj “poetike” (ili “knjizevne teori-
je*) sa “kritikom” (evaluacijom knjizevnosti) sa “(akademskim) proucavanjem
(“istrazivanje*) 1 “knjiZzevne historije” (dinamike” knjizevnosti) naspram “sta-
tike” teorije 1 kritike nema premca u dotadasnjim raspravama o knjizevnosti,
koje traju od Aristolelesove Poetike 1 Retorike do ranije pomenutih britanskih
(Skotskih!) retoriCara Blaira, Campbella i Karnesa:
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But we have sought to unite "poetics” (or literary theory) and "critici-
sm" (evaluation of literature) with "scholarship” ("research”) and "lite-
rary history" (the "dynamics" of literature,in contrast to the "statics" of
theory and criticism).

(Ali mi smo teZili da spojimo “poetiku” (ili knjizevnu teoriju®) i “kri-
tiku” (prosudivanje, vrednovanje, ocjenjivanje knjizevnosti) sa “prou-
Cavanjem” (“istrazivanjem®) i “knjizevnom historijom” (“‘dinamikom”
knjizevnosti naspram “staticnosti” teorije i kritike). (Wellek-Warren,
1948: VI)

Cini se, u najmanju ruku, upitnim, ne samo u pogledu ocigledne ana-
logije prema prirodnim znanostima, prema kojima je i nastao; nego i dubine i
Sirine predmeta kojim se bavi, te niza problema koji se javljaju s tim u vezi. Na
to je ukazao i poljski teoreticar Henryk Markiewicz [Henrik Markjevic], koji
je svoje misljenje objavio u knjizi pod izvornim naslovom Glovny problemy
wiedzy o literaturze, Krakow, 1970.16

Na nasim prostorima su se pokusaji nominiranja, odnosno blizeg odre-
divanja smislenog izucavanja knjizevnog stvaralastva javljali u razli¢itim vre-
menima i na razli¢ite nacine. Jo$ od sredine 19. stolje¢a, prije svega za potrebe
nastave u srednjim Skolama opéeg tipa (gimnazijama) se pojavljuju udzbenici
nalik na postojeée uzore iz pretezno ruskih ili centralnoevropskih obrazovnih
sredina. Uglavnom su nosili naslove “Teorija” (poezije, proze, a potom, sve
ceS¢e knjizevnosti kao generickog pojma), ili “(H)istorije knjiZevnosti”. Na
slican nacin su se pojedini umni ljudi, pretezno Siroke humanisticke erudi-
cije, ili profesori u skolama poceli baviti pisanjem udzbenika koji su skoro
odreda imali “Gramatiku jezika” u svojim naslovima, dok su tokom vremena,
nastajala i uze specijalizirana djela u kojima je obradivan neki posebni vid
jezikoslovlja ili “znanosti/nauke o jeziku” (fonetika, morfologija, sintaksa..),
premda nije bilo primjera za Sira teorijska razmatranja ovih pitanja. Dijelom
se to moze objasniti i nedovoljnom ukljucenosti u izuzetno propulzivne aktiv-
nosti na tom planu u zapadnoj Evropi tog vremena (prije svega u njemackim
zemljama, Francuskoj i Velikoj Britaniji), te postepeno u Rusiji i Skandinaviji,
kao vrlo malom broju visokoobrazovanih osoba. Tek neki medu njima su imali
mogucost da dobiju i ¢itaju ta djela u izvorniku, a o prevodenju na domace
jezike nije bilo i govora!

16 Knjiga je objavljena kao: Henrik Markjevic, Nauka o knjizevnosti, preveo Jovan Subotin,
Nolit, Beograd, 1974.
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Situacija ¢e se poboljsavati od pocetka 20. stoljeca, iako ¢e se, pod ra-
znim ideoloskim, a time i akademsko-znanstvenim, uticajima i u posve odre-
denom drustveno-politickom kontekstu promjena koje su u nekoliko perioda
zahvatale i1 juznoslavenske prostore od 1918. do 1990. mijenjati i pristup ma-
teriji. Dotadasnje “teorije knjizevnosti” su u ozra¢ju marksistickog pogleda
na svijet opstajale u okviru knjizevno-historijskog tumacenja pojava u knji-
zevnosti 1 umjetnosti uopce, dok se u datom trenutku nisu pocele uoblicavati
kao “nauka o knjizevnosti” ili “znanost o knjizevnosti”. Tome je, svakako, do-
prinijela kako sveobuhvatnija izloZenost teorijskim strujanjima od sredine 20.
stolje¢a na ovamo, ali i upoznavanje “iz prve ruke” sa trendovima u pretezno
zapadnoevropskim i angloamerickim akademskim krugovima, iako ne treba
odbaciti u potpunosti ni neka postignuca sovjetske intelektualne misli, ¢ija su
djela, bar jos$ neko vrijeme, dolazila u izvorniku, ali i u prevodima, do misle¢ih
ljudi tadasnje zajednicke drzave.

Cini se da je istinski zamah na tom planu nastupio sredinom 1960-tih
godina, te je bio osobito dinamican u narednih 25 godina, kada su prevede-
na neka kapitalna djela iz te oblasti u Zagrebu, Beogradu, Ljubljani, Saraje-
vu, ili Novom Sadu. Medu njima se nalaze i brojna izdanja domacih autora u
vidu srednjoskolskih udzbenika kao §to su “Citanke”, ili djela uze posveéena
“Teoriji knjizevnosti” ili “Istoriji knjizevnosti” (Ivo Frange$ - Miroslav Sicel
-Dragutin Rosandi¢: Pristup knjizevnom djelu: ¢itanka za I. razred gimnazije,
Skolska knjiga Zagreb,1962.; Dragisa Zivkovi¢: Teorija knjizevnosti s teori-
jom pismenosti, Naucna knjiga—Svjetlost, Beograd-Sarajevo, 1967; Ivo Tar-
talja: Teorija knjizevnosti za gimnazije i strucne Skole I-1V razred, Zavod za
udzbenike i nastavna sredstva, Beograd, 1979; Salko Nazeci¢, Ivo Franges:
Povijest hrvatske knjizevnosti, Matica Hrvatska, Zagreb, 1987). Ujedno su
objavljeni neki klju¢ni radovi i monografska izdanja istaknutih umnih ljudi s
nasih prostora — od Uvoda u knjizevnost Stamaca i Skreba (prvo izdanje 1961)
do vrijednih studija Milivoja Solara, Aleksandra Flakera, Svetozara Petrovica,
Nikole Milosevica, Zdenka Lesi¢a, Vladimira Bitija, te brojnih profesora s
Filozofskog fakulteta u Sarajevu, koji su svojim lucidnim tekstovima i preno-
Senjem svojih stavova kako studentima tako i intelektualno-akademskoj zajed-
nici tih vremena upotpunili praznine i nadoknadili zaostajanje za svjetskom
izdavackom produkcijom na tom planu.

Pazljivijim uvidom i konsultiranjem tih djela, kako kod nas, a jo§ vise u
okvirima svjetske akademske zajednice, moze se primjetiti postepeni odmak
od rigidno postavljenih postavki o predmetu, obimu i na¢inu proucavanja i
tumacenja knjizevnosti. Treba spomenuti da su se u nastojanjima da se dode
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do adekvatnijeg ekvivalenta ove sintagme, koja ni po ¢emu izvorno ne pripada
ni humanistickim ni drustvenim naukama, nego, prema preuzetoj analogiji sa
prirodnim ili egzaktnim disciplinama nauke, dolazilo do cudnih situacija, pa
i teSkih konfuzija. Naravno, zabuna se treba bojati, prije svega, u svom dvori-
Stu, jer se u prevodima pojedinih termina kojima se koriste Wellek i Warren
potkralo niz ozbiljnih gresaka. Naime, odmah nakon prevoda Teorije knjizev-
nosti, izasla je 1 Wellekova knjiga Concepts of Criticism kao Kriticki pojmovi
(“Vuk Karadzi¢”, Beograd, 1966), koji su uradili isti prevodioci Aleksandar I.
Spasi¢ i Slobodan Dordevi¢, a koji su termin literary scholarship preveli kao
“knjizevno znalstvo” (Velek, 1966: 186).

Moguce je da prevodilac Kayserovog termina kao knjiZevnoznanstva
Zoran Konstantinovi¢ imao na umu rusku rije¢ 'literaturovedenie', koja u sebi
sadrzi stari indoevropski/sanskritski korijen 'vedd', §to se prevodi kao 'znanje',
te odgovara onome $to se u helensko doba oznacavalo sa ‘episteme’ (Emotiun),
dok je u latinskom rije¢ istog znacenja izvedena iz korijena ‘sciens, -scientis’,
a jos dalje je nalazimo u glagolu ‘scire’ — 'znati'. Zanimljivo je pomenuti da je
sanskrtski korijen sacuvan u poljskom (‘wiedza’) i slovenackom jeziku (druz-
bene vede = drustvene znanosti), premda se u poljskom koristi i izraz ‘nauka’,
koji se susrece i u ruskom, ¢eskom, poljskom, bugarskom, makedonskom, srp-
skom i bosanskom jeziku, dok u hrvatskom prevladava 'znanost' prema latin-
skom izrazu ‘scientia’. Taj izraz nalazimo u vecini romanskih jezika (science,
cienzia), ali 1 u engleskom, dok u germanskim jezicima nailazimo na 'weten-
schap' (nizozemski), ili 'vetenscap' (Svedski).

Istine radi, bilo je na nasim prostorima nekih pokusaju blizeg razlikova-
nja ili prave distinkcije izmedu termina ‘nauka’ i ‘znanost’. Pocetkom 1960-tih
godina profesor Vladimir Filipovi¢ iz Zagreba je pokusao dati terminu ‘nau-
ka’ ono najsire znacenje, koje smo ve¢ pominjali - ‘scientia, epistéeme’, dok je
'znanost' definirao kao njenu manju, uzu disciplinu.

“Nauka (njem. Wissenschaft, engl. Science) nije isto Sto i znanost (v.)
iako mnogi upotrebljavaju pojam u tom smislu. Naukom nazivamo — za
razliku od pojedinacnih znanosti — zajednickim ciljem ili svrhom pove-
zane rezultate pojedinih znanosti, koji sluze istoj prakticnoj primjeni”.

(Filipovi¢1964: 223)

Valja re¢i da se u izdanju Enciklopedije JLZ iz 1969. godine, na ¢ijem
celu je tada bio znameniti pisac, erudita i leksikograf Miroslav Krleza, koristi
samo rije¢ 'nauka’, a ne i 'znanost',
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Zanimljivo je da u mnogobrojnim, doista mastovitim pokusajima da se
ponudi odgovarajuci ekvivalent onome §to je podvodeno pod Literaturwissen-
schaft nikome nije palo na pamet da sacini slozenicu KNJIGOZNANSTVO, ili
KNJIGOZNANOST, nalik na ZVJIEZDOZNANSTVO, koju mi danas najce-
$¢e koristimo posudenicom ‘ASTROLOGIJA’. U zemljama centralne i istocne
Evrope se danas koristi izraz LITERATUROZNANSTVO (poljski) i LITE-
RATUROLOGIJA (litvanski), ali se ¢ini da jos ima prostora i umnih ljudi koji
bi moglo do¢i do ne¢ega Sto bi se moglo, vrlo uslovno, nazvati LITER ATERI-
STIKA. Ma koliko svaki od ovih izraza zvuci rogobatno, moze se lako uociti
analogiji prema jednako vaznoj oblasti proucavanja jezika, koja se uglavnom
danas naziva LINGVISTIKA.

NASTANAK I RAZVOJ LINGVISTIKE U ODNOSU NA
FILOLOGIJU

Nakon §to smo se upoznali sa nastankom i potonjim izuzetno aktivnim
doprinosom filologije kao nau¢ne discipline, te njenog grananja ka onome $to
se moze nazvati u najSirem smislu izuCavanjem knjizevnosti (studia literaria),
sada ¢emo se pozabaviti nastankom lingvistike, kao i ukazivanjem na bliske
veze koje postoje izmedu lingvistike i filologije. Lingvistika kakvu danas po-
znajemo je nastajala tokom devetnaestog vijeka. lako su mnogi udzbenici koji
se bave istorijom lingvistike to pokusali, tacan datum nastanka lingvistike kao
nauke nije moguce odretiti. Medutim, postoji odredeni broj stru¢nih termina,
aiklju¢nih imena, pomoc¢u kojih mozemo lakse da pratimo razvoj lingvistike.

Godine 1803. August Wilhelm von Schlegel (1772-1829) se zainteresi-
rao za izuCavanje sanskrta, te je koristio termin vergleichende Grammatik, $to
u prevodu znaci 'komparativna gramatika', vjerovatno po uzoru na kompara-
tivnu anatomiju. On ga, opet, pominje u svom neobi¢no vaznom djelu Uber
die Sprache und Weisheit der Indier (O jeziku i mudrosti Indije, 1808), gdje u
Knjizi I, Von der Sprache (Iz jezika), u 3. poglavlju “Von der grammatischen
Structur” (“O gramatickoj strukturi®), nakon $to je uspostavio vezu izmedu
starogrckog, latinskog, perzijskog jezika sa sanskritom, on govori o unutras-
njoj strukturi gramatike ili komparativne gramatike. To ¢e kasnije postati
osnov za teoriju o indoevropskim jezicima, koju je razvio Franz Bopp (1791-
1867). Iako je u djelima nove generacije filologa, a osim Boppa, tu se, svaka-
ko, moraju pomenuti i imena Danca Rasmusa Christiana Raska (1787-1832) i
jos dva Nijemca: Jakoba Grimma (1785-1863) i Alexandera von Humboldta
(1767-1835), uocljiv drukciji pristup izucavanju jezika, koji se razlikovao od
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dotadasnje filoloske tradicije zasnovane iskljucivo na izucavanju knjizevnih
tekstova; oni su sebe jo$ uvijek nazivali filolozima i nisu nastojali da povuku
jasnu granicu izmedu svog rada i rada ostalih filologa. Jedini medu njima,
Jakob Grimm, je svoj rad nazvao “nova filologija”, odnosno neue Philologie.
Godine 1808. se po prvi put pojavljuje termin 'Linguistik’ u jednom stru¢nom
casopisu, koji je kratko izlazio. lako se smatra da je i prije toga bio u upotrebi,
danas ne raspolazemo pisanim tragovima koji bi to mogli da potvrde. Sam
nastanak ovih neologizama nagovjestava zelju i potrebu za pokretanjem nove
naucne discipline, $to, naravno, ne znaci da je nastankom novih kovanica i
stvorena nova autonomna disciplina.

Tu dolazimo do sredine 19. vijeka i vrijednog doprinosa svestranog
njemackog filologa Augusta Schleichera (1821-1868). Poznata je Cinjenica da
je August Schleicher bio najuticajniji teoreticar jezika polovinom 19. vijeka.
Prema Schleicheru, filologija, njem. Philologie, predstavljala je historijsku
disciplinu koja se bavi proucavanjem jezika kao medija pomocu koga ljudi
istrazuju misli i kulturu, nasuprot koje stoji lingvistika, njem. Linguistik, koja
se bavi historijom Covjeka. Iz ovog slijedi, prema Schleicheru, da lingvistika
predstavlja prirodnu nauku zbog toga sto je oblast koju ona istrazuje uredena
prirodnim zakonima, a nije prepustena covjekovoj slobodnoj volji. Za
Schleihera je neobi¢no vazno da se odredi jasna razlika izmedu onoga $to
je ranije oznacio kao 'Sprachvergleichung' (‘'Poredenje jezika') u golemoj,
dvotomnoj knjizi Sprachvergleichende Untersuchungen./Zur vergleichenden
Sprachgeschichte (Komparativne studije jezika/O komparativnoj historiji
Jjezika), objavljenoj u Bonnu 1848.; te jasno iskazanom opozicijom izmedu
pojmova 'Philologie' 1 'Linguistik', o ¢emu je svoje misljenje iznio u
djelu Linguistische Untersuchungen. Part 2: Die Sprachen Europas in
systematischer Uebersicht (Lingvisticka istrazivanja. Drugi dio: Jezici Evrope
u sistematicnom pregledu, 1850. godine (E.F.K. Koerner, 1989: 350).

Schleicher, takoder, smatra da je ono S§to on naziva Philologie u uskoj
vezi sa drugom nauc¢nom disciplinom, kritikom, Kritik, koja se bavi izucava-
njem historijskih spisa, dok se lingvistika bavi svjetskim jezicima, narocito
onim koji nemaju pisanu tradiciju. Schleicher se slaze sa stajali§tem da svaki
lingvista, narocito onaj koji se bavi izu¢avanjem klasi¢nih jezika koji se vise
ne govore, treba filologiju kao pomo¢nu disciplinu, kao Sto je i filolozima s
vremena na vrijeme potreban i lingvisticki pristup. Za razliku od filologa ¢iji
se rad zasniva na samo jednom jeziku, npr. grckom, Schleicher iznosi stav da
je za jednog lingvistu neophodno da barata sa nekoliko jezika. Vidljivo je da se
Schleicher zalagao za uvodenje lingvistike kao nove i nezavisne discipline, a ne
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samo kao pomoéne grane filologije. Jedan od najvaznijih doprinosa Schleiche-
rovog rada upravo i jeste jasna distinkcija izmedu filologije 1 lingvistike.
Ovako jasna orijentacija potakla je brojne druge proucavatelje jezika da
ponude i svoja videnja. Njemacki filolog i orijentalist Friedrich Max Miiller
(1823-1900) je u prolje¢e 1861. godine odrzao s velikim uspjehom u Londonu
niz predavanja o ‘Nauci o jeziku’ pred kremom tadasnje britanske intelektualne
zajednice. U publici su bili neki od najpoznatijih britanskih mislilaca tog
vremena - John Stuart Mill, Arthur Stanley, kao i vojvoda od Argylla, te
mnogi drugi, na ¢iji je poticaj uskoro objavljena zbirka tih predavanja. Naisla
je na opce odobravanje kako strucne kritike, tako i Siroke citalacke publike.
Samo u prvoj godini objavljivanja dozivjela je tri izdanja, a rije¢i pohvale
njenom autoru stizale su sa svih strana. Ne treba da cudi Sto je Kraljevsko
drustvo (The Royal Institution) u Londonu pozvalo Miillera da odrzi i novu
seriju predavanja na tu temu tokom 1863. godine. Ve¢ naredne godine izasla
je iz Stampe njegova knjiga u dva toma Lectures on the Science of Language
(Predavanja o nauci o jeziku, 1864) i ubrzo prevedena na mnoge evropske
jezike — francuski, njemacki, ruski, talijanski, Svedski i nizozemski. Do kraja
zivota Miiller je nastavio s objavljivanjem svojih nerijetko kontroverznih
stavova o lingvistici, izazivajuéi brojne i ¢esto suprotstavljene reakcije drugih
filologa tog vremena. Medu ostalima treba posebno spomenuti americkog
proucavatelja jezika i jednog od najboljih znanstvenika o sanskritu Williama
Dwighta Whitneyja (1827-1894), koji je, na poticaj klju¢nog znanstvenog
sredista u SAD Smithsonian Institution u Washingtonu, D.C., uzvratio
Miilleru punom mjerom svojim predavanjima “The Principles of Linguistic
Science” (“Principi lingvisticke nauke), odrzanim u Washingtonu (1864),
koja su kasnije dopunjena predavanjima u Bostonu (1865). Donekle revidirana
1 prosirena Whitneyjeva izlaganja, priredena su kao knjiga pod naslovom
Language and the Study of Language (Jezik i izucavanje jezika, 1867), a potom
su objavljena njegova jo$ dva kapitalna djela: The Life and Growth of Language
(Zivot i rast jezika, 1875), te i kao kriti¢ka studija Max Miiller and the Science
of Linguistics: A Criticism (Max Miiller i Nauka o lingvistici: kritika, 1892).
Whitney je ostatak zivota dosljedno posvetio promoviranju svojih ideja u
akademskim krugovima SAD (Turner, 2015: 244). Bio je i prvi predsjednik
Americkog filoloskog drustva (American Philological Society), osnovanog
1869. Iste godine postao je profesor komparativne filologije na univerzitetu
Yale, gdje je snazno uticao na buduce generacije marljivih istrazivaca jezika:

"The former [comparative philology], deals primarily with the indivi-
dual facts of a certain body of languages, classifying them, tracing out
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their relations," while linguistic science "makes the laws and general
principles of speech its main subject, and uses particular facts rather
as illustrations"

(“Ranija [komparativna filologija] bavi se prvenstveno pojedinacnim
Cinjenicama iz izvjesnog korpusa jezika, klasificirajuci ih i tragajuci za
odnosima medu njima”, dok lingvisticka nauka “uzima zakone i opce
principe govora za svoj glavni predmet, te vise koristi pojedine cinjeni-

ce kao ilustracije) (Whitney, 1887: 315).

Miiller i Whitney su, svaki na svoj nacin, dali ogroman doprinos
formiranju lingvistike kao zasebne discipline, koja je nasla odgovarajuce
mjesto u humanistickim znanostima na vode¢im univerzitetima u svijetu.
Miillerovi stavovi su nastali u nekoj vrsti romantiCarske predodzbe o
filologiji, ali ih je on vidio viSe u ozracju tada sve propulzivnijih prirodnih
znanosti, a ne humanistike, dok je Whitney uobli¢avao svoja shvatanja
lingvistike s neSto viSe teorijskih utemeljenja, s jedne, i jaCanjem njenih
tehnicko-strukovnih osobenosti, $to ga je Cinilo blizim stavovima savremenih
njemackih filologa od samog Miillera. S pravom se moze reci da je nastupalo
“zlatno doba lingvistike”, narocito kada su se njena proucavanja pocela vise
okretati sinhronijskim fenomenima i postepeno se odmicati od tradicionalnog
kontekstualnog, dijahronijskog pristupa, koji je zagovarala klasi¢na filologija.
Whitneyjeve stavove i prebacivanje fokusa na ‘zivi jezik’ su, na svoj nacin,
prihvatili njemacki ‘mladogramaticari’ (Junggramatiker), Skola njemackih
lingvista sa Univerziteta u Leipzigu potkraj 19. stolje¢a, medu kojima
pominjemo Karla Brugmanna, Hermanna Osthofa, Hermanna Paula, Bertolda
Delbriicka, Eduarda Sieversa, Wilhelma Brauna, Otta Behaghela i Augusta
Leskiena. Oni su obracali posebnu paznju na jezi¢ne oblike, prije svega na
glasove, te su glasovne zakone izjednacavali sa prirodnim zakonima. lako
su bili prvenstveno usmjereni na historiju i razvoj jezika, sa njima zavrSava
razdoblje jezi¢ne filozofije kao klju¢ne osnove razmatranja o jeziku. Bio je to
jasan znak da dolazi do skorog napustanja filoloske opsjednutoscu historijom,
Sto dobrim dijelom i jeste bila komparativna filologija/lingvistika, te sve
ve¢im uklonom ka onome $to jezik jeste u datom trenutku svog postojanja i
razvoja.

Bilo bi ponesto nepravedno izostaviti bilo koje od mnogih imena koja
su, u tom razdoblju, u angloameri¢kim znanstvenim krugovima prosirivala i
produbljivala sve manje filoloska, a sve vise lingvisticka postignuca. Umjesto
viSestoljetne 'ljubavi prema ucenosti i knjizevnosti' ili 'filologiji' postepeno se
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potkraj 19. stoljeca znacenje ovog termina sve vise suzavalo ka proucavanju
historijskog razvoja jezika, ili 'historijske lingvistike'. Bilo je to vrlo dinamic-
no doba proucavanja raznovrsnih fonetskih zakonitosti i drugih osobenosti
jezika, a narocito promjena koje se u njima neprestano dogadaju. To pokazuje
i veoma precizno misljenje britanskog lingviste Henry Sweeta (1845-1912) u
tekstu pod nazivom “Words, Logic and Grammar” (“Rije¢i, logika i gramati-
ka), koje je obavilo britansko Philological Society 1876.:

“Philologists have hitherto chiefly confined their attention to the most
ancient dead languages, valuing modern languages only in as far as
they retain remnants of older linguistic formations — much as if zo-
ology were to identify itself with palaeontology, and refuse to trouble
itself with the investigation of living species, except when it promised to
throw light on the structure of extinct ones.

We must learn to observe things as they are, without regard to their
origin, just as a zoologist must learn to describe accurately a horse, or
any other animal.

We must learn to regard language solely as consisting of groups of so-
unds, independently of the written symbols, which are always associa-
ted with all kinds of disturbing associations, chiefly historical. We must
then consider language in its relation to thought, which necessitates
some study of the relation of language to logic and psychology.”

(Filolozi su dosad najvecu paznju posvecivali najstarijim, mrtvim jezi-
cima, vrednujuci moderne jezike samo u onoj mjeri u kojoj su oni zadr-
zali ostatke starijih jezickih formacija - slicno kao kad bi se zoologija
poistovetila sa paleontologijom i odbijala da se bavi istrazivanjem Zivih
vrsta, osim ako bi im to moglo pomoci da rasvjetle strukturu izumrlih
organizama. Moramo nauciti da stvari posmatramo onakve kakve jesu,
bez obzira na njihovo porijeklo, bas kao Sto i zoolog mora nauciti da
tacno opise konja, ili bilo koju drugu zZivotinju.

Moramo nauciti da iskljucivo posmatamo jezik koji se sastoji od skupi-
na glasova, nezavisno od njihovih pisanih simbola, koji nam uvijek pro-
izvode razne vrste uznemirujucih asocijacija, prvenstveno historijskih.
Moramo, stoga, posmatrati jezik u odnosu na misao, Sto ukazuje na
potrebu proucavanja jezika prema logici i psihologiji) (Wyld 1913: 2-3).

U tom smislu je i filolog sve vise postajao lingvist, dakle, osoba koja
se posve okretala pitanjima jezika u uzem smislu.Istaknuti njemacki sinolog
Georg von der Gabelentz (1840-1893), kao prethodnik utemeljitelja Zenevske
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skole i, opéenito, savremene lingvistike Svicarca Ferdinanda de Saussurea
(1857- 1913), napravio je razliku izmedu govora i jezika. Gabelentz je smatrao
da je jezik cjeloviti sistem, a svi njegovi dijelovi stoje u odredenom odnosu
jedan prema drugom:

"(...) Die Sprache ist ebensowenig eine Sammlung von Wiirtern und For-
men, wie der organische Kiirper eine Sammlung von Gliedern und Or-
ganen ist. Beide sind in jeder Phase ihres Lebens (relative vollkommene
Systeme, nur von sich selbst abhangig (...).

(Kao s$to organsko tijelo nije zbir udova i organa, tako ni jezik nije
skup rijeci 1 oblika. Oba su u svakoj fazi zivota (relativno) savrseni
sistemi,ovisni sami o sebi.) (Georg von der Gabelentz 1891: 128)

Ferdinand de Saussure je, pak, u svojim predavanjima (kasnije saku-
pljenim kao Cours de linguistique generale, 1916), ve¢ u simom Uvodu Prvog
poglavlja ("Introduction: Chapitre premier - Coup d’oeil sur I’histoire de la
linguistique” — Pogled na historiju lingvistike), jasno razdvojio Cetiri oblasti:

1. Tradicionalna gramatika od antickih Helena do kraja 18. stoljeca);

2. Klasicna filologija;

3. Komparativna filologija;

4. Prava, ‘istinska’ lingvistika (la linquistique proprement dite) (de Sa-
ussure 1916: 13-19)

Iz ovakvog nedvojbeno dobro poslozenog i veoma preciznog de Sau-
ssureovog pristupa o razvoju proucavanja jezika od najstarijih vremena do po-
cetka 20. stolje¢a vidljivo je da se i u nekim knjigama o filologiji tog vremena
sve viSe govorilo kao o lingvistici, ili se barem tada pocinje praviti jasna razli-
ka izmedu ‘klasi¢ne filologije’ u Sirokom kontekstu narastanja i razvoja huma-
nistickih znanosti, s jedne, te lingvistike kao eminentno uze shvacene ‘nauke
o jezikw’, s druge strane. Dakle, ta¢no stotinu godina nakon $to se pojavilo dje-
lo Uber das Conjugationssystem der Sanskritsprache (O sistemu konjugacije
sanskrita) Franza Boppa (1816) i ovakve de Sauusureove klasifikacije iz 1916.
godine, nastala je i razvila se disciplina komparativno-historijske lingvistike
ili 'komparativne filologije'. U sredi$tu njenog proucavanja nasle su se indo-
evropske studije, ali je time bio otvoren najsiri prostor za uspostavljanje lin-
gvistike kao zasebne, autonomne akademsko-istrazivacke discipline s ciljem
otkrivanja sinhronijskog lingvistickog sistema.
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U raznim akademskim sredinama diljem svijeta se potpuna razlika
izmedu ove dvije discipline nije nikad dovela do potpunog kraja. U novije
vrijeme je u britanskim akademskim krugovima 'filologija’' uglavnom ostala
sinonimom za 'historijsku lingvistiku', dok u SAD znacenje termina uglavnom
ukljucuje proucavanje gramatike nekog jezika, njegov razvoj i karakteristike
kroz historiju, te stanovitu knjizevnu tradiciju.Vjerovatno su ve¢ pominjani
Wellek i Warren bili posve u pravu kada su sredinom 20. stoljeca izrekli sli-
jedeci sud:

“Danas, s obzirom na njenu etimolologiju i velik deo stvarnog rada

strucnjaka, filologija se Cesto shvata kao lingvistika, narocito kao isto-

rijska gramatika i proucavanje predaSnjih formi jezika. Posto taj izraz
ima tako mnoga i divergentna znacenja, najbolje je da ga odbacimo”.

(Wellek-Warren 1965: 59)

Vrijedi ovdje navesti stav jednog od najpoznatijih lingvista s nasih pro-
stora Ranka Bugarskog:

Po predmetu i ciljevima lingvistika se razlikuje od filologije, sa kojom
se metodoloski ponegde prozima. U Sirem i starijem smislu, filologijom
se naziva istorijski usmereno proucavanje jezika, usmene i pisane knji-
Zevnosti i duhovne kulture pojedinih naroda. U uzem i novijem smislu,
filologija je studij vrednih starijih pisanih tekstova u kulturnoistorijske
svrhe. U oba smisla ona se razlikuje od lingvistike. Upucena na oda-
brane pojedinacne kulture, filologija nema onog opsteg dela koji cini
sredisnju oblast lingvistike u znacenju opste nauke o jeziku, u principu
zainteresovane za sve jezike sveta - stare i savremene, pisane i nepisa-
ne; a u primeni na pojedine jezike ili grupe jezika, filologija je u prvom
znacenju Sira a u drugom uza od lingvistike. Uz to su ovi jezici za filolo-
giju samo sredstvo za rasvetljavanje istorijskih i kulturnih, dakle vanje-
zickih podataka, dok za lingvistiku mogu da predstavljaju samostalan
i dovoljan predmet naucnog istrazivanja. Najzad, ove dve nauke sluze
se delimicno drukcijim metodama i oslanjaju se na druge susedne dis-
cipline. Otuda ih je najbolje sagledati kao zasebne iako srodne Siroke
oblasti, koje se mestimicno prepli¢u ali se na drugim stranama potpuno
razilaze. (Bugarski 2007: 14)
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NA POCETKU 21. STOLJECA: QUO VADIS PHILOLOGIAE?

Cinjenica je da su i filoloska proudavanja jezika i proucavanja knji-
zevnosti tokom 20. stolje¢a dozivjela i blistave trenutke, ali i neobi¢no Zive
intelektualne rasprave na obje strane, te da su, svaka ponaosob, prosla kroz ne-
koliko veoma plodnih razdoblja, kao i neprekidno razvijala brojne nove pod-
je dolazilo i do medusobnih uticaja, te i preklapanja u pogledu razmatranja po-
jedinih fenomena koje su jednako zanimale i ‘nauku o jeziku’ i ‘nauku o knji-
zevnosti’. Negdje od sredine stolje¢a, tacnije nakon zavrsetka II svjetskog rata
1945., kada je bilo posve jasno da su jedna i druga grana nekadasnje filologije
krenule samostalnim putevima proucavanja fenomena koji su zaokupljali pa-
znju novih generacija istrazivaca, €inilo se da ¢e se filoloskim proucavanjima
baviti samo oni najposveceniji i najpredaniji zaljubljenici u anticko evropsko
kulturno naslijede. Medutim, postepenim uklju¢ivanjem zemalja tzv. Treceg
svijeta — iz nekadasnjih evropskih kolonija — u svjetske naucne tokove, kao i
zemalja poput Kine i Indije, te povijesnog islamskog civilizacijskog prostora,
koje su ostavile jednako vrijedno naslijede u raznim filoloskim disciplinama
kao §to je i ono 'klasi¢no' evropsko, ucinjeni su prvi koraci ka ve¢em povezi-
vanju u cjelovitu svjetsku akademsko-istrazivacku zajednicu. Osim snaznih
procesa dekolonizacije, koji je, izmedu ostalog, stavio u prvi plan i jezicku po-
litiku i jezicko planiranje, teorijske postavke Noama Chomskog su ukazale na
povezanost lingvistike sa psihologijom i biologijom, te nizom drugih discipli-
na koje su se ukljucivale u tako pretpostavljeni okvir. Po nekim misljenjima, to
je dovelo do marginaliziranja jezika kao drustvene institucije, te proucavanje
onoga $to se smatralo da predstavlja temeljno “svojstvo jezika” (“language fa-
culty*) kao datost u uspostavljanju samosvojnog i sistematskog predmeta pro-
ucavanja. U takvom ozracju je savremena sociolingvistika u svom potonjem
dinamic¢kom razvoju ostala nekako izmedu opredjeljena da dosegne svojstva
“tvrde” kvantitativne naucne discipline i antropoloskih istrazivanja zajednice,
identiteta i drustvenih uloga. S takvim pretpostavkama je sazvana meduna-
rodna konferencija u Hong Kongu 2010. godine o prirodi lingvistike i njenom
pozicioniranju izmedu egzaktnih i drustvenih, te humanistickih znanosti. Or-
ganizatori iz International Association for the Inegrational Study of Language
and Communication (IAISLC) su s pravom ukazali na to da je neophodno pre-
ispitati teme, ciljeve, metode i temeljne teorijske odrednice savremene lingvi-
stike u odnosu na moguce pravce njenog razvoja u 21. stoljecu. Takav pristup
zagovaraju pristalice tzv. integracionistickih proucavanja jezika (Linguistic
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Theory in 21% century 2010). Naravno, ima i drugih mi$ljenja, jednako legiti-
mnih, koja se javljaju u drugim sredinama, kao i zagovornika novih pristupa
ozivljavanju filologije iz vizure transformiranih lingvistickih proucavanja. Na
drugoj strani spektra, dodatni poticaj dali su i odredeni pokusaji ukljucivanja
u teorijski diskurs o proucavanju knjizevnosti i drugih dotad zapostavljenih ili
nedovoljno prisutnih 'manjinskih’ skupina u Siroko spektru od feministickih
gibanja do postkolonijalnih kretanja u drugoj polovini 20. stolje¢a. Donekle su
ta uporedna dogadanja ukazivala i na odredeni zamor koji se pojavio u okviru
zestokih teorijskih debata u okviru strukturalizma, dekonstrukcije, postruk-
turalizma i Novog Historizma, te se stvarni preokret desio u nagovjestaju glo-
balizacije zasnovane na sveobuhvatnom prodoru i prihvatanju informacijskih
tehnologija u posljednje dvije decenije 20. stoljeca.

Nakon pocetnog nesnalazenja i s pojavom pogodnih alata koji su u
znatnoj mjeri unaprijedili i proSirili moguénosti pristupa izvorima znanja i
razmjene informacije i njihove trenutne diseminacije, doslo je i do prvih poku-
Saja redefiniranja humanistickih znanosti u novom, globalnom okruzenju. U
tom dinami¢kom procesu znacajnu ulogu su odigrali upravo oni istrazivaci sa
nekadasnje "periferije’ ili margine, bududi je iskljucivi evropocentricni pristup
morao ustuknuti pred novom, globalizacijskom paradigmom. Dodatni poticaj
se desio s pojavom ‘digitalne humanistike’ (digital humanities), te ponovnim
uvodenjem termina ‘filologija’ kako nekakvog zajednickog izvorista ili upo-
riSta na Cijem se prebogatom naslijedu moze (po)traziti odgovor na klju¢no
pitanje:Ima li i kakva bi bila moguca budu¢nost nekakve ‘digitalne filologije’
(digital philology, ePhilology) i u okvirima akademskih proucavanja i u njenoj
‘prakti¢noj’ primjeni u globalnom obrazovnom sistemu, koji se uvelike mije-
nja u posljednjih 30-tak godina? U tom smislu je bilo neophodno redefinirati
kako sam predmet humanistickih prouc¢avanja u oblasti jezika i knjizevnosti,
tako i sve njegove sastavne dijelove. A upravo tu su se pojavili brojni problemi,
izazvani pojavom novih disciplina i njihovim prelivanjem u druge oblasti, ne
neophodno samo one susjedne u okviru humanistike ili srodnih drustvenih
nauka, nego, doslovno, u sveukupnost nau¢nih kretanja kao nekog buduceg
globalnog sistema. 1z tog razloga je potrebno ukazati na sadasnji pristup nala-
zenju odovora na klju¢no pitanje:

Sta sve ukljucuje dana$nju ‘znanost o knjiZevnosti’ naspram ‘zna-
nosti o jeziku’?

To niposto ne znaci samo puku primjenu sve slozenijih tehnoloskih
elektronsko-informatic¢kih alata u doba globalne internetizacije i sve veéeg
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uranjanja u ‘virtuelni’ beskraj metapodataka. Takav stav nastoji da zadrzi uta-
bane metodologije i nacine istrazivanja, kao i dosegnute rezultate u ponesto
transformiranom obliku. Medutim, to nije dovoljno. Prije ¢e biti da se, s jedne
strane, mora jasnije odrediti i ‘znanost o jeziku’ sa svim svojim sastavnicama
naspram ‘znanosti o knjizevnosti‘, koja, ve¢ sada, ukljucuje slijede¢e medu-
sobno isprepletene dijelove: knjizevna kritika, historija knjizevnosti, teorija
knjizevnosti i knjizevna metodologija. Postoji jo§ nesto $to se dotice ovih obla-
sti, a to je “Metanauka o knjizevnosti”, ili disciplina koja proucava ‘knjizev-
nost o knjizevnosti’U okviru ove oblasti razvile su se brojne poddiscipline:
historija i teorija knjizevne kritike, historija i teorija historije knjizevnosti,
metodologija, komparativistika, tekstologija, genologija ...

Na sli¢an nacin se mogu posmatrati i cjelina naspram dijelova ili sastav-
nica nauke o jeziku. S jedne strane su discipline okrenute pretezno teorijskim
vidovima istrazivanja i pojasnjavanja jezika, dok, s druge strane, imamo niz
disciplina koje su vise okrenute prakti¢nim, aplikativnim vidovima lingvistic¢-
kih istrazivanja ‘“u ucenju i nastavi jezika, jezickom planiranju, proucavanju
masovnih komunikacija, leCenju poremecaja govora i sluha itd.” (Bugarski
2003: 14). Buduc¢i se lingvistika bavi problemima same strukture jezika, ali i
pitanjima njegovog funkcioniranja na drustvenom i individualnom planu, ona
se moze posmatrati iz bilo kojeg od tih uglova proucavanja. To zavisi da li su
to istrazivanja koja se obraduju u okviru temeljnih disciplina u koje spadaju:
op¢a lingvistika, fonetika i fonologija, morfologija, sintaksa, pragmatika, se-
mantika, ili se to radi u vidu nekih medudisciplina kakve su sociolingvistika,
psiholingvistika, koje proucavaju veze izmedu jezickih i druStvenih, odnosno
psihickih pojava, te i korpusna lingvistika, usvajanje jezika, itd. Mogu se, na-
ravno, te klasifikacije ili dalje podjele vrsiti i u okviru onoga §to se naziva
deskriptivna ili sinhronijska lingvistika, historijska ili dijahronijska lingvi-
stika, te i uporedna ili komparativna lingvistika, itd. Nerijetko se “u jezickim
istrazivanjima kombinuju dve perspektive: mikrolingvisticka, usredsredena
na jezicke podatke u uzem smislu, dakle na strukturu samih jezickih sistema,
i makrolingvisti¢ka, koja ove podatke posmatra u Sirem socioloskom, psiho-
loskom, komunikacijskom i kulturnom kontekstu” (Bugarski 2003: 14).

U tom Sirem kontekstu se moraju posmatrati odrednice i sastavnice ne-
kakve buduce filologije. Ona bi se mogla uspostavi kao nekakva “Svjetska
filologija/filologije” (World Philology/Philologies), ali i kao Metafilologija
(Metaphilology), Globalna filologija ili Globofilologija (Global Philology),
eFilologija (ePhilology), ili, pak, kao digitalna filologija (Digital Philology). U
svakom od ovih naziva nazire se prisustvo svih dijelova svijeta, upravo onako
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kako se danas i upotrebljava oznaka “globalno” za cjelovitost procesa naseg
doba. U tom smislu bi takva globalna i digitalna filologija morala, svakako,
ukljuciti sve ono $to ¢ini sveukupnu bastinu materijalnih i tekstovnih zapisa
od najstarijih sacuvanih i (zasad) pronadenih artefakata svih svjetskih civili-
zacija i kultura — Kine, Japana, Indije, Asirije/Babilona, Egipta, anticke Grcke
i Rima, islamske civilizacije i kulture u rasponu od Spanije do Filipina, civi-
lizacije pred-kolumbovske Amerike (Acteki, Inke, Maje), te i drugih manje
dostupnih ili poznatih kultura

Njena bitna sastavnica su razliite, ali komplementarno posmatrane fi-
lologije u vremenu i prostoru— od one klasi¢ne, evropocentri¢ne, do svih dru-
gih koji se moraju uzeti u obzir, te i brojni drugi vidovi iz najSireg moguceg
kulturoloskog nacina proucavanja jezika i knjizevnosti:

1. evropska (Grcka i Rim, Bizant i latinsko srednjovjekovlje, humani-
zam 1 renesansa, prosvjetiteljstvo, 19. stoljece)

2. azijska (Bliski istok, Perzija, Indija, Kina, Japan)

3. americka (sjeverna, srednja i juzna Amerika i pretkolumbovska i
postkolumbovska)

4. africka, australijska i polinezijska komponenta

5. Goetheova ideja svjetske knjizevnosti (Weltliteratur) i njene novije
geografske kontinentalne inacice (africka, americka, evropska ...); re-
gionalne (zapadnoevropska, karipska, juznoazijska ...) ili supranacio-
nalne (sovjetska, britanska, juznoslavenska ...)

6. “Nacionalne” ili knjizevnosti zasnovane na etni¢ko-jezickom nacelu
Sirom svijeta (njemacka, francuska, engleska ...)

7. Lingvisti¢ka proucavanja na tragu etno-jezi¢kog pristupa (anglistic-
ka, romanska, slavenska lingvistika ...)

8. Komparativna knjizevnost naspram komparativne filologije/lingvi-
stike

9. Znanost o knjizevnosti (literatistika?) sa svojim pravcima, Skolama,
stilskim periodima, teorijskim postignu¢ima i najnovijim interdsici-
plinarnim i multidisciplinarnim poljima istrazivanja

10. Znanost o jeziku = lingvistika sa svojim pravcima, Skolama, pe-
riodima, teorijskim dostignu¢ima i najnovijim interdsiciplinarnim i
multidisciplinarnim poljima istrazivanja.

Naravno, mogle bi se ovom popisu dodati i mnoge druge komplemen-
tarne discipline u nekoj vrsti premrezene strukture u kojoj bi se, svakako,
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morale naci: kulturoloske studije, neke discipline iz Sire posmatranih oblasti
drustvenih znanosti (sociologija, antropologija, psihoanaliza...), komuniko-
losko-medijske studiji, interdisciplinarne znanosti i “hibridne” istrazivacke,
akademske i aplikativne aktivnosti u kojima se isprepli¢u barem dvije ili vise
disciplina (kompjuterska, forenzicka lingvistika, lingvisticka kritika...), “vi-
soke” 1 “niske” umjetnicke forme i zanrovi, novi oblici digitalnog i elektron-
ski generiranog knjizevnog stvaralastva (SMS poezija, SMS roman, podcast i
druge digitalne forme ...), koji ukljucuje ne samo tekst nego i sve druge multi-
medijalne iskaze i forme.

Ne treba da cudi §to se ta buduca filologija definira kao nedovoljno
stabilno podrucje transformiranih humanistickih disciplina 21. stoljeca.
I tu bi se mogla navesti dva karakteristi¢na misljenja:

What I offer instead as a rough-and-ready working definition at the
same time embodies a kind of program, even a challenge: philology
is, or should be, the discipline of making sense of texts. It is not the
theory of language — that’s linguistics — or the theory of meaning or
truth — that’s philosophy — but the theory of textuality as well as
the history of textualized meaning. If philosophy is thought critically
reflecting upon itself, as Kant put it, then philology may be seen as the
critical self-reflection of language. Or to put this in a Vichean idiom:
if mathematics is the language of the book of nature, as Galileo taught,
philology is the language of the book of humanity.

(Ono $to ja nudim kao neku grubu i gotovu definiciju istovremeno uka-
zuje i na neku vrstu programa, cak i izazova filologija je, ili bi trebalo
da bude disciplina koja daje smisao tekstovima. To nije teorija jezika —
to je lingvistika — ili teorija o znacenju ili istini — to je filozofija — nego
teorija tekstualnosti, kao i historija tekstualiziranog znacenja. Ako se
za filozofiju smatra da se kriticki odnosi prema sebi samoj, kako je to
rekao Kant, onda bi se filologija mogla sagledati kao kriticka samo-
refleksija o jeziku. 1li bi se to moglo navesti kao neki Vicov idiom: ako
je matematika jezik knjige prirode, kao sto je mislio Galileo, onda je
filologija jezik knjige covjecanstva. (Pollock 2009: 934)

Iako bi se u ovom pristupu mogla naslutiti i ona vjecita zelja da se filolo-
gija izdigne na pijedestal najbitnije medu svim disciplinama koje ne pripadaju
egzaktnim naukama, da bude “matematika” drustvenih i humanistickih disci-
plina kao sveobuhvatni, univerzalni, filozofski sistem, upravo je njen protejski
karakter, mekan ('soft') poput prazivotinjica kao Sto su amebe, ¢ini “mekom” a
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ne “tvrdom” naukom, te je dodatno oslabljuje novim, virtuelnim oblcima, koji
postepeno preuzimaju primat nad svim drugim dosadasnjim oblicima:

“As a result of the movement away from the text, philology lacks a
uniform set of methods or a clearly delineated scope of research. (...)
philology’s ancestral domain of written literacy appears increasingly
hazy as new forms of media proliferate and the insight that “philolo-
gical material is by definition unstable” becomes more and more evi-
dent.”

(Kao rezultat kretanja Sto dalje od teksta, filologija ne posjeduje jedin-
stveni skup metoda ili jasno odredeni obim istrazivanja. (...) Pradavno
filolosko podrucje pisane pismenosti postaje sve zamagljenije kako se
mnoze novi medijski oblici a stanoviste da je “ filoloski materijal po de-
finiciji nestabilan” postaje sve ocigledniji). (Hannes Bajohr, Benjamin
Dorvel, Vincent Hessling, and Tabea Weitz 2014: 7)

Kao predmet proucavanja “Filologija budu¢nosti” mora neizostavno
uzeti u obzir i nadolaze¢e multimedijalne, kako isklju¢ivo one tekstovne, tako
i sve druge hibridne vrste elektronski generiranih metadokumenata i prilago-
davati svoje dosadasnje metode proucavanja moguénostima koje neprestano
nude nove tehnolosko-informatic¢ke platforme Sirom svijeta. U virtuelnoj bu-
ducnosti filologija mora temeljito re-definirati mnogo Stosta ako Zeli ne samo
da oCuva dosadasnja postignuca i ponudi nova tumacenja, da novi smisao i
svemu $to je do sada bilo istrazeno i uslo u ogromni korpus svjetske kulturne
(pisane) bastine, nego i digitalnim zapisima koji nastaju svakog trenutka i Ce-
kaju da se u budu¢em vremenu nadu u fokusu istrazivaca i tumaca sadasnjeg
vremenal!!

Nadajmo se da ¢e ih uvijek biti dovoljno da ponude neke nove pristupe
ovim pitanjima.
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PHILOLOGY BETWEEN LANGUAGE STUDIES AND
LITERARY SCHOLARSHIP

Summary

Since it had been established on new assumptions towards and as a
specific yet discipline at the end of 18" in early 19" century in Germany,
philology has passed a long way in the past two centuries. As a rather dy-
namic area of research it achieved, at first, some tremendous results, but it was
gradually losing ground to ever more vigorous disciplines dedicated to study
of Language and Literature — Linguistics and Literary Scholarship. The paper
discusses some historical foundations and the depths of use of the very term
“philology.” It follows the views as expressed by the real founder of modern
philology as the new area of academic expertise Friedrich August Wolf and his
best student and follower Philipp August Boeckh, who has defined philology
as the comprehensive knowledge of Antiquity (fotius antiquitatis cognitio), or,
as “the knowledge of the known, and, thus, as the study of language and litera-
ture, fine arts and politics, religion and social customs.” The paper continues
with the views of Rene Wellek and Austin Warren, who, in their critical works
in 1940s and 1950s, somewhat re-defined it, and it deals with the attitudes in
our time, when philology re-affirms itself as a much broader counterpart to
“the science of language — linguistics.” To some extent, the paper will also deal
with the contribution of philology to more recent views on the scholarship of
literature through a critical lense towards the term “science of literature.” It
will also offer some views on the future of philology in digital environment —
the future that has already come into being.
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[ZMEDU FIKCIJE I STVARNOSTI: KNJIZEVNOST U EGZILU

KLJUCNE RIJECI: zbilja, fikcija, egzil, identitet, rat

Rad se bavi pitanjem odnosa fikcije i zbilje u knjizevnom djelu, s posebnim
naglaskom na topos egzila. U svrhu toga rad se doti¢e dvojice autora talijanske
knjizevne tradicije 20.st., Alberta Moravije i Carla Levija. Moravija je u ro-
manu Cocara viesto ukomponirao autobiografske momente vlastitog iskustva
rata i egzila kroz fikcionalnu pri¢u koju je upotpunio i vlastitom toponomasti-
kom i spacijalnos$éu. S druge strane, Levijev status politickog progona prika-
zan je “stvarnije” u njegovom djelu Krist se zaustavio u Eboliju koji zapravo
postaje dnevnik putovanja i antropoloski esej.

UVODNA RAZMATRANJA O ODNOSU FIKCIJE 1 ZBILJE

“Sto je to poezija? Je li to zbiljska stvar?“! (Lotman 2001:7) pitanje je
koje postavlja u duhu uobicajenog shakespearovskog “ili — ili”” pitanja lik se-
ljanke Audrey, istoimenog autora u jednoj od njegovih komedija. Slozit ¢emo
se da je pitanje, koje postavlja knjizevni lik slavnog engleskog autora, dje-
lomi¢no sveden na ornamentalizaciju diskurza komedije, ali smjestajuci ga
u znanstvene parametre suvremene logike i filozofije, u okvire promisljanja
o pojmu fikcionalnosti?, ono poprima puno kompleksniju strukturu. Tragom
toga, postavlja se pitanje razgrani¢enja knjizevnosti i njezinog polozaja izme-
du fikcije i zbilje.> Prozimajuéi knjizevni tekst kao Citatelji ulazimo u svijet
toga teksta ili kako navodi Zlatar u svijet koji se sastoji od onog $to je ispripo-

1 Lotman isti¢e da se spomenuti citat navodi kod Puskina, A.S. Puskin, Polnoe sobranie
socinenij, t. XII., M. — L., 1949, str. 178.

2 Pojam fikcionalnosti se namece kao tema od posebnog znacaja u suvremenoj logici i filo-
zofiji (Dolezel 2008: 13).

3 Bavedi se pitanjem odnosa fikcije i zbilje Zlatar postavlja pitanje koliko je dopusteno ba-
nalizirati to razgranicenje i jednostavno re¢i da je “fikcija fikcija”, a “zbilja zbilja” (Zlatar
1989:28).
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vijedano, stvarajuci pritom dojam njegove zgotovljenosti, cjelovitosti i dovrse-
nosti (Zlatar 1989: 28, 91).

Renomirani knjiZevni teoretiGar Zdenko Skreb,govore¢i o knjizevnosti
sa aspekta povijesnog i drustvenog konteksta, pridaje joj status antropolos-
ke konstante, odnosno “kolektivne duhovne potrebe ljudske zajednice” (Car
2009: 154). Traze¢i spoznajna nacela i kriterije razlikovanja knjizevnih od ne-
knjizevnih tekstova, Skreb isti¢e svojstvo fikcionalnosti kao jedno od najvaz-
nijih distinktivnih kriterija medu spomenutim tekstovima:

”[...] svako knjizevno djelo, eksplicitno ili implicitno, sadrzi u sebi odre-
den fiktivni model svijeta koji karakteriziraju odredeni tipovi ljudi, veze
medu njima, oblik drustva u kojem Zivi i snage koje tim drustvom pokre-
éu.” (Skreb 1981: 15).

Odnos fikcije i stvarnosti (istine), pitanje je koje je bilo u sredistu ve-
likog zanimanja jos u samim zacetcima filozofskog misljenja (Mircev 2008).
Polemiziranje oko smjestaja ili polozaja knjizevnosti u doticnom binarnom
poretku pretpostavlja uvodenje pojma mimesis za kojeg ¢e Aristotel re¢i da
predstavlja conditio sine qua non svih umjetnic¢kih djela (Mircev 2008). Ari-
stotel istiCe da su sve umjetnosti definirane time §to u “cjelini prikazuju imiti-
rajuci” ili suvremenim rje¢nikom receno, umjetnost je smjestena unutar polja
reprezentacije, a istina i stvarnost predstavljaju modele koje umjetnik treba
oponasati. Iz navedene tvrdnje i$Citava se ambigvitet umjetnickog djela, ono
se ocituje kao udvojena stvarnost (Mircev 2008).

O medusobnoj isprepletenosti fikcije i zbilje u knjizevnom djelu, po-
tvrduju i PeleSevi navodi u Tumacenju romana, da stvaranje izmisljenog ( fik-
tivnog) univerzuma predstavlja teznju za formiranjem svijeta usporedivog s
onim u kojem zivimo. Taj fiktivni svijet je pretpostavljen te ima vrijednost
hipoteze, dok citatelj kao posrednik identificira vlastitu realnost s moguc¢im
svijetom ili s druge strane taj svijet povezuje sa stanjem u svijetu u kojem je
prica/djelo nastalo (Peles 1999: 15). Temeljem kategorija moguénosti i pret-
postavke, dodaje Peles, u moguénosti smo pojmiti izmisljeni svijet predocen
u knjizevnoj pri¢i kao u izvjesnoj mjeri autonomnu cjelinu. Knjizevna prica
time poprima ontoloski status te ima veliki zna¢aj u nasoj svakodnevici (Peles
1999: 16). Pelesevo teoriziranje oko izgradnje fiktivnog univerzuma knjizev-
nog djela pruza stabilan oslonac za razumijevanje knjizevnih djela koja su
rezultat iskustva vremena obiljezenog drustveno — politickom konstelacijom
pretocenog u umjetnost rijeci i koja svojom fabulom predstavljaju izgradnju
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fiktivnog svijeta kao bijega od stvarnosti, stavljajuci pritom osobiti naglasak
na topos egzila* i progonstva.

Temeljem gore navedenog srediSnja tema ovog rada vezana je uz pitanje
drugosti i nepripadanja s posebnim osvrtom na dva znacajna autora talijanske
knjizevne tradicije: Alberta Moraviju i Carla Levija. Obojica pripadaju turbu-
lentnom povijesno - politickom razdoblju 20. stoljeca, obiljezenog ratovima u
kojima je Italija imala krucijalnu ulogu. S obzirom na povijesni kontekst u ko-
jem su djelovali svojim pisanjem su upravo postali “vje¢no treptanje u svijetu”
neprihvacajuéi okrutnost drustveno — politicke svakodnevice 1 pruzajuci otpor
aktualnom rezimu. Promatranje toposa egzila u okvirima fikcije i stvarno-
sti jest njegovo koreliranje s formalistickim razumijevanjem knjizevnosti kao
ocudenja §to je detaljno elaborirao Sklovski (Luksi¢ 2002: 8)5. Za formaliste
funkcija knjizevnosti sadrzana je u ocudivanju automatizirane slike svijeta, u
obnavljanju umjetnickog jezika i videnja. Ostvarivanje tog postupka postize
se odvajanjem umjetnosti od svakodnevice §to je nalik na iskustvo koje ima
emigrant (Luksi¢ 2002: 8).

Pristupaju¢i analizi knjizevnog stvaralastva u egzilu vazno je istaknuti
i da analiza ove vrste knjizevnosti zahtjeva i poseban kriticki aparat koji oslo-
nac trazi u raznim teorijama, pocevsi od postokonijalne kritike te u raznim
pristupima kao $to su etioloski, demioticki, itd.®

EGZIL 1 IDENTITET

Topos egzila pronasao je svoj izraz kroz knjizevno stvaralastvo jo§ od
samih pocetaka o ¢emu svjedoci i razmjerno velik broj sacuvanih primjera,
pocevsi od Ovidijeva egzila za vrijeme Augusta’, progonstva pjesnika iz Pla-
tonove Republike (Luksi¢ 2003: 7), Danteov progon iz Firenze, ili Joyce Cije
progonstvo daje snagu i poseban doprinos njegov umjetnickoj vokaciji® (Said

4 Egzil (lat. exilium) oznacava stanje progonstva ili izgnanstva osobe ili odredene skupine
ljudi, pa je sukladno takvom obja$njenju, sam termin nerijetko promatran prvenstveno kao
povijesnifenomen.

5 Spomenutu korelaciju sa formalistickom koncepcijom Luksi¢ navodi kao ideju Olge Matich.

6 Demiotickim pristupom proucavatelj nastoji utvrditi koje je primaoce autor imao u vidu te
istraziti autorovu nacionalnu, socijalnu, ekonomsku politicku i kulturnu sredinu. S druge
strane etioloskim pristupom se nastoji utvrditi uzrok nastanka knjizevnog djela (vid: Sla-
mnig 1986: 9).

7 Za vrijeme progonstva Ovidije je napisao djelo Tuzaljke (Tristia) i Poslanice iz Ponta (Epi-
stulae ex Ponto). U Poslanicama govori o svojoj ¢eznji za domovinom.

8 Joyceova fikcija moze se definirati rije¢ima koje je sam naveo u jednom pismu kao stanje u
kojem egzistira “sam i bez prijatelja” (Said 2005).
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2005). Navedeni primjeri mogu posluziti kao najbolja potvrda Saidovom po-
stuliranju egzila kao poprilicno zanimljive i privlacne teme za promisljanje
koju je ipak u knjizevnosti moguée promatrati kroz odredenu dihotomiju pri-
vlacnosti i tuge za onog tko ga prozivljava. Egzilant nema osjecaj pripadnosti
te je liSen moguénosti identifikacije s Drugim. Rezultat toga je zaposjedanje
osjecaja egzistencijale krize, koja ispoljava pitanje identiteta.

Pojam identiteta se kroz povijest razli¢ito poimao, pocevsi od Platona
preko kasnijih krsc¢anskih teologa moguce ga je promatrati kroz dualisticku
percepciju nematerijalne duse i tijela kao njezinog privremenog spremnika, a
s pojavom racionalista implicira mu se i umna sposobnost. Summa summarum
takvih uéenja je razumijevanje pojedinaé¢nih identiteta kao nutarnjeg sebstva’
koje je istovjetno s odredenim esencijalnim znacajkama kao izvora njegovog
integriteta 1 koherntnosti. Poseban doprinos proucavanju identiteta dati ¢e i
razvoj socioloskog aspekta tijekom 19. i 20. stoljeca.

Prosev - Oliver navodi da se pitanje egzila u knjizevnosti javlja na te-
melju “jedinstva i drugosti neke zajednice” u odnosu na vecinsku zajedni-
cu. Stoga, govore¢i o drustvenim identitetima kao kljucna dimenzija namece
se prostornost ili jednostavnije receno identiteti proizlaze iz povezanosti sa
osobitim teritorijalnim i druStvenim mjestima (Keith i Pile 1993). Uzimajuci
u obzir element spacijalnosti ili prostornosti sasvim jasna postaje sintagma
Josifa Brodskog koji za sebe (prognanika) kaze da je nista drugo nego zrtva
zemljopisa/0 (Luksi¢ 2002:7), za koju mozemo reci da konstantno stremi za
potpunosc¢u uzrokovanu Derridinim rje¢nikom receno dislociranoscu.

POVIJESNO — POLITICKI OKVIR

Neovisno o tome koliko smo iskusni poznavatelji povijesnih ¢injenica
mozemo si predociti sliku promjena koje su obiljezile povijest prosloga stolje-
¢a. Italija kao krucijalni akter nekadas$njih zbivanja na svjetskoj razini bila je
dvadesetljecée obiljezena ideoloskim aparatom jednog rezima. To je naravno
ostavilo traga na drustvene i kulturno — umjetnicke promjene. Ako bi govorili
o nekim opé¢im znacajkama knjizevnosti u razdoblju dvadesetljeca fasizma
tada bi zasigurno izdvojili povratak na red i suprotstavljanje avanguardi $to

9 Pri korisStenju termina sebstvo, identitet i li¢nost treba znati da postoji i odredena distinkcija
medu njima. Sebstvo je u srediStu psihoanaliticke teorije, dok /iCnost i identitet, kako navo-
di Kohut pripadaju drugom teorijskom okviru vise povezanom s drustvenim ponasanjima te
se manje otkriva percepcijom dubinske psihologije (Kohut 1990: X; premaDuri¢ 2011: 102).

10 “Nisam ni povjesnicar ni novinar ni etnograf. Ja sam, u najboljem slucaju, zrtva zemljopi-
sa.” (Brodski 1992: 13- 26; prema Luksi¢ 2002: 7).
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potvrduje i ¢injenica da u Italiji nije doslo do razvoja pravaca poput surealiz-
ma (prisutnog u Francuskoj) i ekspresionizma (Piromalli 2007). Avangarda je
opcenito promicala inovativnost, eksperimentalnost, suprotstavljanje tradiciji,
modernizaciju, pa samim time nije bila u harmonijskom skladu s prisutnim
rezimom koji je isticao povratak tradiciji. Od 1919. — 1923. sa ¢asopisom Ron-
da'! javlja se program prema kojem umjetnost treba biti neovisna i autonomna
pozivajuci se na glatko¢u Manzonijeva stila, jezik i klasicizam Leopardija.
Naglasava se nostalgija za vremenima kada je Italija bila politicki podjeljena
1 rascjepkana na brojne drzavice, a pisac je mogao biti s geografskog i kul-
turno — politickog aspekta primarno definiran kao europski pisac (Piromalli
2007). Casopis “900” (1926 - 1929) na &elu s Massimom Bontempellijem uz-
dize se s ciljem deprovincijalizacije talijanske kulture, podupiruéi vrijednosti
dvadesetog stolje¢a. Kao istaknuti Bontempellijevi suradnici isti¢u se Joyce,
Lawrence, Malraux, Soupault, Erenburg, V. Woolf, Antonio Aniante, Mar-
cello Gallian, Corrado Alvaro i drugi. Casopis je Bontempeliju posluZio i za
teoriziranje o njegovom magi¢nom realizmu (realismo magico), kojim se na-
stoji evocirati cudesno u svakodnevici i “pripovijedati o snu kao da je rije¢ o
stvarnosti, a o stvarnosti kao da je san”. S druge strane pojavom neorealizma
u knjizevnosti tezilo se $to realisti¢nijom prikazu svakodnevice i drustveno —
politi¢kih aktualnosti. Buduc¢i da neorealizam nije nikad razvio svoj manifest
ili program, pa se o njemu ne moze govoriti kao o skoli ili umjetnickom pravcu
u klasi¢nom obliku, samim time tesko je izdvojiti konkretne predstavnike tog
umjetni¢kog razdoblja.'?

U ovom su radu ipak izdvojena dvojica autora kao i primjeri njihovih
djela koji bi barem nekim elementima dotaknuli granicu realistickog prikaza
svijeta, kreiraju¢i ujedno granicu imaginarnog i fiktivnog.

MORAVIA I ROMAN COCARA

Ukoliko se prihvati maksima o prognaniku kao putniku izmedu dvije
stvarnosti tada Moravijin literarni izraz u romanu La Ciociara potvrduje to
prelaZenje “granica stvarnosti”. lako je rije¢ o autobiografskom!® djelu koje

11 Tal. ronda: obilazak, ophodnja, patrola.

12 Tako se u same pocetke neorealisti¢ke knjizevnosti ubraja Moravijin roman Ravnodusni (Gli
indifferenti), neorealisticka knjizevnost je ipak svoj vrhunac dozivjela u razdoblju 1945. —
1955. godine.

13 Prema De Manovu objasnjenju autobigrafijanije Zanr ili modus, nego figura citanja ili
razumijevanja koja se pojavljuje, u odredenom stupnju, u svim tekstovima (Zlatar 1998: 8).
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obuhvaéa dokumentiranje pis¢evih doZivljaja za vrijeme bijega u Fondi'* te
unato¢ tome $to je pisan u prvom licu (io narrante) ono ne oznacava samog
pisca. Kriti¢ar Tessari navodi kako djelo podrazumijeva odredeno idealisti¢ko
i relativisticko nepovjerenje ili klonulost u stvarnost. Zbog toga “ja” kod Mo-
ravije nije isto Sto i “ja” kod nekih drugih knjizevnika poput Prousta, ono nije
autor, ve¢ njegov lik!'> (Tessari 1977; 166).Teme njegovih romana ¢ine ga na
poseban nacin pretecom svih kulturnih paradigmi koje ¢ine okosnicu uzne-
mirujuceg dvadesetog stoljeca, od psihoanalize (primjer je roman Agostino),
egzistencijalizma zastupljenog u romanu La noia (Dosada), pa do ideologije
marksizma. Sve te teme omogucile su Moraviji da postane znacajan akter i
ogledalo vlastitog vremena (Sossella 2005).

Roman Cocara je “kronika rata, knjiga o strahotama”, kako je i sam
autor naglasio 1956. godine u jednom pismu svojem izdava¢u Valentinu
Bompianiju (Debenedetti 2002). Obiljezen svojim podrijetlom i zaustavljen
u naumu da pobjegne i pridruzi se saveznicima prisilno ostaje zaglavljen u
neprohodnom kutu Italije, podnoseci i dijele¢i sa zateCenim stanovniStvom
sve materijalne poteskoce, ratne opasnosti kao i bes¢utnost i oporost prirode
(Debenedetti 2002), tvoreci ujedno vlastitu toponomastiku i geografski pro-
stor kao pozadinu dogadaja. Upravo Ce se taj svijet i te okolnosti vratiti, ovaj
put djelomi¢no prerusene mastom i fikcijom, kao kulisa, tvore¢i pozadinu naj-
znacajnijih poglavlja u romanu Cocara (Debenedetti 2002). O samoj formaciji
romana Moravia je istaknuo:

“Napisah na brzinu, vjerujem oko osamdesetak stranica, ali potom se
zaustavih zato jer mi se cinilo da sam bio poprilicno udaljen od dogada-
Jja o kojima sam Zelio pripovijedati. Stoga, tih osamdesetak stranica sta-
vih u ladicu i umjesto toga napisah Neposluh (La disubbidienza), Prezir
(1l disprezzo), Konformistu (Il conformista) i druge price... Konformista
— nastavlja Moravia — me je potaknuo na pisanje romana koji, takoder
izmisljen po likovima i situacijama, se temeljio na mojem opcenitom
i osobnom iskustvu. Nanovo uzeh osamdeset stranica i zavrsih knjigu
koju sam nazvao Cocara” (Debenedetti 2002).

14 Objavom romana Rimljanka (La romana)1947.g. Moravija je istaknuo potrebu ponovnog
ozivljavanja i obnove iskustava stecenih tijekom devetomjesecnog boravka u unutrasnjosti
Fondija, gdje je pronasao zaklon zajedno sa suprugom Elsom Morante bjeze¢i naslijepo iz
Rima 8. rujna 1943.g.

15 U analizi autobiografije Zlatar navodi misljenje knjizevne teoreticarke Mirne VelCi¢ o idena
titetima koji nastaju u tekstu kao rezultat drustvene instancije, koriste¢i Bourdieovu sintag-
mu “model za javnost” (Zlatar1998: 10).
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I dok realisticki detalji koje Moravia uzima iz materijalnih ¢injenica pri-
blizavaju roman stvarnosti, stvarajuci aluziju povijesnog romana, slika tijeka
rata kao dijela Govjeanstva nije primarni topos ovog knjizevnog djela. Sto-
viSe, pozadina rata u sluzbi je razotkrivanja kompleksnosti ljudske osobnosti,
kusnje njegova identiteta (individualnog jedinstva nasuprot kolektivnom)!®.
U mnostvu “strahota rata” koje roman problematizira izdvaja se upravo na
poseban nacin ideja egzila i potraga za identitetom kao sastavni dio temeljne
okosnice romana. Pitanje drugosti 1 nepripadanja manifestira se na razlicite
nacine kod sva tri Moravijina lika: Cesire, koju je u knjizevnom tekstu mo-
guce razumjeti kao metonimiju utilitaristickog koncepta drusStva, Michelea,
mladog intelektualca koji postaje gotovo ni¢eovski “novi covjek” ili koji po-
put prosvjetiteljskog subjekta izrazava sposobnost vlastitog misljenja koje ga
¢ini dugacijim od zajednice te tu cijenu drugosti naposljetku pla¢a smréu i
ubojstvom od strane nacisticke vojske. Sukus Micheleove potrage za vlastitim
identitetom kao i osje¢aj nepripadanja zajednici kojom biva okruzen definirala
je najpreciznije Cesira:

“Njega su fasisti bili odgoyjili, da bi postao fasista: ali upravo zbog toga,
Sto je osjecao da zZivi i Sto je htio da ima svoj viastiti Zivot, postao je
antifasista” (Moravia 1960: 132).

Osvréudéi se jo§ jednom na identitet'” u okviru egzilantske knjizevnosti,
prema Frommu osjecaj identiteta, iako individualan, podrazumijeva osjecaj
pripadnosti kolektivu i treba ga shvatiti kao imperativ ljudske potrebe (Grbi¢
1994: 119). Medutim, u slu¢aju Michelea ne samo da se iS¢itava Zelja za nepri-
padanjem kolektivu, nego Stovise ona kao da je izostala i ne postoji:

“.. mjegov karakter bio je neobican, drugaciji od karaktera drugih
izbjeglica i druge celjadi, sto sam ja dotada bila upoznala. Kako sam
rekla, izrazavao se s apsolutnom sigurnoscu, kao covjek, koji je uvje-
ren, da jedino on poznaje i govori istinu. Iz tog uvjerenja, po mom mi-
Sljenju, proisticala je i neobicna cinjenica, koju sam zapazila: govoreci
o grubostima i nasiljima, on se nije raspaljivao, cak je govorio razloz-

16 Richard Jenkins tvrdi da identiteti sadrze elemente “individualnog jedinstva” i “kolektiv-
nog zajedni¢koga”, odnosno unato¢ osobnom identitetu svakog pojedinca, taj se identitet
formira putem ¢lanstva u drustvenim skupinama (Haralambos 2002: 926).

17 Identitet kao rije¢ latinskog porijekla, znaci istovjetnost, podudaranje, izjednacavanje, pot-
punu jednakost, priznanje da netko ili nesto zaista jest ono ¢ime se prikazuje (Klai¢ 1988:
565). Stoga, kako navodi Grbi¢ identificirati bi znacilo utvrdivati istovjetnost osobina lju-
di)/zajednica (Grbi¢ 1994: 119).
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nim i mirnim tonom, takoreci, gotovo uzgred, kao da govori o nevaznim
stvarima, o kojima odavna nema spora” (Moravia 1960: 129).

Proces utvrdivanja istovjetnosti ovisan je o razli¢itim instrumentima
ili mehanizmima, pri ¢emu posebno mislim na Andersonovu tezu o velikom
utjecaju imaginarnog koje se pojacava kolektivnim sje¢anima. Ve¢ u samom
naslovu romana prisutan je taj element imaginarnog gdje rije¢ ¢ocara'® postaje
simbol geografske i etnicke pripadnosti nekoj zajednici te se time nastoji u
samom kraju i prirodi naglasiti mitske karakteristike.'”

Naposlijetku ostaje Rosetta i njezin najupecatljiviji i najpotresniji du-
hovni egzil zbog prozivljene traume koja je vodi prema potpunoj “nijemosti ti-
jela u njegovoj bespomo¢noj ranjivosti“?? i egzilantstva na druStvene margine.
Bijeg od stvarnosti i povlacenje u vlastitu unutra$njost manifestira se kroz kon-
frontiranje lanca epiteta koji su u sluzbi izrazavanja osobnosti, primjerice sa-
vrsenost svetice, susta poboznost, dobrota, nevinost, njeznost nasuprot pojmu
prostitutka (Moravia 1960: 380). Stavljajuci u srediste fabule likove Michelea
i Rosette talijanski autor je potvrdio uobi¢ajenu i omiljenu primjenu sudbine
mladog intelektualca, kao i motiva seksualnosti i erotizma predstavljenog kroz
lik mlade djevojke. Uzimajuci u obzir $iri drustveno — politicki kontekst pripo-
vijednog teksta jasna je potreba za stavljanjem u centar fabule lik intelektualca
koji je jedini u stanju promisljati o vlastitom stanju te razviti visoki stupanj
samosvijesti. Upravo na tragu toga susrecemo Michelea koji jedini glasno go-
vori protiv stanja u kojem se nalazi drustvo (crna burza, rat, ljudska stradanja,
itd.). U tom pogledu u ulozi intelektualca ujedinjuje ideju prisilnog izgnanstva
(konac¢ni ishod je smrt), ali i samonametnuti egzil kao simbol prosvjeda protiv
prisutne ideologije u vlastitom moralnom svijetu bivstvovanja.

ISKUSTVO POLITICKOG EGZILA U LIJEVIJEVOM

Knjizevnost dvadesetog stolje¢a obiljezena je raznoliko$¢u autobio-
grafskih formi i autobiografskih romana (Zlatar 1998:14), a unato¢ njihovoj
nerijetkoj marginalizaciji neosporno je da autobiografski diskurs?' ima svo-

18 Cocara je seljanka iz juznog dijela Lacija, a naziv dolazi od vrste opanaka koje nose stanov-
nici (Moravia 1960: 5).

19 Primjer mitskog istaknuto je u nazivu planine Monte delle Fate ili Vilinje brdo (Moravia
1960: 84).

20 Sintagmu nijemost tijela preuzimam od Shoshane Felman i njezine analize kolektivne tra-
ume Prvog svjetskog rata.

21 Paul de Man istie da je teorija autobiografije obiljezena nizom pitanja i pristupa koje ne
treba smatrati pogre$nima, ve¢ ogranicavaju¢ima. Jedan od osnovnih problema prema de
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ju umjetnicku tezinu i vrijednost. Prema misljenju L. Hutcheon romaneskno
kombiniranje fikcionalnog i dokumentarnog, autobiografskog i historiograf-
skog, sastavna je karakteristika postmodernisti¢ke historiografske fikcije (Ki-
rin 2001: 184). Paul De Man istice da se generickom klasifikacijom suo¢avamo
s pitanjem distinkcije autobiografije i fikcije, pri ¢emu se autobiografija na
manje ambivalentan nac¢in oslanja na stvarna i potencijalno provjerljiva zbi-
vanja.?? Tako sadrzi mnostvo fantazmi i snova, njeno odstupanje od stvarnosti
ipak je uévrscéeno u jednom subjektu ¢iji je “identitet odreden neospornom ¢it-
ljivoséu njegovog vlastitog imena” (de Man 1988: 120). Kombinatorika fikcije
i stvarnosti u jednom subjektu u autobiografskom romanu do izrazaja je dosla
u knjizevnom djelu Carla Levija Krist se zaustavio u Eboliju.*3

Roman se moze opisati kao dnevnik putovanja, koji se temelji na lukan-
skoj?* narodnoj poslovici prema kojoj je to mjesto zakinuto i za ¢ovjekoljublje
i za samilost 1 zivi u potpunoj marginalizaciji i zato¢eniStvu obicaja ili navika
predaka te daleko od svijeta dvadesetog stolje¢a. Osim kao osobni dnevnik,
Bardi smatra da se roman moZze razumjeti kao socio — antroloposki esej gdje
se spomenutom prostoru pridodaje sadrzaj mitske i fantazmatske strane spaci-
jalnosti. Levi usporeduje Eboli s Jeruzalemom, gdje jedino razboritost i logika
vrijede unutar njegovih zidina, a sve izvan tih granica je glupo i maglovito
(Bardi 2015). Levijeva knjizevna, povijesno — biografska prica zbiva se izme-
du kaoti¢nih granica marginalizacije i egzila. Marginalizacija stanovnista koje
pati i place zbog povijesno — drustvenog trpljenja i razocaranja (Bardi 2015)
kao i nedostatka egalitarizma.

Manu je tretiranje autobiografije kao knjizevnog zanra, ¢ime se ona izdize iznad knjizev-
nog statusa (de Man 1988: 119).

22 Ona pripada jednostavnijem modusu referencijalnosti, reprezentacije i deiegeze (de Man
1988: 120).

23 Carlo Levi potjece iz bogate zidovske obitelji, roden je u Torinu 1902. Godine. Unato¢

zavr$enom studiju medicine, lije¢nickom praksom se nije bavio, ve¢ se posvetio iskljucivo
slikarstvu i novinarstvu s kojim je u doticaj doSao zahvaljujuci Pieru Gobettiju koji ga je
pozvao na suradnju u njegovom ¢asopisu Liberalna revolucija (La Revoluzione liberale).
1931. godine postaje ¢lan antifasisticCkog pokreta Pravda i Sloboda, tal. Giustizia e Liberta
(Bardi 2015).
Levijev roman predstavlja autobiografsku pricu, rezultat je otpora Mussolinijevom rezimu
i progona u Lucaniju. Roman je nastao u razdoblju izmedu prosinca 1943. do srpnja 1944,
tijekom njemacke okupacije u Firenzi, kada se Levi morao skrivati pred policijom koja ga
je lovila iz politi¢kih razloga te se radnja odnosi na razdoblje zato¢eniStva samog pisca u
Lucaniji (Miccinesi 1973: 57).

24 Lucania je podruéje koje se prostiralo od Tirenskog mora do Tarantskog zaljeva, danas je to
najvec¢im dijelom prostor regije Basilicata.
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“Kao u Grassanu i u citavoj Lukaniji, tako i ovdje ima one sitne gospo-
de, kojoj — zbog nesposobnosti, siromastva, preuranjene Zenidbe, zbog
nekog drugog posebnog motiva, ili bilo kakvog drugog sudbinskog ra-
zloga — nije poslo za rukom da se docepa Rima ili Napulja, tog njihovog
zudenog raja. Takvi ostaju ovdje, te se iz razocaranja i smrtne dosade
u svima njima rada bijes, raste mrznja bez predaha...” (Levi 1951: 11).

Unutar marginalizacije domicilnog stanovnista zbiva se pric¢a o egzilu
intelektualca kojemu strana spacijalnost utiskuje beskona¢nu iracionalnost,
gdje sitna burZzoazija biva glavna kocnica i neprijatelj za postizanje stupnja
slobode. Nasuprot apoliticnosti koja se odrazava u Moravijinom romanu, Levi
se ne ustru¢ava u izno$enju stava i “netrpeljivosti” prema vlasti.?

“Sitna burzoazija nema dovoljno materijalnih sredstava za nuzno po-
treban zivotni dekor, koji bi im omogucio da Zive kako prilici gospodi.
Sve sto je mlado i sposobno bjezi iz Lukanije. Kome se sreca najvise
osmijehne, taj bjezi kao nadnicar u Ameriku, ostali se hvataju Napulja
ili Rima. U mjestu ostaje ono, §to ne vrijedi nista, oni koji ne znaju nista
raditi, defektni, nesposobni i lijencine. Da bi uzmogla Zivjeti ova de-
gradirana klasa mora da se domogne vlasti nad seljacima i da osigura
za sebe relativno unosna mjesta ucitelja, ljekarnika, zupnika...” (Levi
1951: 35).

Unato¢€ egzilu i progonu koji najblaze re¢eno izaziva osjecaj poniZenosti
pojedinca, Levi konfontira postoje¢em stanju paradoksalnu sliku lokanog gro-
blja kao simbola individualne nadmo¢i, gdje on (pojedinac) ostvaruje svoju te-
znju za slobodom ili pobunu protiv vlastite zbilje. Dakle, morfem groblje stvara
dvostruku percepciju kod citatelja. Ono subjektu (piscu) omoguéuje kontakt s
prirodom i bavljem slikarstvom, ali njegova konotacija (mjesto gdje ovozemalj-
ski zivot prestaje) je ujedno antiteza osjecaju sloboda koju subjekt ima.

“Onih sam strasnih ljetnih dana bio navikao, dosetavsi se ovako do
groblja, da sidem u jamu i da se lijepo dolje ispruzim na dnu.... Nikakav
Sum i nikakav glas nisu dopirali do mojih usiju. Tako sam prolazio sate
i sate u onoj osami, u onoj slobodi.... Karabinijer je ostao dva koraka iza

25 “S fasizmom se nije nista izmijenilo. Dapace, prije, kad su postojale razlicite stranke, po-
Steni se je i fini svijet mogao okupljati pod svojim barjakom, pod svojom politickom fir-
mom i boriti se protiv svojih neprijatelja. Danas su u fasizmu svi skupa, i ne preostaje nista
drugo ve¢ viSim upravnim vlastima pisati anonimna pisma, odlaziti licno u prefekturu u
Materu i ondje se sluziti mitom i sredstvima svake vrste (Levi 1951: 32).
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mene, ukopan kao na strazi, i promatrao moj rad, od prvog do posljed-
njeg poteza kista.” (Levi 1951: 76 — 82).

Citaju¢i Levijev roman, ali uzimajuéi u obzir i poznate crtice iz Mora-
vijinog zivota vidljiva je pristunost autobiografije u kreaciji literarnog dijela,
Sto potvrduje ¢injenicu da ako se govori o pisanju u/o egzilu mijesanje fikcije
i zbilje postaje neizostavni moment stvaralastva. Prema Guillénu u knjizevno-
sti su uocljivi kontinuiteti struktura povezanih s egzilom te ih sukladno tome
dijeli na dva pola: pol A koji se sastoji od autobiografskog prijenosa iskustava
egzila samog i pola B kojeg ¢ine prezentacija fikcionalnih tema, mitova ideja
koja proizlaze iz pis¢eva iskustva egzila (Sakié¢ 2014: 227). Takvom konstata-
cijom postaje nam jasnije zasto je granica biografskog (zbiljskog) i fiktivnog
neizbrisiva. Kao Citatelji naravno da ¢emo u receprciji knjizevnog dijela koje je
bilo stvarano u egzilu ili koje govori o egzilu biti “optere¢eni” autobiografskim
znacajkama doti¢nog autora, a sukladno tome treba imati na umu i pisc¢evu
kombinatoriku fikcije i zbilje.
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TRA FINZIONE E REALTA:
LETTERATURA IN/DI ESILIO

Riassunto

11 testo si occupa della questione del rapporto della finzione e realta in
un lavoro letterario, con particolare attenzione sul tema di esilio. Per questo
scopo il testoaffronta i due autori della tradizione letteraria italiana del No-
vecento: Alberto Moravia e Carlo Levi. Nel romanzo La ciociara Moravia
abilmente incorpora momenti autobiografici della sua esperienza della guerra
e dell'esilio in una storia immaginaria ornamentata con una sua propria to-
ponomastica e spazialita. D'altra parte, la condizione di Levi dipersecuzione
politica ¢ mostrata “piu reale” nella sua opera Cristo si e fermato a Eboli che
diventa in realta un diario di viaggioe un saggio antropologico.

PAROLE CHIAVLI: realta, finzione, esilio, identita, guerra
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Sanjin KODRIC, Lejla KODRIC ZAIMOVIC

KNJIZEVNA PERIODIKA I KNJIZEVNO-KULTURNE VEZE I
ODNOSI I MOGUCNOSTI NJIHOVE REPREZENTACIJE

U KONTEKSTU DIGITALNE HUMANISTIKE

(S POSEBNIM OSVRTOM NA CASOPIS BEHAR 1 BOSNJACKO-
-HRVATSKE KNJIZEVNO-KULTURNE VEZE I ODNOSE KRAJEM
19. 1 POCETKOM 20. STOLJECA)

KLJUCNE RIJECI: bosnjacko-hrvatske kulturne veze i odnosi, kraj 19. i po-
Cetak 20. st., knjizevni i kulturni casopisi, Behar (1900—1911), digitalna humanistika

Bosnjacka i hrvatska kultura viSestruko su povezane u razli¢itim oblastima,
pa tako i u oblasti kulturne bastine, pri ¢emu su u pojedinim razdobljima
ove veze i odnosi bili od presudne vaznosti za obje ove kulture. To je slucaj
narocito nakon austrougarske okupacije Bosne 1878. godine, kad se Bosna,
nakon viSe od Cetiri stolje¢a osmanske uprave, iznova uklju¢uje u modernu
zapadno-evropsku kulturu i civilizaciju, ostavljajuci za sobom svoj dotadasnji
orijentalno-islamski kontekst kao primarni i klju¢no odredujuci kulturalno-
-civilizacijski okvir. Cilj rada jeste osvijetliti procese proevropske kultural-
izacije Bosne, au kojima je jednu od klju¢nih uloga imala upravo i hrvatska kul-
tura kao prva Bosni susjedna kultura zapadno-evropskog tipa. Izrazito vazni
tragovi ovih kulturnih veza i odnosa sacuvani su i u bosnjackoj ¢asopisnoj
produkciji s kraja 19. i pocetka 20. st., pa tako i u najznacajnijem bosnjackom
knjizevnom i kulturnom casopisu ovog doba kakav je Behar (1900-1911), a
u kojem su Stampani i tekstovi hrvatskih autora ovog vremena. Uz ostalo,
sadrzaj rada donosi konkretne primjere uloge hrvatskih autora u poeziji, prozi
i u prevodilastvu Behara, osvjetljujuéi bosnjacko-hrvatske veze i odnose kra-
jem 19. 1 pocetkom 20. st., sve to u kontekstu epistemoloskog okvira digitalne
humanistike, ukazujuci istovremeno i na neke nove mogucénosti izucavanja
kako povijesti pismenosti, tako i povijesti knjizevnosti, odnosno knjizevne pe-
riodike kao dijela (inter)kulturne bastine.
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UvobD

Bosnjacka i hrvatska kultura visestruko su povezane u razlic¢itim obla-
stima, pa tako i u oblasti knjizevne te uopce kulturne bastine. Ove veze i
odnosi u osnovi su interkulturnog karaktera, s uzajamnim koristima za obje
kulture, pri ¢emu su u pojedinim razdobljima ove veze i odnosi bili od presud-
ne vaznosti za kulture o kojima je rije¢. [zmedu ostalog, to je slucaj narocito
nakon austrougarske okupacije Bosne 1878. godine, kad se Bosna, nakon cCetiri
stolje¢a osmanske uprave, iznova ukljucuje u modernu zapadno-evropsku kul-
turu i civilizaciju, ostavljaju¢i za sobom svoj dotadasnji orijentalno-islamski
kontekst kao primarni i klju¢no odredujuci kulturalno-civilizacijski okvir. U
ovim procesima proevropske kulturalizacije Bosne jednu od klju¢nih uloga
imala je upravo i hrvatska kultura kao prva Bosni susjedna kultura zapadno-
-evropskog tipa, odnosno hrvatska kultura bila je jedan od prvih, neposrednih
izvora “evropejstva” u postosmanskoj Bosni. Izrazito vazni tragovi ovih kul-
turalnih veza i odnosa saCuvani su i u bosnjackoj periodici s kraja 19. i pocetka
20. st., pa tako i u najznacéajnijim bosnjackim knjizevnim i kulturnim ¢asopi-
sima ovog doba, a kakav je prije svih ¢asopis Behar (1900—1911), u kojem su
Stampani i tekstovi brojnih hrvatskih autora ovog vremena.

Tradicionalni pristup kulturnoj bastini, pa tako i knjizevnoj povijesti
nije u dovoljnoj mjeri omogucavao uvid u ove vazne kulturne veze i odno-
se. Nasuprot ovom, interdisciplinarni pristupi kulturnoj bastini, a posebno
oni kakve omoguéuje digitalna humanistika, i u slu¢aju knjizevno-kulturne
periodike kao osobenog vida kulturne bastine, kao i u drugim slucajevima,
otvaraju nove uvide u ova vazna pitanja, a posebno pitanja razumijevanja i
prezentiranja kulturnog razvoja te kulturnih veza i odnosa Bosnjaka i Hrva-
ta krajem 19. i pocetkom 20. st. U tradicionalnoj paradigmi ova pitanja nisu
bila dovoljno vidljiva prije svega usljed onog $to su epistemoloska ograni¢enja
tradicionalnih humanisti¢kih proucavanja, odnosno izmedu ostalog i zato $to
su bila zatvorena u okvire prije svega tradicionalne historije knjizevnosti, a
onda i u okvire uzih tradicionalnih knjizevnohistorijskih disciplina kakve su
i bosnistika i kroatistika, kao i druge juznoslavenske knjizevne historiogra-
fije. Njihov vidik podrazumijevao je, naime, odsustvo Sirih interdisciplinar-
nih istrazivanja i prezentacije istrazivackih rezultata, a prije svega zasebna
proucavanja bosnjacke, odnosno hrvatske knjizevne proslosti. To se narocito
odnosi na stanje u knjizevnohistorijskim prouc¢avanjima nakon raspada bivse
Jugoslavije, kad su granice izmedu bosnistike i kroatistike, odnosno drugih
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juznoslavistickih disciplina postale jos vece, pa su, posljedi¢no, i mogucnosti
interdisciplinarnih proucavanja postale jo§ manje.

Sve ovo bitno se mijenja u perspektivi savremene digitalne humanisti-
ke. Tu i granice izmedu knjizevnohistorijskih disciplina kakve su bosnistika
i kroatistika, odnosno druge juznoslavisticke discipline, postaju manje izra-
zene, ali se smanjuju i granice izmedu historije knjizevnosti i drugih srodnih
oblasti, ukljuujuéi i informacijske nauke. Stavise, u perspektivi digitalne hu-
manistike stvaraju se i pretpostavke za novo, novom vremenu primjereno ob-
navljanje cjelovite juzne slavistike, i to npr. u obliku komparativno-kulturalne
juzne slavistike, a u skladu s prirodom knjizevnih i kulturnih veza i odnosa
na Sirem juznoslavenskom podrucju, s jedne strane, kao Sto se, s druge strane,
knjizevnohistorijska prouc¢avanja na nov nacin vezuju s drugim srodnim prou-
Cavanjima, opet u skladu s onim $to je priroda same knjizevne i kulturne prak-
se o kojoj je ovdje rije¢ (usp. npr. Kodri¢, S. 2018a:9-19). A upravo s ovim u
vezi, nasuprot tradicionalnoj humanisti¢koj paradigmi, digitalna humanistika
stvara neke od temeljnih pretpostavki za napokon cjelovito nau¢no rekreiranje
kako kulturne, tako i knjizevne proslosti, i to na znatno viSoj razini negoli
je to slucaj s tradicionalnom humanistikom. To je slucaj, izmedu ostalog, i
u smislu prezentiranja cjelovitosti knjizevno-kulturnih procesa i pojava, bez
strogih disciplinarnih i drugih tradicionalnih granica, odnosno bez zatvaranje
posmatrane grade u ove, u osnovi iskljuc¢ive okvire (usp. npr. Kodri¢, L. 2010).
A tako i knjizevno-kulturna proslost dobiva moguénost novog zivota, odnosno
javlja se moguénost novog reprezentiranja svih slozenih knjizevno-kulturnih
procesa i pojava iz proslosti u njihovoj ukupnosti, a §to na kraju vodi i cjelo-
vitijim uvidima u samu povijest, a otud i mogucénostima proizvodnje novih
humanisti¢kih znanja, onih koja su bila nevidljiva tradicionalnoj humanistici.

PoNOVO U PROSLOSTI: BOSNJACKO-HRVATSKE VEZE 1
ODNOSI U KNJIZEVNOSTI I KULTURI

lako je tema Bosne u hrvatskoj kulturi i knjizevnosti prisutna i znatno
prije, dakle i u starijoj hrvatskoj kulturnoj i knjizevnoj praksi, a u novijoj hr-
vatskoj kulturi i knjizevnosti posebno od glasovitog putopisa Pogled u Bosnu
(1842) Matije Mazuranica i jo§ slavnijeg epskog spjeva Smrt Smail-age Cen-
gica (1846) Ivana Mazuranica, intenzivniji odnosi i veze izmedu bosnjacke i
hrvatske kulture i knjizevnosti pocinju se uspostavljati tek u drugoj polovini
19. st. S hrvatske strane, to je slucaj ve¢ u vremenu ilirskog pokreta i hrvatskog
narodnog preporoda, kad se pod utjecajem upravo i ovih ideja javlja izmedu
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ostalog i1 prvi bosanskohercegovacki knjizevni ¢asopis — glasoviti Bosanski
prijatelj (1850) fra Ivana Franje Jukic¢a, a u kojem su se uz druge njegove sadr-
zaje nasli i primjeri bosnjackog usmenog knjizevnog stvaranja te koji je uopce
bio jedan od prvih vjesnika moderne Evrope u Bosni u drugoj polovini 19. st.
Ilirski pokret i hrvatski narodni preporod u svojem vremenu posebno ¢e odje-
knuti ondje gdje je to i najvise ocekivano — u katolicko-hrvatskom knjizevnom
stvaranju i kulturnom radu u Bosni i Hercegovini, ali nije isklju¢ena ni pret-
postavka da se ovakvo $to barem u izvjesnoj mjeri reflektiralo i na knjizevni
rad Bosnjaka ovog vremena, npr. u njihovu arebi¢ko-alhamijado knjizevnom
stvaranju i drugim kulturnim praksama ovog vremena, gdje se takoder javljaju
nove, u osnovi isto tako preporodne ideje, posebno onda kad je rije¢ o Sirem
afirmiraju knjizevnog i uop¢e kulturnog stvaranja na narodnom, bosanskom
jeziku (usp. npr. Kodri¢, S. 2018b:111-148).

Medutim, prekretni trenutak u boSnjacko-hrvatskim knjizevno-kul-
turalnim odnosima i vezama jeste smjena osmanske austrougarskom vlaséu
u Bosni 1878. godine, kad Bosna nakon nesto vise od cetiri stoljeca izlazi
iz osmanskog drzavnog poretka, ali i iz neposrednog konteksta orijentalno-
-islamske kulture i civilizacije i suocava se na najdirektniji nacin sa zapad-
no-evropskim svijetom kao svojim novim kulturalno-civilizacijskim okvirom
(usp. npr. Imamovi¢ 1997; Bali¢ 1994 i sl.). Tad u odnosu spram Bosne Hrvat-
ska prestaje biti onaj viSestoljetni “antemurale Christianitatis™ i postaje prvo i
najneposrednije polaziste za austrougarsku tzv. “civilizatorsku misiju” u Bo-
sni, a $to je, inace, bio i jedan od zvanic¢nih razloga na temelju kojeg je Au-
stro-Ugarska monarhija na Berlinskom kongresu dala sebi za pravo da okupira
osmansku Bosnu. Na ovaj nacin u austrougarskoj Bosni i Hercegovini krajem
19. 1 poCetkom 20. st. upravo hrvatska knjizevnost i kultura postaju jedan od
najdirektnijih modela za evropeizaciju Bosne, pa tako i bosnjackog knjizevnog
i kulturnog stvaranja, a u skladu s imperijalnom politikom Austro-Ugarske
monarhije. Time je hrvatski knjizevno-kulturalni sistem dobio vrlo znac¢ajnu
ne samo knjizevno-kulturalnu ve¢ i Siru, drustvenu ulogu, sto ¢e i¢i u prilog
ne samo zvani¢nom Becu ve¢ i cjelini hrvatske knjiZzevnosti 1 kulture ovog
vremena, a posebno s obzirom na njezine vlastite teznje iz vremena ilirskog
pokreta i hrvatskog narodnog preporoda. Govoreci jezikom postkolonijalne
teorije i kritike, rijec je, izmedu svega ostalog, i o austrougarskoj “tekstualnoj
kolonizaciji” Bosne, a koja se ostvarivala i direktno preko hrvatske knjizev-
nosti i kulture, mada je i ona u drugom kontekstu i sama prethodno bila na
slican nacin kolonizirana od strane vladaju¢eg austrougarskog knjizevno-kul-
turalnog modela (usp. npr. Kodri¢ 2012). A to, nesumnjivo, na drugaciji nacin
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osvjetljava i ukupnu hrvatsku knjizevnost i kulturu te njezin karakter i ulogu
krajem 19. i pocetkom 20. st. i u kontekstu same kroatistike, ali i u kontekstu,
naravno, bosnistike.

Tzv. hrvatski kurs u Bosni bio je posebno izrazen u prvo vrijeme po
austrougarskoj okupaciji Bosne, odnosno za vrijeme uprave generala barona
Josipa Filipovi¢a, komandanta austrougarskih vojnih snaga pri samom ¢inu
okupacije (usp. npr. Ov¢ina 2004), i to je upravo onaj trenutak kad se hrvatska
kultura, a tako i knjizevnost ostvaruje kao dominantni evropeizacijski model
u Bosni, ukljuc¢ujuéi i bosnjacku knjizevnost i kulturu. Tad se, i to odmah po
okupaciji Bosne, npr. pokrec¢u i Bosansko-hercegovacke novine (1878—1881),
u kojima se preStampavaju i tekstovi iz hrvatske periodike ovog vremena, od-
nosno u kojima saraduju i hrvatski autori, pri ¢emu je jedan od ciljeva ovih
novina bilo 1 priblizavanje bosanskomuslimanskom stanovniStvu te njihovo
pridobijanje za cjelovitije prihvatanje “novog vremena” u trenucima kad su
Bosnjaci jos uvijek dominantno zalovali za “turskim vaktom”, a sve to kako bi
se oni §to brze i Sto lakSe involvirali u novi, zapadno-evropski kulturalni pore-
dak, ukljucujuéi i novu zapadno-evropsku pismenost i knjizevnost, a naspram
bosnjacke visestoljetne tradicije pisanja i knjizevnog stvaranja na orijentalno-
-islamskim jezicima, prije svega na osmanskom turskom, a potom i arapskom
te perzijskom jeziku (sli¢no, dakle, latinitetu u starijoj hrvatskoj knjizevnosti).
U ovakvim okolnostima, manje od pola godine nakon austrougarske okupacije
Bosne, upravo u Bosansko-hercegovackim novinama javlja se i prvi knjizevni
tekst jednog Bosnjaka objavljen na bosanskom jeziku i zapadnoj pismenosti u
austrougarskoj Bosni i Hercegovini — pjesma Pjesna (1878) izvjesnog Hadzi
Hasana, tekst koji ve¢ sasvim jasno pokazuje ulogu hrvatske knjizevnosti i
kulture u bosnjackom knjizevnom stvaranju ovog trenutka. Po¢ev od njezina
naslova pa nadalje, Hadzi Hasanova Pjesna, koja inace “nosi 'od slavjana po-
zdravljenje' austrijskoj vojsci, njenim komandantima i generalu Filipovicu”,
dio je nove knjizevno-kulturalne situacije u bosnjackoj knjizevnosti ovog vre-
mena. Njezin jezik dokraja je evropski, liSen orijentalizama i drugih osobenih
obiljezja bosanske jeziCke prakse do ovog trenutka, naspram cega javlja se
vidno kroatizirani jezicki izraz te stih karakteristican za onovremenu juzno-
slavensku romanicarsku poeziju, u ¢ijem je duhu cijela pjesma i spjevana (usp.
Rizvi¢ 1973). Ovdje posebno treba istaci ono §to se u pjesmi javlja kao “od sla-
vjana pozdravljenje” novoj, okupacionoj vojnoj vlasti, pa i ova, prva bosnjacka
pjesma na bosanskom jeziku i zapadnoj pismenosti u austrougarskoj Bosni i
Hercegovini zastupa ideju obnove slavenske pripadnosti kod bosanskomusli-
manskog zivlja, vrlo blisko ranijim idejama ilirskog pokreta i hrvatskog na-
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rodnog preporoda, ¢ak i s naznakama inklinacije prema hrvatskoj nacionalnoj
ideji.

Bosnjaci su se, istina, modernoj Evropi u knjizevno-kulturalnom smislu
poceli priblizavati jo$ u posljednjim godinama osmanske vlasti u Bosni, pocev
od uvodenja Stampe u Bosanski vilajet 1866. godine, kad je u prvom broju
zvanicnog vilajetskog lista Bosna objavljena i pjesma Pozdrav autora koji je
upravo proevropski potpisan etiketom “gospodin hodza Mehmed-Emin-efen-
dija” (usp. Kodri¢, S. 2018b:111-148). Za razliku od visestoljetnog knjizevnog
stvaranja BoSnjaka na orijentalno-islamskim jezicima te u okvirima arebicke,
alhamijado pismenosti, ova pjesma uopce je prvi bosnjacki knjizevni tekst
Stampan na bosanskom jeziku i zapadnom pismu, ali je to u ovom slucaju bila
Vukova ¢irilica (i to dvije godine prije njezina zvani¢nog priznavanja u samoj
Srbiji 1868. godine), dok je u slu¢aju Hadzi Hasanove Pjesne to latinica uz
istaknuti kroatizirani jezicki izraz. Otud, iako je zaceta jo$ pjesmom Pozdrav”
gospodina hodze Mehmed-Emin-efendije” nesto vise od desetljeca ranije, no-
vija bosnjacka knjizevnost stvarno se, u punom kapacitetu pocinje razvijati
tek nakon pjesme Pjesna Hadzi Hasana kao ocitog primjera “tekstualne ko-
lonizacije” Bosne. A ovakvo §to moZe navesti i na sasvim opravdanu tezu da
su poceci novije bosnjacke knjizevnosti zapravo na neki nacin kolonijalni i da
je u tim procesima ulogu neke vrste “kolonijalnog posrednika” imala upravo
hrvatska knjizevnost i kultura, posebno u onom razvojnom trenutku koji bi se
tragom postkolonijalnih ideja Frantza Fanona mogao nazvati adoptivnom po-
vijesnorazvojnom fazom, a s obzirom na izrazeno preuzimanje tudeg, stranog,
kolonijalnog knjizevno-kulturalnog obrasca (usp. Kodri¢, S. 2012).

No, kao i tzv. hrvatski kurs, i ova dominantno kolonijalna, adoptivna
faza u razvoju novije bosnjacke knjizevnosti ne¢e dugo trajati, pa ¢e se u me-
duvremenu javiti i prve naznake postkolonijalnog razvoja novije boSnjacke
knjizevne prakse, tj. njezina naredna — adaptivna povijesnorazvojna faza. Tad
bosnjacka knjizevnost i kultura ne preuzimaju doslovno tude i strane, koloni-
jalne knjizevno-kulturalne obrasce, ve¢ ih prihvataju tek selektivno, adapti-
rajuci ih prema svojoj vlastitoj knjizevno-kulturalnoj matrici, pa ¢ak i ulazeci
u polemiku s kolonijalnom knjizevno-kulturalnom normom, u ovom sluc¢aju i
s hrvatskom. To ¢e ostvariti ve¢ kod prvog velikog proevropskog bosnjackog
knjizevno-kulturnog reformatora u austrougarskom vremenu Mehmed-bega
Kapetanovic¢a Ljubusaka, koji ¢e u svojim broSurama, prvima takve vrste kod
Bosnjaka, Sto misle muhamedanci u Bosni (1886) i Buducnost ili napredak
muhamedovaca u Bosni i Hercegovini (1893), u¢i u dijalog i s konzervativnim
elementom medu svojim sunarodnicima, ali i sa stereotipnim predstavama o
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njima u austrougarskoj, a prije svega hrvatskoj knjizevnosti i kulturi. Zani-
mljivo je da u ovom tekstovima Ljubusak polemicki ukazuje na ono §to bi se
danas odredilo kao tipicni evropocentricki i orijentalisti¢ki pogled na Bosnu i
njezin svijet, posebno na bosanske muslimane, a koji je jo$ odranije bio poseb-
no karakteristi¢an za hrvatski romanticarski putopis, mada istovremeno i dalje
zagovara prihvatanje niza potrebnih elemenata zapadno-evropske kulture kod
Bosnjaka, pri ¢emu je Ljubusaku u ovom smislu i dalje zasigurno relevantan
model susjedne, hrvatske kulture kao najblizeg evropskog kulturalnog obras-
ca (usp. Kodri¢, S. 2012).

Na ovim i ovakvim osnovama zasnovat ¢e se i prva, proevropska gene-
racija autora novije bosnjacke knjizevnosti, odnosno tzv. knjizevnost prepo-
rodnog doba (kako se kraj 19. i pocetak 20. st. u bosnjackoj knjizevnoj praksi
najc¢esce naziva [usp. Rizvic¢ 1973]), s tim §to ¢e se u meduvremenu, s jacanjem
nezavisne Knezevine Srbije i srpske nacionalne ideje, u Bosni javiti i knji-
zevno-kulturalna strujanja, pa ¢ak i oCigledni ideoloski projekti pristigli sa
strane isto¢nog bosanskohercegovackog susjedstva. To je i trenutak tzv. “na-
cionaliziranja muslimana”, odnosno njihova privlacenja ili na hrvatsku ili na
srpsku nacionalnu stranu (usp. Hadzijahi¢ 1974; Isakovi¢ 1974 i sl.), pri cemu
¢e hrvatska linija biti nesto bliza bosanskim muslimanima, izmedu ostalog i
zbog radikalne velikodrzavne srpske ideologije ovog vremena, pa ¢e se upravo
1 zbog ovog, ali i tragom u Bosni vremenom sve prisutnijih poznatih ideja Ante
Starcevica blize hrvatskoj strani u jednom trenutku naci i zasigurno najzna-
¢ajniji predstavnik bosnjacke knjizevnosti ovog vremena Safvet-beg Basagic,
pjesnik, dramski pisac, prevodilac s orijentalno-islamskih jezika, esejist i prvi
bosnjacki historicar knjizevnosti, a potom i istaknuti prozni pisci i romansijeri
Osman Nuri Hadzi¢ i Edhem Mulabdi¢, kao i jedan broj drugih, manje vaznih
autora. Oni ¢e svoja djela Stampati i u Zagrebu, najces¢e kao izdanja Mati-
ce hrvatske, Sto ¢e biti slucaj i s prvim bosnjackim romanom Zeleno busenje
(1898) Edhema Mulabdica, a Mostarac Osman Nuri Hadzi¢ zajedno sa svojim
sugradaninom Ivanom Mili¢evi¢em napisat ¢e 1 prvi bosanskohercegovacki
roman Bez nade (1895), upravo osnovom staréevicevskih ideja o bosanskim
muslimanima kao “hrvatskom cvije¢u” i rasno naj¢is¢em dijelu hrvatskog na-
roda. Uz pojavu lista Bosnjak (1891), ovakvo Sto traje posebno do vremena
pokretanja bosnjacko-muslimanskog ¢asopisa Behar (1900), u kojem ¢e se na-
pokon sve glasnije profilirati i sama bosnjacka nacionalna ideja, i to nerijetko
i u direktnom kriticCkom dijalogu kako s hrvatskom, tako i sa srpskom nacio-
nalnom idejom i njezinim odnosom prema bosanskim muslimanima. Pritom,
sve ovo vrijeme, ¢ak i onda kad zbunjen “novim vremenom” pristaje uz neku
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drugu nacionalnu stranu, ili gotovo istovremeno slavi svoje muslimanstvo
i bosnjastvo, ali i hrvatstvo i srpstvo, boSnjaCko-muslimanski pisac vlastiti
identitet pronalazi prije svega u nastojanju i teznji naroc¢itog spajanja tradicija
muslimanskog Istoka i evropskog Zapada kako u samom sebi i svojoj zajed-
nici, tako i u samoj knjizevnosti i kulturi, a §to je Siri identitetski ideal koji
vjerno moze posvjedociti i tipicna romanticarska pohvala narodnom jeziku u
piesmi Carobna kéeri! Safvet-bega Basagica, u kojoj pjesnik za jezik, a koji u
ovom slucaju imenuje kao hrvatski, izmedu ostalog kazuje da on

Moze da goji
Moze da spoji
Istok 1 zapad, pjesmu i um. (Basagi¢ 1896:80)

Kako je to zapocelo jo§ kod Mehmed-bega Kapetanovi¢a Ljubusaka,
rijec je, oCito, o karakteristicnoj adaptivnoj fazi u post/kolonijalnom razvoju
novije bosnjacke knjizevnosti u njezinim preporodnim pocecima, o dakle isto-
vremenom i preuzimanju, ali i modificiranju do odredene mjere stranog, kolo-
nijalnog obrasca, s tim da ¢e u istom ovom, preporodnom vremenu s kraja 19. i
pocetka 20. st. novija bo$njacka knjizevnost uci i u adeptivnu povijesnorazvoj-
nu fazu, fazu majstorstva, kako je oznacava FrantzFanon, tj. fazu oslobadanja
od kolonijalne norme i njezinih knjizevno-kulturalnih obrazaca te cjelovitijeg
osvjestenja vlastitog knjizevno-kulturalnog identiteta (usp. Kodri¢, S. 2012)

Ovakvo 3to desit ¢e se ve¢ u pjesnitkom djelu Muse Cazima Catica,
jednog od najznacajnijih bosnjackih pjesnika uopce, koji ¢e se nakon kratke
basagicevske romantiCarske faze, i to upravo u Zagrebu, prikljuciti tzv. Ma-
toSevu knjizevnom krugu, gdje ¢e se upoznati i s evropskom modernom ovog
vremena, s tim da se Cati¢ moderni u¢io istovremeno i iz tad savremene turske
knjizevnosti, a koja se u meduvremenu evropeizirala prije svega u direktnim
odnosima i vezama s francuskom knjizevnoséu. Kao i Bagagié, i Cati¢ je bio
poznavalac orijentalno-islamskih jezika te orijentalno-islamske knjizevne tra-
dlClJe ¢iji je dio starija bosnjacka knjizevnost bila stolje¢ima, ali upravo tek
Cati¢u uspijeva dokraja ono &emu je Basagié tek tezio — to da napokon spoji
“Istok i Zapad, pjesmu i um”, kako bi rekao Basagi¢, odnosno vlastitu knji-
zevno-kulturalnu tradicijsku bastinu i izazove evropske modernosti. U tom
smislu, izmedu niza drugih primjera posebno je zanimljiva Cati¢eva autopoe-
ticka, programska pjesma Ja sam vjerni rob ljepote (1909), koju Cati¢ nimalo
slu¢ajno objavljuje u mjestu svojeg nekadasnjeg “modernog naukovanja”, u
Zagrebu, u izrazito modernom cCasopisu Mlada hrvatska, koji je podrzavao
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i sam Matos$. Ve¢ svojim naslovom pjesma jasno sugerira evropski moder-
ni larpurlartizam, odnosno sustinu estetske utopije evropske moderne, ali i u
naslovu, a jo$ viSe u samoj pjesmi prisutno je i nesto drugo, onaj osobeni “vi-
$ak” koji Cati¢ nikako nije mogao naugiti od velikog Mato3a, pa ni od turskih
modernista u ovom obliku — to je sveti nauk islamskog misticizma, odnosno
sufijski dozivljaj svijeta 1 Zivota koji prozima glavninu orijentalno-islamske
pjesnicke tradicije, pa tako i starije boSnjacko pjesnistvo na orijentalno-islam-
skim jezicima. Jednostavno, kao “vjerni rob ljepote”, pjesnik, ili lirski subjekt,
podanik je larpurlartistickog estetskog ideala, ali i Bozanskog Apsoluta, Koji
je prema islamskom misticizmu, odnosno sufizmu upravo sama Ljepota jer
“Bog je Lijep i voli ljepotu”, kaze Poslanik islama. Ovakvu pjesmu, koja je
istovremeno i dokraja moderno-evropska, ali i dokraja islamsko-misti¢ka, Ca-
ti¢ objavljuje u Casopisu koji je dio hrvatskog knjizevnog i kulturnog Zivota
i tako se upravo majstorski legitimira i kao karakteristi¢ni, istinski moderni
pjesnik, ali 1 kao u svemu ovom svoj. Zato 1 ne cudi da ¢e se kasnije pojedini
éaticevski elementi naéi i u poeziji Cati¢eva ucitelja Matosa, kako to npr. po-
kazuje glasovita MatoSeva pjesma Srodnost (1910), objavljena tri godine na-
kon njoj vrlo bliske Cati¢eve takoder vazne pjesme Zambak (1907).

Kako to barem donekle moze sugerirati i cijela ova bosnjacko-hrvat-
ska knjizevno-kulturalna paralela s kraja 19. i pocetka 20. st., u pitanju su,
dakle,vrlo slozeni knjizevno-kulturalni odnosi, ali i odnosi koji su u pravi-
Iu dosta slabo poznati, a nekad i sasvim nepoznati kako u tradicionalnim
okvirima bosnistike, tako 1 u tradicionalnim okvirima kroatistike, mada su
nesumnjivo izrazito vazni i za bosnisticka i za kroatisticka, kao i za Sira juz-
noslavisti¢ka knjizevno-kulturalna proucavanja. Neodgovarajuéi uvidi u ova
1 ovakva pitanja nisu samo rezultat specifi¢nih interesa pojedinih disciplina,
vec su, naprotiv, i direkta posljedica epistemoloskih ogranicenja tradicionalne
humanistike. Otud, ova i ovakva pitanja zorno svjedoce upravo o onom $to su
prednosti novog i drugacijeg pogleda koji podrazumijeva savremena paradi-
gma digitalne humanistike.

(NE)POZNATE STRANICE: BEHAR 1 BOSNJACKO-HRVATSKO

KNJIZEVNO I KULTURNO SUSRETANJE

O nesumnjivim prednostima i novim moguc¢nostima koje u prouca-
vanje kulturne bastine moze uvesti digitalna humanistika vrlo egzemplarno

svjedoCi i slucaj Casopisa Behar, narocito vazan upravo u kontekstu pitanja
(ne)vidljivosti bosnjacko-hrvatskih kulturnih veza i odnosa krajem 19. i po-
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¢etkom 20. st. Polozaj i ulogu Behara u knjizevnom i kulturnom zivotu Bosne
i Hercegovine, a posebno kod Bosnjaka, u znacajnoj mjeri ve¢ je osvijetlila
bosanskohercegovacka knjizevna historiografija, a najznacajniji prilog u tom
smislu dao je Muhsin Rizvi¢, viSestruko zasluzni historicar bosnjacke i bosan-
skohercegovacke knjizevnosti (usp. Rizvi¢ 2000). Istrazuju¢i pojavu i povijest
Behara, Rizvi¢ se po prirodi stvari dotakao i pitanja uces¢a nebosnjackih au-
tora u ovom casopisu, a tako je naznacio i problem razli¢itih interkulturalnih
te interliterarnih odnosa i veza, ali tek digitalna humanistika ovu vrstu istrazi-
vanja i prezentacije istrazivackih rezultata moze podici na jos visi, danasnjem
epistemoloskom trenutku primjereniji nivo.

Casopis Behar bio je bosnjacki “list za pouku i zabavu”, a izlazio je pet-
naestodnevno od 1. maja 1900. do 1. februara 1911. godine u Sarajevu. Ured-
nici Behara bili su uglavnom posebno ugledne li¢nosti ovog vremena medu
Bosnjacima, a to su (u hronoloskom slijedu) Safvet-beg Basagi¢, Edhem Mu-
labdi¢, Mehmed Dzemaludin Causevi¢ i Semsi-beg Salihbegovié, da bi potom
urednik Behara postao i jedan nebosnjak — Ljudevit Dvornikovi¢ te, na kraju,
Hamid Sahinovi¢, koji je uredio posljednja tri broja Behara, u njegovu po-
sljednjem, jedanaestom godistu. Kao prvi bosnjacki Casopis specijaliziran za
knjizevno-kulturne sadrzaje, u knjizevnosti i kulturi Bo$njaka Behar otvara
razdoblje snaznog te Zanrovski raznovrsnog knjizevnog stvaranja, odrazavaju-
¢i teznje i stajalista u sveukupnom knjizevnom, kulturnom, prosvjetnom, poli-
tickom i nacionalnom zivotu BoSnjaka u vrijeme austrougarske uprave u Bosni
i Hercegovini, sve do pojave kasnijih bosnjackih ¢asopisa Gajret (1907-1914;
1921-1941) i Biser (1912—1913, 1913—1914 i 1918.) s ipak nesto drugacijom pro-
gramskom i ideoloskom orijentacijom. Pokretaci Behara bili su Safvet-beg
Basagi¢, Edhem Mulabdi¢ i Osman Nuri Hadzi¢, a koji su tad ve¢ afirmirani
knjizevnici koji aktivno saraduju u tadasnjim bosanskohercegovackim, ali i
hrvatskim listovima, pri ¢emu su, nasuprot dotadasnjoj tradiciji, svojim knji-
zevnim radom u razli¢itim Zanrovima, ali i svojim op¢edrusStvenim djelova-
njem medu bosnjackim stanovniStvom insistirali na prihvatanju zapadnjacke
prosvije¢enosti, pa tako i na knjizevnom stvaranju na maternjem, bosanskom
jeziku i zapadnjackoj pismenosti, tj. pismenosti na latinici i ¢irilici, za razliku
od dotadasnje dominacije pisanja na turskom ili nekom drugom orijentalno-
-islamskom jeziku. Iako propagiranje kulture i obrazovanja na narodnom je-
ziku 1 zapadnjackom pismu u to vrijeme predstavlja krajnje osjetljiv poduhvat,
uz temeljni programski cilj razbijanja knjizevne i kulturne letargije medu Bos-
njacima s kraja 19. te pocetka 20. st., pokreta¢i Behara koncepcijom te sadr-
zajem lista postepeno osporavaju Sire dotadasnje uvjerenje medu Bosnjacima
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da se na narodnom, bosanskom jeziku te u zapadnjackom, latini¢nom ili ¢iri-
lickom pismu ne moze pisati za muslimane niti u islamskom uvjerenju (usp.
npr. Kodri¢, S. 2016:149-181). A upravo tako Behar je odigrao klju¢nu ulogu
u konstituiranju i ranom profiliranju moderne bosnjacke kulture, a posebno,
naravno, novije bosnjacke knjizevnosti, ¢iji autori kao svoje klju¢no glasilo
u prvim desetlje¢ima nakon austrougarske okupacije Bosne na raspolaganju
imaju prije svega upravo Behar.

Uz primarnu knjizevnu i kulturnu ulogu, Behar je imao i vaznu ulogu
u oblikovanju Sireg drustvenog zivota Bosnjaka u skladu s potrebama, novog,
postosmanskog vremena u Bosni, pa tako i u oblikovanju nacionalnog iden-
titeta Bosnjaka, bas kao §to su npr. medu Hrvatima tu ulogu imali neki drugi
&asopisi u Hrvatskoj (usp. npr. Protrka 2008). Stavige, jedna od pocetnih ideja
pokretaca Behara bilo je upravo njegovanje bosnjackog identiteta, uz nagla-
Savanje njegovih specifi¢nosti u odnosu na druge zajednice u Bosni, tim prije
Sto su se identiteti ovih drugih zajednica u znacajnoj mjeri oblikovali i izvan
Bosne i Hercegovine, odnosno prije svega u Hrvatskoj i Srbiji. Medutim, ova,
probosnjacka orijentacija nije bila i jedina u Beharu, pa je od samog njegova
pocetka u ovom casopisu bila prisutna i prohrvatska ideja, a koja ¢e vremenom
postajati sve izrazenija u skladu s vrlo jakim procesima tzv. “nacionaliziranja
muslimana”, i to u ovom slu¢aju upravo na hrvatsku nacionalnu stranu. Na toj
osnovi, prohrvatska orijentacija u Beharu postaje vremenom posve dominan-
tna, i to naro€ito u vremenu kad kao urednik Behar vodi Ljudevit Dvornikovic¢
(1861-1933), hrvatski filozof i pedagog, tj. poc¢ev od devetog (1908—1909) pa
sve do kraja desetog godista (1909-1910). A takvo Sto bosnjacko-hrvatskim
odnosima daje jednu posve novu dimenziju uopée, a posebno u knjizevnosti
1 kulturi.

U konkretnom slucaju Behara, dominacija prohrvatske orijentacije do-
vodi i do kvalitativhog preobrazaja dotadaSnjeg programa te smjera ovog Ca-
sopisa, koji sad od bosnjackog postaje prakti¢no hrvatski Casopis, odnosno,
preciznije, Casopis bosanskih muslimana koji se u uvjetima “nacionaliziranja
muslimana” nacionalno identificiraju ne vise kao Bosnjaci nego kao Hrvati.
To se odrazava i na saradnike Casopisa, pa Behar prestaje biti Casopis s prije
svega bosnjackim saradnicima, a u njemu se sve vise javljaju upravo Hrva-
ti-katolici, i to kako Hrvati iz Bosne i Hercegovine, tako i Hrvati iz same
Hrvatske, a §to je slucaj i sa samim Dvornikovi¢em, rodenim Zagrepcani-
nom, koji u Sarajevo dolazi 1900. godine. Pored opcedrustvene te kulturne
situacije u Bosni i Hercegovini krajem 19. te pocetkom 20. st., ovim pojavama
svakako pogoduje i prestanak izlazenja Nade (1895—-1903) kao najznacajnijeg
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hrvatskog ¢asopisa u Bosni i Hercegovini (usp. npr. Corié¢ 1971), a zbog ¢ega
dio bosanskohercegovackih hrvatskih autora jo$ od 1903. godine gubi domacu
knjizevnu publikaciju te, nakon svojevrsnog prekida njihova ucesc¢a u bosan-
skohercegovackoj periodici, prelazi upravo u Behar pod urednistvom Ljude-
vita Dvornikovic¢a. Istovremeno, na drugoj strani, medu Bosnjacima, deSava
se 1 suprotan proces, tj. proces napustanja Behara od strane bosnjackih autora,
a koji u novoj programskoj, a prije svega nacionalnoidejnoj koncepciji lista ne
pronalaze prostor za vlastito knjizevno te kulturno izrazavanje, zbog Cega se
jedan dio bosnjackih autora priklanja najprije novoosnovanom casopisu Gaj-
ret, a potom i kasnijem Casopisu Biser. Pritom, u uvjetima sve intenzivnijeg
“nacionaliziranja muslimana” na hrvatsku ili srpsku nacionalnu stranu, Gaj-
ret ¢e u meduvremenu poprimiti prosrpsku orijentaciju, pri ¢emu je upravo
i reformirani, prohrvatski Behar jedan od rezultata nacionalnog i politickog
razmimoilazenja Bos$njaka izmedu hrvatske i srpske nacionalne ideje u ovom
vremenu, a posebno pred austrougarsku aneksiju Bosne i Hercegovine 1908.
godine. U ovim promjenama Behar, uz vlastitu nacionalnu orijentaciju, gubi
i svoju dotadasnju naglasenu vjersko-muslimansku programsku komponentu,
jer “dotadasnji Behar koji je bio vise vjerske, nego svjetske naravi” treba da
se preokrene u “narodni zabavno-poucni list”. Kao posljedica ove promjene
desava se jo$ vece osipanje bosnjackih autora u Beharu, odnosno pojava sve
viSe hrvatskih autora, naroc€ito iz Bosne i Hercegovine, a koji u nedostatku
vlastite publikacije zasipaju Behar svojim prilozima. Odnos izmedu bosnjac-
kih i nebosnjackih autora u ovom periodu moze se prikazati omjerom njihovih
objavljenih priloga prema sljedecoj tabeli (Rizvi¢ 2000:384):

IX godiste (1908-1909)

Bosnjacki saradnici Ostali saradnici
Broj priloga 43 102 + 102 (’Listak™)
Odnos 1 5
X godiste (1900-1910)
Bosnjacki saradnici Ostali saradnici
Broj priloga 75 74 + 57 ("Listak™)
Odnos 1 2

U ovakvoj situaciji, broj priloga bosnjackih knjizevnika u devetom go-
distu Behara daleko zaostaje za brojem priloga ostalih saradnika, dok se u
desetom godistu, koje je vidno siromasnije od prethodnog, omjer popravlja u
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korist saradnje Bosnjaka, iako se sam broj bosnjackih knjizevnih autor sma-
njio u odnosu na prethodna godista. Oc¢ito je, stoga, da prohrvatsko opredje-
ljenje predstavlja temeljit zaokret u programskoj orijentaciji lista, a koji “nema
vise ni razloga ni potrebe da kao nekad pravi programske kompromise izme-
du knjizevnosti i pouke, izmedu svjetovnog i religioznog prosvjeéivanja, da
bi osvojio publiku jedinstvene etnicko-mentalne strukture i posluzio njenom
op¢em kulturnom uzdizanju” (Rizvi¢ 2000:386). Za razliku od prethodnog
perioda, Behar sad postaje gotovo sasvim zapadnjacki ¢asopis, a veza s mu-
slimanskom tradicijom jeste u znaku prije svega insistiranja na susretanju mu-
slimanskog Orijenta i evropskog Zapada, a §to na narocit nacin karakterizira
Behar upravo u ovoj njegovoj razvojnoj fazi, tj. u vrijeme urednikovanja Lju-
devita Dvornikovi¢a. Behar tako postaje sve vise slican knjizevnim listovima
iz Hrvatske, iako i dalje zadrzava izvjesnu svoju bosanskohercegovacku spe-
cificnost, narocito upravo u vezi s muslimanskom komponentom, pri ¢emu,
medutim, ne dostize najuglednije od hrvatskih Casopisa, pa i pored aktivne
podrske te ucesca hrvatskih knjizevnika iz Bosne i Hercegovine i Hrvatske,
ostaje list knjizevnog prosjeka, provincijalan te dalek savremenim tokovima
moderne hrvatske knjizevnosti. To se odnosi i na hrvatske saradnike Beha-
ra, koji su uglavnom nekadasnji saradnici Nade, a koji ne prevazilaze pro-
sjek savremene hrvatske knjizevnosti. [zuzetak jeste jedino Silvije Strahimir
Kranjcevi¢, istinski veliki pjesnik, a ¢iji je raniji doprinos Nadi bio takoder od
sustinskog znacaja.

Kako je spomenuto, polozaj i ulogu Behara u knjizevnom i kulturnom
zivotu Bosne i Hercegovine, a posebno Bosnjaka, u znacajnoj mjeri vec je
osvijetlila bosanskohercegovacka knjizevna historiografija, no upravo digital-
na humanistika daje mogucénost za jo§ cjelovitije razumijevanje pojave ovog
Casopisa, a narocito za razumijevanje njegove uloge u interkulturnim i interli-
terarnim odnosima i vezama Bosnjaka i Hrvata krajem 19. i pocetkom 20. st.
1z ove perspektive moguce je i sasvim egzaktno prepoznati doprinos hrvatskih
autora bosnjackom Casopisu kakav je bio Behar, a preko ovog moguce je i jos
cjelovitije razumjeti sloZzene su odnose i veze dviju kultura — bosnjacke i hr-
vatske. U tom smislu, zanimljivo je pratiti i fenomen Zanrovske orijentiranost
hrvatskih saradnika u Beharu, a §to su samo neka pitanja koja su ostala nedo-
voljno vidljiva ranijim istrazivacima Behara.

U oblasti poezije Behar su ispunjavali: Silvije Strahimir Kranjcevic,
Nikola Ostoji¢, Tugomir Alaupovi¢, Mihovil Nikoli¢, Mirko Jurki¢, Rikard
Katalini¢ Jeretov, Stjepan Iliji¢, Josip Milakovi¢, Ivan K. Ostoji¢, Adolf Ma-
kale, Rudolf Fr. Mader, Anka Topi¢, A. Juki¢, K. Haussler, Andro Frank te
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pjesnicki saradnici pod pseudonimima: Uvelak (Ljuboje Dlustus), Dobroslava
(Josipa Gazivoda Radosevic), Miljenko Ljubinac, Narcis, Budacki te Arijad-
na. Zanimljiva je knjizevna vrijednost ovih autora te dinamika njihovih javlja-
nja u Beharu, odnosno njihova pojava po godistima ¢asopisa i broj priloga koje
objavljuju. Naime, namece se zakljucak da, izuzev Kranjcevi¢a i jo§ eventual-
no nekolika izuzetka poput Tugomira Alaupovica, Mirka Jurkica, Rikarda Ka-
talini¢a Jeretova ili Josipa Milakovi¢a, u Beharu saraduju uglavnom potpuno
marginalni hrvatski autori, odnosni autori koji ni u svoje vrijeme, a posebno
ne danas nisu imali i nemaju znacajniju ulogu u povijesti hrvatske knjizevno-
sti. Rije¢ je o sveukupno 21 hrvatskom autoru-pjesniku, s tim da se u osnovi
autori od periferne vaznosti javljaju u vise godista Behara, pa se danas posve
nepoznata autorica Josipa Gazivoda RadoSevi¢ (Dobroslava) javlja s ¢ak 40
pjesnickih priloga od 1908. do 1910. godine, dok Kranjéevi¢ kao jedini veliki
hrvatski pjesnik koji saraduje u Beharu u ovom ¢asopisu objavljuje samo dva
pjesnicka priloga, i to 1908. i 1909. godine, dakle jedan u pocecima, a drugu
sredinom uredniStva Ljudevita Dvornikovica, a kasnije odustaje od objavlji-
vanja u Beharu. Ove pojedinosti precizno pokazuje bibliografski niz autor
—volumen / godiste — broj autorskih pjesnickih priloga:

Broj
Autor Volumen / godiste ;;légrrjg(]:h

priloga
Alaupovi¢, Tugomir 1908/1909 4
Arijadna 1909/1910 1
Budacki 1908/1909, 1909/1910 8
Dlustus, Ljuboje (Uvelak) 1908/1909, 1909/1910 5
Frank, Andro 1909/1910 4
Gazivoda Radosevi¢, Josipa (Dobroslava) 1908/1909, 1909/1910 40
Haussler, K. 1909/1910 1
Mliji¢, Stj. (Stjepan) 1908/1909, 1909/1910 6
Jukié, A. 1909/1910 1
Jurki¢, M. (Mirko) 1908/1909, 1909/1910 3
Katalini¢-Jeretov, Rikard 1908/1909, 1909/1910 4
Kranjcevi¢, Silvije St. (Str.) 1908/1909 2
Ljubinac, Miljenko 1909/1910 1
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Mader, Rudolf Fr. (Rudolf Franjin) 1908/1909, 1909/1910 3
Makale, Adolf 1908/1909 1
Milakovié, J. (Josip) 1908/1909, 1909/1910 9
Narcis (N.) 1908/1909, 1909/1910 2
Nikoli¢, Mihovil 1908/1909 1
Ostoji¢, I. K. (Ivan K.) 1908/1909, 1909/1910 5
Ostoji¢, Nikola 1908/1909 1
Topi¢, Anka (Topi¢eva Anka) 1908/1909, 1909/1910 6

U oblasti proze medu hrvatskim autorima u Beharu javljaju se: A. Ku-
zmanovi¢, Ivan Klari¢, Rikard Katalini¢ Jeretov, Andro-Frank Petranovic,
Rudolf Franjin Mader, Ivan Trtanj, Vladimir Odi¢, Mijo Radosevi¢, Ferid Ma-
glajli¢ (Ferdo Vrbanci¢), Ivan Pavlicevi¢, Budacki, Milan Besli¢, Marija Dra-
gutin, Anka Topiceva te F. Zippra. Medu ovih 16 Beharovih prozaista nema,
dakle, nijednog iole znacajnijeg hrvatskog pisca, a Sto pokazuje da hrvatskim
prozaistima Behar nije bio privlatan osim piscima-pocetnicima, odnosno au-
torima koji su na stranicama Behara vjerovatno pokusavali izgraditi svoju
spisateljsku pojavu i tako se preporuciti drugim, znacajnijim hrvatskim ¢aso-
pisima, u samoj Hrvatskoj. Inace, i medu prisutnim hrvatskim autorima rijetki
su oni koji su objavili vise proznih priloga, a samu dinamiku njihova pojav-
ljivanja u Beharu pokazuje bibliografski niz autor — volumen / godiste — broj
autorskih proznih priloga:

Broj
Autor Volumen / godiste ;?;Z;Sil;lh

priloga
Besli¢, Milan 1908/1909 1
Budacki 1908/1909, 1909/1910 5
Dragutin, Marija 1909/1910 1
Frank-Petranovié, Andro 1908/1909 1
Katalini¢ Jeretov, Rikard 1908/1909, 1909/1910 4
Klari¢, Ivan 1908/1909, 1909/1910 3
Kuzmanovi¢, A. 1908/1909 1
Mader, Rudolf Fr. (Franjin) 1908/1909 2
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0Odi¢, Vladimir 1908/1909 1
Pavlicevi¢, Iv. (Ivan) 1908/1909 1
Radosevi¢, Mijo 1908/1909 1
Topiceva, Anka 1909/1910 2
Trtanj, Iv. (Ivan) 1908/1909 1
Vrbanéi¢, Ferdo (Ferid Maglajli¢) 1908/1909, 1909/1910 3
Zippra, F. 1909/1910 2

Pojava originalnih autorskih tekstova hrvatskih autora u Beharu pod
uredniStvom Ljudevita Dvornikovi¢a ni na koji nacin po svojem kvalitetu nije
bitno mogla doprinijeti razvoju novije bosnjacke, pa ni ukupne bosanskoher-
cegovacke knjizevnosti u ovo vrijeme jer u ovom trenutku bosnjacka i bosan-
skohercegovacka knjizevnost ve¢ su imale niz vrsnih pripovjedaca poput npr.
Osmana Nurija Hadzi¢a ili Edhema Mulabdiéa, autora prvog bosanskoherce-
govackog, odnosno prvog bosnjackog romana. Isto tako, s druge, tj. hrvatske
strane, Behar nije uspio iznjedriti znacajnije hrvatske autore u Bosni i Her-
cegovini, a posebno ne u Sirem kontekstu hrvatske knjizevnosti, bez obzira
na prohrvatski kurs urednistva Ljudevita Dvornikovi¢a. Takoder, zanimljivo
je da medu hrvatskim autorima koji saraduju u Beharu nema nijednog pisca
dramskih tekstova.

No, za razliku od originalnog knjizevnog stvaranja, nesto je zanimlji-
vija pojava prevodilacke djelatnosti u Beharu tokom Dvornikovi¢eva ured-
nikovanja jer se, umjesto ranijih prijevoda s orijentalno-islamskih jezika i
prevodilaca Bosnjaka, sad upadljivo javljaju prijevodi sa zapadnjackih jezika,
odnosno prevodioci Hrvati.U Beharu se sad prevodi s njemackog, francuskog,
talijanskog, ruskog i ¢esSkog, a prevodi se i poezija i proza, dok nisu ostvareni
prijevodi dramskih tekstova. Kao prevodioci u oblasti poezije medu hrvatskim
autorima u Beharu saraduju: Kranjc¢evi¢ za njemacki jezik, Nikola Ostoji¢ 1
Stjepan Iliji¢ za talijanski te Josip Milakovi¢za ceski jezik, dok u oblasti proze
u prijevodima s francuskog saraduje Ela Kranj¢evi¢, supruga Silvija Strahimi-
ra Kranj¢evica, s ruskog prevodi Pavao M. Rakos§ pod muslimanskim pseu-
donimom Selim Rakosev, a s ¢eskog takoder Pavao M. Rakos i Milan Prelog,
inace kasnije znameniti histori¢ar. Zanimljivo je da je broj pjesnickih priloga
znatno manji u odnosu na prozu i da se javljaju samo tokom 1908. i 1909. godi-
ne, s tim $to je vazno da je rijec i o prijevodima s jezika s kojih se u bosnjackoj
sredini u pravilu prije nije ranije prevodilo, kako je to slucaj s prijevodima s
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talijanskog ili ¢eskog, kako se to vidi iz bibliografskog niza autor / naslov
(poezija) — prevodilac — volumen / godiste:

Autor / naslov (poezija) Prevodilac Volumen / godiste
Campanini, Naborre: PSenica Ostoji¢, Nikola 1908/1909
Carducci: Ruit hora Miji¢, Stj. 1908/1909
D‘Anunzio, G: Prezreni Ostoji¢, Nik 1908/1909

Heine, H.: Iz “Knjige pjesama” Kranjcevié, Silvije St. ~ 1908/1909
od H. Heinea

Hvezdoslav (Pavel Orszag): Da Milakovi¢, Josip 1908/1909
ocajas mi?
Vrhlicky, Jaroslav: Pjesme Milakovié¢, Josip 1908/1909

U odnosu na poeziju, znatno je veci broj prevedenih proznih tekstova, s
tim $to je manji broj jezika s kojih su tekstovi prevedeni jer to su sad samo ru-
ski i ¢eski, kao i prevodilaca, a to su sad takoder samo dva — Pavao M. Rakos
(Selim Rakosev) i Milan Prelog. Pritom, viSe nego ocita je dominacija prijevo-
da s ruskog, za koje je zasluzan upravo Pavao M. Rakos, a koji Citaoce Beha-
ra upoznaje i s ruskim klasicima kakvi su Leonid Andrejev, Antun Pavlovi¢
Cehov ili Maksim Gorki, a $to je bilo vrlo vazno za bosnjacku publiku, koja u
pravilu nije imala priliku ranije ¢itati rusku knjizevnost u vlastitoj periodici.
Pavao M. Rakos prevodi i Adama Mickiewicza, ali nije izvjesno da li je u pi-
tanju prijevod s poljskog originala ili, pak, posredni prijevod s ruskog, mada
se ovo drugo ¢ini izvjesnijim. No, bez obzira na to s kojeg je jezika Rakos
preveo Mickiewicza, i dalje je vrlo vazna pojava autora kakav je Mickiewicz
u Casopisu poput Behara. Pojedinosti o pojavi prijevoda proznih tekstova sa
stranih jezika vidljivi su iz bibliografskog niza autor / naslov (proza) — prevo-
dilac — volumen / godiste:

Autor / naslov Prevodilac Volumen / godiste
Anonim: Zywila. RakosSev, Selim (Pavao M. Rakos) 1909/1910
(Litavska prica)

Andrejev, Leonid: Div Rakosev, Selim (Pavao M. Rakos) 1908/1909
Andrejev, Leonid: Laz Rakosev, Selim (Pavao M. Rako§) 1909/1910

Cehov, A. P.: Istrazni Rakosev, Selim (Pavao M. Rako§) 1908/1909
sudac

Cirikov, Ev.: Nagrade RakosSev, Selim (Pavao M. Rakos) 1908/1909
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Dorosevi¢, V. D.: Savjest. Rakosev, Selim (Pavao M. Rakos) 1909/1910
Kitajska bajka
Gorki, Maksim: Mudrac ~ RakoSev, Selim (Pavao M. Rakos) 1908/1909

Harry, Myriam: Pod Kranjcéevi¢, Ela 1908/1909
Galaadskim balzamima

I§0r01enko, Vladimir: Rakosev, Selim (Pavao M. Rakos§) 1908/1909
Suma Susti

Kosmak, Vaclav: Rakosev, Selim (Pavao M. Rakos) 1908/1909
Dimnjacari i lopovi

Mendes, Catulle: Lea. Kranjcevi¢, Ela 1908/1909
Crtica

Mickiewicz, Adam: Ko Rakos, Pavao M. 1908/1909
Jje bolji

Niemojevski: Na Rakosev, Selim (Pavao M. Rakos) 1908/1909
zeljeznickom stroju

Rehakova, Ana: Nadeni Rakos, Pavao M. 1909/1910
zapisnik

Telesov, R.: Postena rije¢  RakoSev, Selim (Pavao M. Rakos) 1909/1910
Vika, Karel: Ljubavna Prelog, Milan 1908/1909
legenda

Vrhlicky, Jar: Sareno Rakosev, Selim (Pavao M. Rakos) 1908/1909
crjepovlje

Vrhlicky, Jar: Abisaga Rakosev, Selim (Pavao M. Rakos) 1909/1910

Pitanja bosnjacko-hrvatskih kulturnih veza i odnosa ostvarenih kroz
Behar ovim se, naravno, ne iscrpljuju, pa bi bilo moguce razmatrati i poeticke
karakteristike tekstova koje u Beharu objavljuju ili prevode hrvatski autori.
Takoder, u Beharu se odvijala i intenzivna folkloristicka, odnosno usmeno-
knjizevna sakupljacka djelatnost, a prisutan je i nemali broj knjizevnokritickih
tekstova itd., pa bi i u ovim slucajevima vrijedilo ispitati pojavu bosnjacko-hr-
vatskih veza i odnosa ostvarenih u Beharu. A iu ovim slu€ajevima upravo pri-
stup digitalne humanistike ponudio bi znatno vece istrazivacke mogucnosti, a
posebno mogucénosti predstavljanja relevantne grade.
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DIGITALNI NOVI ZIVOT: BOSNJACKO-HRVATSKE
KULTURNE VEZE I ODNOSI I HUMANISTIKA DANAS

Danas, list Behar pohranjen je u vaznim bosanskohercegovackim ba-
Stinskim institucijama, i to u Gazi Husrev-begovoj biblioteci u Sarajevu, gdje
je sacuvan cjelovito, a djelimi¢no i u drugim institucijama, poput npr. Naci-
onalne 1 univerzitetske biblioteke Bosne i Hercegovine, Bosnjackog instituta
— Fondacije Adila Zulfikarpasica, Biblioteke Sarajeva, Biblioteke Bosnjacke
zajednice kulture “Preporod”, ali, sigurno je, s manjim, ograni¢enim brojem
primjeraka, Behar sa¢uvan i drugdje u Bosni i Hercegovini, pa i inostranstvu,
posebno u Hrvatskoj, Srbiji i Crnoj Gori, kao i u privatnim bibliofilskim ko-
lekcijama. Poucena iskustvom stradanja Nacionalne i univerzitetske biblioteke
Bosne i Hercegovine iz augusta 1992. godine, a tokom agresije na drzavu Bo-
snu i Hercegovinu (1992-1995), ali i stradanja Orijentalnog instituta u Sara-
jevu te vrijedne Biblioteke Orijentalnog instituta iz maja 1992. godine, Gazi
Husrev-begova biblioteka najprije je mikrofilmirala, a potom hibridnom kon-
verzijom i digitalizirala cjelinu svojih rukopisnih kodeksa, ali i staru periodi-
ku, poc¢ev od osmanskog, preko austrougarskog perioda, sve do savremenosti
(usp. http://digital.ghb.ba/ghb/login.xhtml).

Ovaj korpus u okviru Digitalne biblioteke Gazi Husrev-begove biblio-
teke u Sarajevu ukljucuje, naravno, i sve brojeve, odnosno sva godiSta Beha-
ra, a koji, sasvim ocito, svojim digitaliziranim kopijama doprinose vidljivosti
bosanskohercegovacke bastinske grade, ali, posredno, i vidljivosti bosnjacko-
-hrvatskih kulturnih i knjizevnih veza i odnosa. Isto se odnosi i na projekte di-
gitalizacije stare bosanskohercegovacke periodike realizirane unutar vise dru-
gih bastinskih ustanova, mada su digitalizacijski projekti Gazi Husrev-begove
biblioteke u Sarajevu zasigurno najreprezentativniji projekti ove vrste u Bosni
1 Hercegovini. Pa ipak, sve ovo nije dovoljno ni da bi se cjelovito predstavila
bosanskohercegovacka bastinska grada (usp. npr. Kodri¢, L. 2010), a posebno
nije dovoljno onda kad je rijec o izucavanju i predstavljanju jednog vaznog a
slozenog pitanja kakvo je upravo pitanje bosnjacko-hrvatskih kulturnih veza
i odnosa, narocito krajem 19. i pocetkom 20. st. Zato bi bilo potrebno da se,
izmedu svega ostalog, uspostavljaju i zajednicke zbirke digitalizirane grade iz
obiju drzava, dakle i iz Bosne i Hercegovine i iz Hrvatske, i to takve zbirke
koje bi ukljucivale i periodiku, ali i viSe od toga. Uz periodiku, posebno bi
bilo vazno digitalizirati i Stampana izdanja bosSnjackih autora objavljenih u
Hrvatskoj, narocito izdanja Matice hrvatske, te obratno — izdanja hrvatskih
autora objavljena u Bosni i Hercegovini. Iznad svega, izrazito bi bilo potrebno
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digitalizirati rukopisnu gradu pohranjenu u bastinskim ustanovama u obje ze-
mlje, tim prije $to je rije¢, u pravilu, o gradi gotovo u potpunosti nedostupnoj
$iroj javnosti, pa i samim istraziva¢ima. Istovremeno, ovakvi projekti mogli bi
biti i poticaj te osnova i za druge sli¢ne projekte jos Sireg karaktera, ukljucu-
juéi i cjelinu juznoslavenskog prostora, a posebno prostor bosanskog, crnogor-
skog, hrvatskog i srpskog jezika. Tek tad, cjelovito bi se mogli ocijeniti dometi
bosnjacko-hrvatskih veza i odnosa, ali i otvoriti uvidi i u nove, jos slozeniji
odnose, pri ¢emu bi se na ovaj nac¢in mogla ustanoviti i nova, drugacija kom-
parativno-kulturalna juzna slavistika, bez neprelazivih granica unutar pojedi-
nih svojih knjizevnohistorijskih disciplina, ali i bez strogih granica u odnosu
na druge, srodne neknjizevnohistorijske discipline i istrazivacke perspektive,
ukljucujuéi i informacijske nauke, dakle na nacin primjeren epistemoloskim
moguénostima digitalnog doba u kojem zivimo, a Sto je tesko ostvarljivo bez
mogucénosti koje danas podrazumijeva digitalna humanistika.
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LITERARY PERIODICALS AND LITERARY-CULTURAL
TIES AND RELATIONS AND THE POSSIBILITY OF THEIR
REPRESENTATION IN THE CONTEXT OF DIGITAL
HUMANITIES

(SPECIAL REFERENCE TO THE JOURNAL BEHAR AND THE
BosNiak — CROATIAN CULTURAL TIES AND RELATIONSIN THE
LATE 19™ AND THE EARLY 20™CENTURY)

Summary

Bosniak and Croatian culture are multiply interconnected in different
areas, including the area of cultural heritage, and, consequentially, in certain
periods of time these ties and relations have been of crucial importance for
both of these cultures. This was the instance especially after the Austro-Hun-
garian occupation of Bosnia in 1878 when Bosnia, after over four centuries
of Ottoman administration, has been reinstalled in the modern Western Eu-
ropean culture and civilization, leaving behind its previous Oriental-Islamic
context as its primary and crucially setting cultural and historical framework.
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The aim of the paper is to shed light on the processes of the pro-European
acculturalization of Bosnia in which one of the key roles was assigned pre-
cisely to the Croatian culture as the first neighboring culture to Bosnia of the
Western-European type. Exceptionally important traces of these cultural ties
and relations have been preserves in the Bosniak journal production in the late
19th and the early 20th century, including the most significant Bosniak liter-
ary and cultural journal of the age entitled Behar (1900—1911), which also in-
cluded texts of Croatian authors of the age. Among other things, the content of
the paper provides concrete examples of the role of Croatian authors in poetry,
prose and translation in Behar, shedding light on the Bosniak — Croatian ties
and relations in the late 19th and the early 20th century, all in the context of
the epistemological framework of digital humanities, pointing simultaneously
to new possibilities of studying both the history of literacy and the history of
literature, i.e. the literary journals as a part of the (inter)cultural heritage.

KEY WORDS: Bosniak — Croatian cultural ties and relations, late 19t and

early 20 century, literary and cultural journals, Behar (1900-1911), digital huma-
nities
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Vildana PECENKOVIC

KONSTRUKCIJA IDENTITETA KRAJEM XIX
I POCETKOM XX STOLJECA U NARATIVIMA
BOSANSKOHERCEGOVACKIH AUTORA

KLJUCNE RIJECI: identitet, Austro-Ugaraska, naracija, konstrukcija,
identifikacija

Naracijama uspostavljamo odnos s proslos¢u i tradicijom a povezivanje nara-
cije s pitanjem identiteta i njegovom konstrukcijom omoguéava bolji uvid i ra-
zumijevanje promjena koje su se dogodile u vrijeme dolaska Austro-Ugarske,
ali i za vrijeme njenog boravka u Bosni i Hercegovini. U tom pogledu i umjet-
nicko djelo kao kulturalni proizvod koji zastupa realizirane ili potencijalne
individualne ili drustvene identitifikacije, sudjeluje u konstituiranju identiteta.
Ako se identitet prihvaca kao predstava/predodzba, uloga knjizevnosti kao
jednog od faktora u formiranju te predstave je multidimenzionalna. S jedne
strane ona pokrece kolektiv i ima prosvjetiteljski karakter, dok s druge strane
stremi ujedinjenju tog kolektiva, te procesima njegovog nacionalnog i identi-
tarnog osvjescéenja.

U radu se propituje ova relaciona dimenzija knjizevnosti ¢iji znacaj se odredu-
je ne samo unutar svijeta fikcije, nego i izvan njega, usmjeren prema aktuel-
nom drustvenom momentu.

1. IDELOSKI DISKURS I POZICIJA (NE)PRIPADANJA

Dolazak Austro-Ugarske krajem XIX stolje¢a, zasigurno je najdrama-
ti¢niji dogadaj koji je sve etnicke skupine u Bosni i Hercegovini stavio na
raskrsnicu buduénosti zajednice. Privid jedinstva koji je trajao u vrijeme
osmanske vladavine bio je narusen i otvoreni su prostori opredjeljenja sa razli-
¢itim etnickim, nacionalnim ali i individualnim o¢ekivanjima od nove vlasti.
Zauzimajuci razlicit teritorij Sirom Bosne 1 Hercegovine, niti jedna od poje-
dinih vjerskih i etnickih grupacija, u ovom razdoblju nije stekla apsolutnu
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vecinu, niti je zivjela na kompaktno naseljenom teritoriju. Pripadnici svih reli-
gija i nacija zivjeli su na cijeloj teritoriji zemlje, jedni pored drugih, njegujuci
vlastitu i postujuéi tradiciju svojih susjeda.

Bosnjaci, kao najbrojnija etnicka skupina, su posredstvom religije do
tada bili ujedinjeni u jedinstveni islamski kulturni krug, integrirani u specific-
no osmansko drustvo koje je obuhvatalo svo muslimansko stanovnistvo Sirom
Carevine. Za razliku od nemuslimanskog stanovnistva, koje je Cinilo zasebne
zajednice, muslimani su bili klasno strukturirani te ¢inili sve srednjovjekovne
staleze: spahije, ulemu, trgovce, zanatlije, slobodne i zavisne seljake. Okupa-
cijom je za Bosnjake, kako smatra Mustafa Imamovi¢, prekinuto jedinstvo
izmedu religije i drustvene egzistencije. Oni su se u tim okolnostima nasli pred
viSe velikih izazova medu kojima su na prvom mjestu bila pitanja nacionalnog
samoodredenja, odnosa prema islamu i politickog i kulturnog priklju¢ivanja
Evropi (Imamovi¢ 2003: 322). Nemirenje Bosnjaka sa austrougarskom vlascu
1 agitacija protiv okupacije kao politickog akta iskazala se u obliku vojno-poli-
ticke akcije. lako su s pocetka pruzali snazan otpor okupatorima u skoro svim
krajevima Bosne, glavnina otpora ugaSena je u ljeto 1878. godine, ulaskom
austrougarske vojske u Sarajevo. Kao alternativu traumati¢noj stvarnosti, jed-
na grupa Bosnjaka je prihvatila iseljavanje u Tursku. U pocetku je Austro-
Ugarska podsticala iseljavanje Bosnjaka, ali kasnije je pokuSavala zaustaviti
taj proces (jer je bosnjacka komponenta predstavljala balans u zemlji) i na-
stojala je da zadobije povjerenje domaceg boSnjackog stanovnistva. BosSnjaci
su se povinovali Evropi i integraciji u evropske tokove a njihova posrednicka
uloga izmedu Orijenta i Okcidenta postala je temelj kulturnog preporoda koji
se dogodio krajem XIX i pocetkom XX stoljeca.

Socijalno u kmetskom statusu (preko 80 procenata) i definirani vjer-
skom pripadnosc¢u srpskom pravoslavlju, Srbi su u Bosni i Hercegovini imali
najsnaznije razvijenu nacionalnu svijest. Vjerska dimenzija, kao temelj mo-
dernog, nacionalnog identiteta, odredivala se u odnosu prema Drugom: “Za
pravoslavnog Srbina odreci se svoje vjere znacilo bi (...) odreci se svoje narod-
nosti (...). Pravoslavni Srbin, ma gdje on zivio (...) ima, sem crkve, jednu veliku
domovinu, srpsku zemlju” (Giljferding 1972). Iako su kao konacan cilj imali
sjedinjenje Bosne sa Srbijom, Srbi su u Bosni i Hercegovini (a za $to su imali i
podrsku iz Srbije) pruzali otpor sistemu koji je zaveden okupacijom te isticali
sultanov suverenitet nad Bosnom (Hadzijahi¢ 1990: 161).

Za razliku od Srba koji su imali ¢vrsto konstituiran nacionalnovjerski
identitet, Hrvati kao tre¢a po veli¢ini etnicka skupina u Bosni i Hercegovini,
vlastitu nacionalnu integraciju sprovodili su spajanjem drzavnog prava te za-
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jednickog vjerskog odredenja, kao osnovnih odrednica pripadnosti vlastitom
etnosu. Za razliku od Bosnjaka, koji su se zajedno sa Srbima opirali novim
vlastima, medu Hrvatima su se Sirile nade da je okupacija samo uvod u pri-
pajanje okupiranih provincija Monarhiji i to uklju¢ivanjem u sastav Hrvatske-
Slavonije. Dok su Srbi i Hrvati, kao nacionalni subjekti izasli na scenu u Bosni
tokom druge polovine XIX stoljeca, te za glavne ciljeve svoje politicke akcije
imali integraciju sa svojim navodnim “mati¢nim zemljama” (sa kojima nisu
nikad imali nikakve supstancijalne drzavne ili duhovno-kulturne veze) “dotle
su Bosnjani muslimanske vjere ostajali uporno kod ideje zajednicke drzave
Bosne” (Filipovi¢ 2009: 11). Stoga i osjecaj 'bosanskog' kulturalnog jedinstva
kako ga naziva KreSimir Nemec (2006: 265) kao “objedinjujuceg 'zajednickog
nazivnika' za sve etnokonfesionalne skupine ne postoji; oc¢i svakog kolektivite-
ta uperene su izvan granica Bosne gdje u svojoj §iroj kulturnoj zajednici traze
potvrdu 1 dokaz 'pravog' identiteta”.

Pozicija u kojoj su se nasli pripadnici svih etnokonfesionalnih skupi-
na u BiH, pozicija (ne)pripadanja jasno definiranom kulturnom prostoru, na
granici kulturno-civilizacijskih svjetova, koja postaje prostor interkulturnih
prozimanja ali i etnokulturne homogenizacije, zahtijevala je opredjeljenje i
osjecaj pripadanja, te uvjetovala prisustvo identitetske teme u knjizevnosti tog
vremena. Ta pozicija koja ne pruza ni potpunu integraciju sa Evropom, niti
ostanak pod “turskom kapom”, u naracijama drugih se prepoznaje “kao jedan
svet jo$ nesituiran u aktuelnosti po kriterijima nove Evrope i nekontekstuali-
zovan u globalnoj distribuciji drustvenih, kulturnih ili umetnickih identiteta”
(Suvakovié 2006: 55).

A upravo taj period ukljucivanja u moderne evropske tokove, bio je
klju¢ni period u konfiguriranju kolektivnih ali i individualnih identiteta u Bo-
sni i Hercegovini. Ako identitet shvatamo kao proces uvjetovan kako unutar-
njim, tako i vanjskim faktorima, onda ¢e isti u vremenu znacajnih drustvenih
promjena i sam dozivjeti slicne transformacije. U dinami¢noj i promjenljivoj
drustvenoj stvarnosti knjizevni su tekstovi osobito u pocetnom periodu kon-
stituiranja austrougarske vlasti znacajno zaposjednuti snaznim ideologijskim
diskursom koji je otvarao nove prostore samo(re)prezentacije a kao prioritetni
zadatak imao razrjeSavanje pitanja stvorene identitetske krize.

Sve etno-konfesionalne skupine u Bosni i Hercegovini suocile su sa
istim pitanjima, koja je u slicnom kontekstu postavio i Amin Maalouf (2002:
74): ““Kako se modernizirati a ne izgubiti svoj identitet?' 'Kako asimilirati
zapadnu kulturu a ne odre¢i se vlastite?”” U sli¢cnim okolnostima pitanja o
identitetu ali u makedonskoj knjiZzevnosti postavio je i Zlatko Kramari¢ (2009:
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70): “Kako stvoriti osjecaj zajedni¢kog kolektivnog identiteta u populacijama
koje iz historijskih razloga mogu jasnije sagledati svoje medusobne razlike
nego slicnosti (...). Kako stvoriti nov identitet od vise starih Cija je autenti¢nost
osvijestena zajednickom historijom i zajednickim realnostima suprotstavljena
u zajednickom Zivotu?*

Mnogostrukost i kompleksnost ovako visestruko isprepletenih faktora
izgradnje identiteta te njihova promjenljivost, dovedena je na razmedu stoljeca,
u bosanskohercegovackim okolnostima do krajnosti. Multikulturalni utjecaj
imao je viSestruk uc¢inak u konstituiranju vlastitog identiteta kroz prihvatanje
i priznavanje etnicke/kulturne razlike.

Ako identitet prihvatimo kao predodzbu uloga knjizevnosti kao jednog
od faktora u formiranju te slike je multidimenzionalna. Pripovijesti nastale u
tom periodu smjestaju se u slozene okvire drustvenih struktura, te su iz tog ra-
zloga i relacije identitet — kolektiv najznacajnije u oblasti narativnog identiteta.
Stoga je i Vladimir Biti (2000: 191) istakao da “identitet kojem pripovijest tezi
nije toliko spoznajni koliko drustveni, a to zna¢i usmjeren prema kulturalnom,
spolnom, rasnom, klasnom (samo)prepoznavanju autora i njegova/njezina Ci-
tateljstva”.

Kako do danas ne postoji jedinstven pristup ovoj temi, niti jedna teorija
koja integrira sve principe na kojima se temelji narativni identitet, ¢ini se naj-
prihvatljivije Ricoerovo stajaliste da je sopstvo istovremeno i pripovjedac i dio
price koju je ispri¢ao a prica je socijalna pojava i postoji samo u drustvenim
okvirima. Ricoeur, istie da naracija o “ja” nije pitanje fikcije, ve¢ pretapanje
realnog svijeta u svijet price, povezivanje niti dogadaja koje ih ¢ine citljivima.
U djelu Vrijeme i prica, Ricoeur je narativni identitet opisao kao identitet koji
Citatelji grade u susretu s tekstovima koje tumace, a u djelu Sopstvo kao drugi
kao li¢ni identitet koji nastaje u procesu samotumacenja. Ricoeurov koncept
narativnog identiteta podrazumijeva da se pojedinac ili kolektiv konstituiraju
uz pomoc¢ pri¢e — covjek spoznaje vrijeme, svijet i sebe pripovijedajudi i tu-
maceci ispripovijedano. Narativni identitet je i poveznica izmedu proslosti i
buduénosti, time §to omogucava integriranje razlicitih stanja i iskustava u vre-
mensku strukturu kako bi se ona ucinila funkcionalnom za buduénost. Priroda
narativnog identiteta po tome se moze ocitovati samo kroz dijalektiku “istosti
i ipseiteta” (Riker 2004: 174) koja omogucava da se individua kontinuirano
mijenja tokom zivota a da ipak uvijek ostaje isti, odnosno identi¢an. S jedne
strane on identitet promatra kao “istost, jednakost” ( emeté, lat. idem) a s druge
strane kao “istovjetnost, raznovrsnost” (ipséité, lat. ipsé), pri cemu “istovjet-
nost nije isto $to istost”. Upravo u tome je i apstraktnost pojma identitet, jer
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osobine koje se u prirodi suprotstavljaju i ne mogu da budu komplementarne,
u identitetu se sazimaju i postoje istovremeno. Narativni postupak, smatra Ri-
coeur (2004: 155), razvija pojam dinami¢nog identiteta, prema kojem “prica
konstruise identitet lika, koji se moze nazvati njegovim narativnim identite-
tom, tako $to konstruiSe identitet ispricane istorije. Identitet istorije je ono §to
tvori identitet lika.” Na taj nacin, subjekt se moze spoznati jedino putem inter-
pretacije, tvoreéi pritom narativni identitet.

Vantekstualne okolnosti po svemu navedenom, bitno su utjecale na kre-
iranje svijeta fikcije koji je opet stvaran sa intencijom preobrazaja slike svijeta
Citatelja. Knjizevni tekst stvaran je kako bi svojim angaziranim karakterom
pokrenuo kolektiv, dok s druge strane stremi procesima njegovog nacionalnog,
kulturnog i identitarnog osvjescenja.

2. (RE)KONSTRUKCIJA IDENTITETA

Iskustvo susreta vlastitoga sa stranim/drugim u tijesnoj je vezi sa pro-
blemima samoodredenja, pitanjima potrage za identitetom, odnosno pitanjima
samointerpretacije. U “liminalno-hibridnom knjizevno-kulturalnom prosto-
ru” (Kodri¢ 2012: 387) izmedu Istoka i Zapada, bosanskohercegovacka knji-
zevnost ispostavlja se kao mjesto “povijesne razdjelnice ili raskrs¢a koje i u
sadrzinskom smislu €ini njezin temeljni okvir i sustinu, pa historijska trau-
matiziranost i stanje kulturalne tranzicije i kulturalnog prekodiranja (...) jesu i
stvarne okolnosti knjizevne produkcije te prilike ukupne knjizevno-kulturalne
komunikacije unutar koje se ova tema konstituira” (Kodri¢ 2012: 415).

Suocavajuci se sa jednakim promjenama historijske i drustvene nara-
vi, u narativima bosanskohercegovackih autora konstituiraju se dvije oprecne
intencije: zagovaranje zapadnjacke kulture i modernizacije s jedne i retradi-
cionalizacija s druge strane. S jedne strane stvara se novi identitet u kojem
se oslikava hibridnost, dok s druge strane, posluzi¢emo se terminom Mauela
Castellsa (2002) pronalazimo i identitete otpora' koji se temelje na nacelima
suprotnim onima koja prozimaju legitimne drustvene institucije.

Prvi su pisci u svojim djelima reprezentirali novi poredak kao jedini
napredak zemlje i posredstvom prosvetiteljskog narativa stvorili pricu o zao-

1 Manuel Castells u knjizi Mo¢ identiteta (2002) razlikuje tri oblika izgradnje identiteta:
legitimirajuci identitet, projektni i identitet otpora. Castellsov teorijski koncept kolektivnih
identiteta pored kulturnih temelji se i na odnosima mo¢i u drustvu, koji konstruiraju ali i
razaraju kolektivne obrasce. Nosioci drustvene moc¢i obrazuju drustveni zivot u skladu sa
vlastitim potrebama, a na taj nacin i kolektivni identiteti postaju relativno trajne i izrazito
relacione kategorije.
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stalosti vlastite zamisljene zajednice. Kako bi definirao sustinu nacionalnog
identiteta u savremenom dru$tvu, pojam zamisljene ili fiktivne zajednice
(Imagined community) promovirao je Benedikt Anderson (1993), smatrajuci
da iste doprinose stvaranju jedinstva unutar zajednice ali i udaljavanju od dru-
gih i stvaranju nepremostivih razlika.

Prema Andersonu, nacionalnost nije geografski spojena sa nacionalnom
drzavom, ali je narativ i proizvod nacina kako odredena zajednica zamislja
sopstvenu pripadnost zajednici koju smatra svojom. Fiktivna zajednica po
tome je najadekvatniji termin funkcioniranja etnic¢kih skupina u Bosni i Her-
cegovini, u kojoj je svaka etnicka skupina potvrdu svog zivljenja, svoje kori-
jene 1 tradiciju pronalazila van granica zajednicke drzave: pravoslavcei u Srbiji,
katolici u Hrvatskoj a Bosnjaci u Turskoj. Tematikom i nac¢inom pripovijedanja
pojedini narativni tekstovi nastali u doba austrougarske uprave u Bosni i Her-
cegovini, odgovaraju ulozi koju je Benedict Anderson dodijelio knjiZzevnosti u
procesima zamisljanja nacionalnog identiteta.

Druga grupa autora je novi drustveni poredak dozivljavala kao ugro-
zavanje vlastitog individualnog, kulturnog i nacionalnog identiteta. Oni su
isticali duhovne vrijednosti domaceg stanovniStva i dobra dotadasnjeg nacina
zivota, koji su bili u suprotnosti sa novim okolnostima i modernizacijom.

Ukoliko u navedeni teorijski okvir pokusamo smjestiti reprezentativna
djela bosanskohercegovackih pisaca poput Mulabdi¢a, Osman-Aziza, Bjelev-
ca, Ko¢ic¢a, Klari¢a ili Corovi¢a, nastala u periodu austrougarske vladavine,
otvorit ¢e se Citav mozaik razlicitih reakcija i kriterija koji sudjeluju u konsti-
tuiranju identiteta. Kako je pitanje nacina na koji se identiteti prikazuju u knji-
zevnim djelima od izuzetne vaznosti za autore kao njihova glavna tematska
preokupacija, uocavaju se dva razli¢ita tretiranja pojma identiteta: esencijali-
sticko shvatanje identiteta, koje zagovara trajnost i stabilnost ove kategorije,
¢iji su osnovni konstitutivni elementi, prije svega religija i tradicija, i nasuprot
njemu, konstruktivisticki koncept identiteta koji identitet promatra kao hete-
rogenu strukturu koja se mijenja zajedno sa promjenama koje se deSavaju u
drustvu (vanjski faktor).

Esencijalisticki koncept identiteta sugerira da projekcija identiteta nije
stvar izbora ve¢ naslijeda kao trajne kategorije. Ovakvo poimanje identiteta,
upucuje na stalan i sustinski kvalitet koji je nepromjenljiv i nepodlozan vanj-
skim uticajima a takve koncepte identiteta susre¢emo i u prozama bosansko-
hercegovackih pisaca.

Otpor i odsutnost mo¢i su najizrazeniji u stvaralastvu Petra Kocica, a
osnovni unutarnji sukob ovog modela je otpor prema svemu §to nosi strana
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kultura a ¢iji je Zivotni stil nametnut kao dominantan. Likovi u njegovim pro-
zama su determinirani porijeklom i prirodom, neodvojivi od zemlje kojoj pri-
padaju. Ovaj monoloski koncept identiteta, konstituiran na granici sa Drugim i
razlici prema njemu, zasnovan je na kolonizatorskom konceptu mo¢i i pogledu
na Drugog i svaku vrstu drugosti, a mehanizmi koji uti¢u na procese njego-
ve konstrukcije zagovaraju razgraniCenje i razlike — jer u susretu sa Drugim,
identitet mora biti reprezentiran i odbranjen.

Prostor i traumati¢na deSavanja koja zahvataju taj isti prostor, glavni
su motivacijski elementi i u prvom bosnjackom romanu Zeleno busenje. No,
za razliku od Kocica koji ustrajava na odrzivosti esencijalisticki oblikovanih
identiteta, Mulabdi¢ u Zelenom busenju sugerira na potrebu redefiniranja
identitetskih obrazaca. Zauzimajuci razli¢ite perspektive Mulabdi¢ propituje
ukupnost identitarnih koncepata najznacajnijih reprezentacijskih modela koji
u romanu zastupaju suprotne ideologije. Prvi je lik Ahmeda koji promovira
potrebu zajednistva i ideju kolektivnog jedinstva, a drugi je lik Muharemage,
patrijarhalna figura u kojoj se premrezavaju tradicionalni, konzervativni, an-
tiaustrijski ali 1 antiosmanlijski nazori (PeCenkovi¢ 2016). I kod Mulabdica i
kod Kocic¢a knjizevnost nije samo prica, ve¢ svjesna politicka akcija i u tom
smislu predstavlja pretvaranje ideologije u identifikaciju, a identifikacije u
konstrukciju identiteta.

Kolektivne traume i drustveni prevrati uzrokuju diskontinuitet koji se
ocituje na dva plana: otudenje od proslosti i tradicije i pronalazak novih vri-
jednosti ili povratak iskonu i snaznije vezivanje za proslost. U zbirci Ivana
Klari¢a Iz doba buna i zauzeéa je prisutan drugi plan, na kojem likovi vlastiti
narativni identitet ostvaruju u granicama pojmovne trijade krs¢anstvo, Bog i
Hrvati. Klari¢ daje model tumacenja drustvenih odnosa a samim tim i model
konstituiranja narativnih identiteta putem mitskih matrica. U njegovim pri-
povijestima misti¢nost i religioznost istaknute su u svim porama drustva i u
svim situacijama u kojima Covjek trazi izlaz i spas, a $to samo dokazuje da
se njegovi likovi nisu spremni odre¢i tradicije nego im je ona potrebna da bi
shvatili smisao vlastitog postojanja.

Mitsko se uspostavlja i kao vazan aspekt u sferi auto i heteropredodzbi
u okviru kojeg se konstituiraju identiteti utemeljeni u mitoloskim predanjima,
pricama iz domena kulturnog pamcenja, ali i priCama inspiriranim savreme-
nim desavanjima. Elementi stvarnog (sukobi sa austrijskom vojskom, smjena
vlasti, nagovjestaj novog vremena) za protagoniste u njegovim pripovijetkama

su nedokuciviji od mitskih elemenata (povratak iskonu, vjera u Boga), te se
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mit ispostavlja i kao opozicija stvarnosti, podtekst upisan u najdublje sfere
misljenja i vjerovanja.

U prvom bosanskohercegovackom romanu Bez nade, mehanizmi ra-
zlike ¢itaju se u okvirima pripadnika iste kulture, kroz uspostavljene oblike
patrijarhata, ali i u procesima formiranja nacija i gradanskog drustva. Temat-
ska okosnica romana, zasnovana je upravo na suprotstavljanju osnovnih ideo-
loskih stavova prema austrougarskoj stvarnosti, ovaplo¢enih u glavne likove.
Postojanje Drugog u ovom je romanu neodvojivo od uspostavljanja granice
kako bi se naglasile razlike izmedu vlastitog i tudeg identiteta jer one ne samo
da odreduju neposredne kontakte, ve¢ i nacine na koje opazamo i vrednujemo
druge.

Postojanje Drugog, iznimno je vazno i u konstituiranju identiteta likova
u prozi Svetozara Corovi¢a. Stati¢nost identiteta njegovih likova razbijena je
dinamikom aktuelnih desavanja i neminovnih promjena koje odnose staro i
donose novo vrijeme. U njegovom romanu, naslovni junak Stojan Mutikasa,
elemente vlastite identifikacije pronalazi u Drugom — u vanjskoj uporisnoj tac¢-
ki u kojoj su skupljene silnice Zudnje i strasti, ljubavi i mrznje. Njegov identi-
tet poprima osobine privremene pozicije koja se premrezava u reprezentaciji
i konstituiranju subjekta. Prica o usponu siromasnog seoskog mladi¢a, koji
odlazi u varos i postaje najbogatiji gazda u Carsiji, otkriva najintimnije detalje
1 unutarnje sukobe projekcije i reprezentacije narativnog identiteta u vremenu
turbulentnih drustvenih desavanja.

A nagle drustvene promjene u vremenu u kojem je situirana proza na-
stala krajem XIX i pocetkom XX stoljeca, uzrokovale su i promjenu u knjizev-
nom oblikovanju Zene i otvorile pitanja njene literarne prezentacije. O tome
su, u ovo vrijeme, medu prvima progovorili Semsudin Sarajli¢ i Abdurezak
Hivzi Bjelevac. Zahtjev za priznavanjem marginaliziranih identiteta oznacava
neophodnost socijalne pravde, te se referira na drustveno-politicki kontekst, u
kojem su muskarci subjekti i akteri deSavanja a zene objekti i dekori u zamr-
znutoj slici tradicionalne i patrijarhalne porodice.

Uvidjevsi da su nacionalnom diskursu potrebne Zene, a u namjeri da
redefinira knjizevnu tradiciju kako bi ista bila u stanju da odgovori izazovu
vremena i konteksta, Sarajli¢ pristupa dekonstruiranju patrijarhalnih obrazaca
i normi, ali u dominantno muskoj interpretaciji.

Bjelevac je u tom smislu otiSao korak dalje te prikazao traumati¢nu po-
tragu za identitetom koju poduzima bosnjacka Zena. Ni njegovi romani se ne
opiru ideji naruSavanja patrijarhalnih odnosa, ali ipak implicitno sugeriraju
na oCuvanju tradicije. Oni su reprezentativna verzija muskaréevog shvatanja
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svijeta sa naglasenim konceptom razlika, u kojem je muskarac povijesni i poli-
ticki Subjekt (Muris, Bescet —beg, Sahur-bey, Bahri-bey) dok Zene zauzimaju
sporedno mjesto. Svaki iskorak i narusavanje takve slike rezultirao je drustve-
nom osudom i licnom tragedijom (Fadila, Sabrina, Minka).

3. ZAKLJUCAK

Uz sve navedene karakteristike koje identitete u knjizevnosti austro-
ugarskog perioda Cine razlikuju¢im otkriva se jednaka unutarnja dinamika.
Ta dinamika se o€ituje u diferencijaciji i razliitoj distribuciji istih identifika-
cijskih obiljezja koji uc¢estvuju u kreiranju identiteta, a to su: prevrednovanje
tradicije, refiguracija zbilje, usvajanje novih vrijednosti i religijske i prostorne
konstante.

Ukoliko navedena djela smjestimo u okvire nacionalnih knjizevnih tra-
dicija u Bosni i Hercegovini, ispostavlja se da u identitetskom odredenju kod
bosnjackih pisaca, preovladujucu ulogu ima ideja za napretkom, koja se kod
Mulabdi¢a, Sarajlica ili Osman-Aziza Cita na utemeljenju tradicijskog u za-
padni sistem vrijednosti, dok se kod Bjelevca harmonija patrijarhalne kulture
razbija refleksijom savremenih kretanja u svijetu. Sa druge strane, u pripovi-
jetkama Svetozara Corovi¢a, kohezija se zasniva na kolektivnim vrijednosti-
ma zajednicke kulture i proslosti, dok je u slucaju Petra Kocica i Ivana Klari¢a
vjerski identitet esencija koja emanira i sve ostale identifikacijske elemente.

Kult porodice i duh zavicaja, elementi karakteristi¢ni za prosvjetiteljski
model knjizevnosti, su oni koji Coroviéeve pripovijetke priblizavaju Mulabdi-
¢evim narativnim tekstovima a artikulacija identiteta u tom kontekstu je ono
je Sto ovog autora udaljava od Kocica.

Jedna od osnovnih zajednickih strategija svih autora jeste koristenje
stvarnosti kao izvantekstualnog referentnog okvira te rekonstrukcija svih nje-
nih (stvarnosnih) elemenata. No, nije samo izvantekstualna stvarnost uticala
na knjizevnost, nego je ta ista knjizevnost i njena fikcionalna stvarnost reflek-
sivno djelovala i na realan svijet.

Saznanje o konfesionalnim razlikama i nepomirljivim religijskim kodo-
vima, ponegdje otvoreno i lucidno, na drugom mjestu pritajeno, snazno je uti-
snuto u svaku strukturu kolektivnih identiteta. Ono je u isto vrijeme i okosnica
naracije autora austrougarskog perioda oko koje se grade price i identiteti, i na
osnovu koje se ispisuje vizija buducnosti vlastite zajednice.

Na kraju, svi autori dijele i zajednicki kontekst zajednice u kojoj se
prepli¢u, sukobljavaju i asimiliraju razlicite tradicije i kulture, te se kod svih
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prepoznaju (istina raznolike) strategije koje upucuju na slozenost procesa kon-
stituiranja identiteta, kao i njegovog razgrani¢avanja u odnosu prema Drugom
i drugacijem.
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THE CONSTRUCTION OF IDENTITY IN LATE NINETEENTH
AND EARLY TWENTIETH CENTURIES IN THE NARRATIVES
OF BOSNIAN-HERZEGOVINIAN AUTHORS

Summary

Through narrations, we establish a relationship with the past and tra-
dition. Linking narration with the question of identity and its construction
enables better insight and understanding of the changes that have occurred
at the time of the Austro-Hungarian Empire, as well as during its reign in
Bosnia and Herzegovina. In this regard, the work of art as a cultural product
that represents a realized or potential individual or social identifications also
participates in the constitution of identity. If the identity is accepted as a per-
formance/image, the role of literature as one of the factors in the formation of
this performance is multidimensional. On the one hand, it stimulates the col-
lective and has an enlightening character; while on the other hand, it aims at
uniting the collective, and the process of its national and identity awareness.
The paper examines the relational dimension of literature, whose importance
is determined not only within the world of fiction, but outside it, directed to-
wards current social moment.

KEY WORDS: identity, Austria-Hungary, narration, construction, identifi-
cation
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POSVE (NE)OBICNI ZIVOTI: REKONCEPTUALIZACIJA
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ritost, pripovijedanje

Ovaj rad bavi se rekonceptualizacijom muceniStva u zbirci kratkih prica Mu-
cenice (2013) Zelimira Perisa. Kroz pomno ¢&itanje se pokazuje povezanost
tekstova s hagiografskim elementima poput celibata, askeze i vizija. Posebna
pozornost posvecuje se aspektu uzoritosti, koji naslovi se zbog niza ponav-
ljanja naglasavaju, te se ispituju implikacije ciklicne kompozicije zbirke. Rad
zatvara analiza uloga price i pripovijedanja. Dolazi se do zakljucka da je izbor
zajednicka motivacija ovih prica i srz mucenistva kakvim se ovdje prikazuje.

Prezirem tu nasu slabost. Ne zZelim je prihvatiti. Da li smo potlacene zato sto
smo slabe, ili smo slabe zato sto smo potlacene? To je zacarani krug. Mora-
mo ga razbiti.

(Peris 2013: 81)

Mozes se samo predati i prepustiti, i gledati kako neka druga hoda stazama
koje nisi izabrala, ¢ini stvari koje si ti trebala, spava s muSkarcem kojeg si ti
zeljela. Neka druga ¢e se upisati na fakultet koji si ti htjela i dobit ¢e posao
koji si sebi odredila, pa ¢e se jednog dana ta — neka druga — baciti kroz pro-
zor na kojem si ti sjedila.

(Peri$ 2013: 124)

U zbirci kratkih pria Mucenice (2013) Zelimira Perida naslovna rijed
se na uvodnim stranicama ponavlja ¢ak tri puta.! Osim na omotu knjige, u

1 Rad je na engleskom jeziku u ponesto izmijenjenom obliku i pod naslovom “Tender Fic-

tions, Exemplary Choices: Circling the Storyin ‘Martyrs’ by Zelimir Peri§” objavljen u
Casopisu Transcultural Studies 2015. godine.
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posveti se javlja u dativu mnozine (“mucéenicama‘), a zatim u najavi sadrzaja
oblikom “Mucenice su”, $to pomalo podsje¢a na predstavljanje neke glazbene
grupe ili kakvog tima. U pri¢ama se rije¢ u tom obliku viSe ne spominje, a
na kraju zbirke se javlja u zahvalama vezanim uz nastanak teksta i u nekoj
vrsti autorskog pogovora naslovljenog “Mucenice izvan korica”. Pri¢e o mu-
Cenicama, pokazat ¢e se, nisu upucene mucenicama iskljucivo retoricki vec i
aktivisticki, jer mucenicama se u pogovoru nazivaju i Sti¢enice sklonista za zr-
tve obiteljskog nasilja iz PeriSeva mati¢nog Zadra, kojima je donirao autorski
prihod knjige, te radnice uniStene zagrebacke tekstilne tvornice Kamensko,
koje su izradile majice s motivima knjige i dobile prihod od njihove prodaje.
Sadrzaj zbirke ¢e uputiti na petnaest naslovnih Zenskih imena, od kojih prva
tri (“Eva”, “Penelopa”, “Marija“) prepoznatljivos¢u navode na trag “dokumen-
tarnosti” i kronologije. Tekstovi su neujednacene duzine i graficki su podije-
ljeni u naizgled uniformne fragmente oznacene rimskim brojkama. Medutim,
ti fragmenti posjeduju sposobnost distribucije razli¢itih zanrova, poput pisma
ili neredovito vodenog dnevnika, te nerijetko postaju i kolazi citata. Napo-
sljetku, svi se koncentriraju na “Zenske” Zivote pripovijedanjem koje simulira
autobiografsko.?

Kod Perisa se rije¢ “mucenica” nigdje ne pojavljuje u jednini (u mnozini
je Cak i relativni sinonim “pacenica” koji se pojavljuje jedanput u stvarnom
ili toboznjemu citatu na stranici 105), niti kao imenica u muskom rodu. Pri-
sutna je, medutim, “muka” iz korijena naslova zbirke, posvete i zajednickog
nazivnika protagonistica. U tom se obliku prvi put pojavljuje kao trudnicka i
porodajna muka u trecoj prici, “Mariji”. Predstavljena je bozjom kaznom zbog
Evina grijeha, $to je pak motiv prvog naslova (“Eva“). Nastavnici Lidiji je
muka obavjestavati roditelje o tome da su im djeca zastranila, a pripovijeda-
njem izvedenim kao kolaz razli¢itih tekstova osvjestava uzroke neuobicajenog
ponasanja vlastitih sinova. Zlostavljanoj Silvijani kolegica s posla savjetuje da
se molitvom obrati Gospi koja ¢e joj “sve muke ublaziti, ja se svaki dan molim
i svaki dan mi Gospa pomogne, blazena djevica Marija, bas ona” (Peris 2013:
182), ¢ime upucuje na ve¢ navedeni tre¢i naslov i na apokrifnu junakinju koja
je kod Perisa takoder zrtva obiteljskoga nasilja. Pojavljuje se i u izvedenim
oblicima Marijine i Baubine fizicke mucnine, kao “mucila [sam se] za svoj

2 Upotreba prvog lica zaobilazi se jedino u sedmom naslovu, “Kudravki”, koja je u cijelosti
ispripovijedana kao obrac¢anje neimenovanog subjekta kujici nizom retorickih pitanja. Po-
mnije Citanje otkriva da se kujici obraca druga kujica ili netko tko se s kujicom identificira,
ali nije jasno obraca li se druga kujica Kudravki, Kudravka drugoj kujici ili ¢ak mozda sama
sebi. Koncept zbirke, u kojoj su naslovi ujedno i imena pripovjedacica, navodi na zaklju¢ak
da je ipak Kudravka ta koja postavlja pitanja, premda nije jasno kome to¢no.
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san” (Peri§ 2013: 74)i “znam da ¢u te s tim muciti” (Peri§ 2013: 77) iz “Marie”,
u obliku fizi¢kog 1 psihickog “mucenja” (Peri§ 2013: 88) u “Kudravki”, kao
“mucili su” (Peris 2013: 99) serijskim silovanjem u “Ireni”, kao lazna i stvarna
trudnicka mucnina, ali i psiholosko mucenje u “Mili”, te kao roditeljska pro-
cjena mucenja ucenika u “Lidiji”.

Sami termini “mucenik” 1 “mucenica” podlozni su relativnosti u sva-
kodnevnome govoru u kojem razmjere necijeg stradanja procjenjuju razliciti
pojedinci, ali su i sustinski subjektivni jer “mucenik/mucenica jednog pokreta
za drugi je obi¢no kriminalac, samoubojica, heretik ili nevjernik” (Shepardson
2007: 14).3 Radom koji slijedi pokusat ¢e se ukazati na postupak rekonceptua-
lizacije muceniStva u ovoj zbirci kratkih prica. U¢init ¢e se to putem isticanja
poveznica s nekim dijakronijski izdvojenim karakteristikama mucenistva te
kroz tumacenje razlic¢itih ponavljanja unutar zbirke i kroz tumacenje njezine
kompozicijske uokvirenosti. Posebno paznja ¢e se posvetiti znacaju same pri-
¢e, Sto se u nekim naslovima jasno istice, i na $to, kako ¢e se u konacnici pon
kazati, ukazuje i sam pojam muceniStva. Naposljetku, pokusat ¢e se zakljuciti
kakva “muka” predstavlja motivaciju da ove price budu ispricane.

1. MUCENISTVO

SloZenu i nimalo stati¢nu povijest muceniStva ovdje ¢e se nuzno tek
skicirati kako bi se pokazalo da zbirka ima odredene doticaje s mucenistvom
kao pozadinom nasuprot koje se aktualizira.

Za muceniStvo karakteristican koncept plemenite dobrovoljne smrti
vuce korijene jo$ iz helenisticke filozofije i rasprava o opravdanim uvjetima
njezina izbora, ali tu nema dodira s eshatoloskim, didakti¢nim ili uzoritim,
koji ¢e se razviti tek u tradiciji judaizma (Shepardson 2007: 14-15). Rani kr-
$¢ani okrec¢u se misionarskom mucenistvu za spas CovjecCanstva, a znaCenju
grckog glagola marturein (svjedociti) sredinom 2. stoljeca pridodaje se i imi-
tacija Kristove zrtve. Retorika tekstova iz tog razdoblja jasno je razdvajala
tijelo, koje prolazi kroz progon i patnju, te duh, koji se raduje i kojeg o¢ekuje
nagrada (Shepardson 2007: 16). Prvi kr§¢anski tekstovi o mucenicima bili su
neke vrste “kalendara smrti” regionalnog karaktera sve do pojave Euzebijeve
Povijesti crkve pocetkom 4. stoljeca. Kod njega slabiji vlastitom ustrajnoscu
porazavaju objektivno neupitan autoritet progonitelja, Sto je osobito izrazeno

3 Prijevodi svih citata s engleskog jezika su vlastiti. Zbog konciznost se u ostatku teksta
engleski termini koji se odnose na oba roda prevode oblikom muskog u znacenju oba roda,
osim ako nije drugacije istaknuto.
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kod prikaza Zena i djece (Shepardson 2007: 17). Medutim, od nekih sto dvade-
set mucenika ovdje je svega petnaest zena (Head n. pag.). Hagiografija kasnije
proucava zivote svetaca neovisno o uzroku njihove smrti, ali i zivote istaknu-
tih ¢lanova sveéenstva ili laika, $to je svakako povezano s crkvenom instituci-
onalizacijom, koja je umanjila izglede za progon i mucenistvo. Sada “pobozni
zivoti svetaca (ukljucujuéi i one mucenika) i ¢uda koja su €inili nude korisnije
modele ponasanja od smrti mucenika” (Shepardson 2007: 18). Prethodno pro-
pitivanje autoriteta zbog navedene institucionalizacije postaje subverzivno pa
se nude novi modeli poslusnosti preko poboznosti i cudotvornosti uzora (She-
pardson 2007: 19).Uzoritost se pojacava strategijama tipizacije junaka koji su
hagiografiji: identicne karakteristike ili identi¢ne epizode prebacuju se s ime-
na na ime: kombinacije grade lice i daju mu znacenje” (Polgar 2008: 22).
Premda znac¢ajno manje zastupljeno, zensko mucenistvo bilo je prisutno
od pocetka 1 bivalo je prozZeto nijansama seksualnosti: mucenica brani svo-
je tijelo i svoju vjeru, nerijetko od nekog autoritetnog pojedinca (Ford 1996:
125).Ujedno je predstavljalo vjerojatno jedinu sferu izjednacenosti muskih i
zenskih uloga u kr§¢anstvu od 2. do 4. stoljeca, jer tekstovi otkrivaju da se
prema Zenama pri mucenju nije postupalo nista blaze nego prema muskarcima
(Marjanen 2009: 231). Medutim, Head spominje da se, s izuzetkom Muke sv.
Perpetue i Felicite, gdje se ¢ak pojavljuju dijelovi napisani u prvom licu, jako
malo ranokr$éanskih tekstova bavi Zenama. Rekonstrukcije njihovih Zivota
pocinju se pojavljivati tek krajem 4. stolje¢a, a najistaknutiji prikazi zenskog
ranokrs¢anskog muceniStva uopce poticu tek iz 7. stoljeca. Kada su se u ranom
srednjem vijeku kriteriji mucenisStva prosirili i na istaknute ¢lanove svecen-
stva, ¢ime je Zenama izravno bio preprijeCen put u hagiografije, pojavila se
relativna kompenzacija u obliku “bijelog mucenistva”, odnosno monastva i
askeze. U 5. stoljecu pojavljuje se novi tip vrlo popularne apokrifne svetice,
Cija se prica kre¢e od ogrezlosti u tjelesni grijeh preko obra¢enja na krs¢anstvo
do radikalno asketske pokore. Najve¢i omjer svetica u odnosu na svece bio
je kod onih iz 13. stoljeca, kada se pojavljuju teme karakteristicne za men-
dikante: dobrovoljno siromastvo, dobro¢instvo i javno propovijedanje vjere,
a razvija se 1 oblik poboznosti usmjeren na hranu, jer je radikalni asketizam
Cesto ukljucivao iskljucivo primanje euharistije. Druga specifi¢no zenska ka-
rakteristika ovih tekstova bili su opisi njihovih vizija. U 14. 1 15. stolje¢u kao
svetica nastupa i udana Zena koja ¢uva svoju krepost ili se zavjetuje na nju
nakon $to je rodila djecu. U kasnom srednjem vijeku siromastvo, post i vizije
bivaju lajtmotivi hagiografija, bilo da su ih pisale same svetice ili netko drugi,
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a Cesto zbog vizija bivaju progonjene i osudivane na smrt uslijed optuzbi za
herezu ili tvrdnji da su vjestice (Head n. pag.).

Niti jedna od PeriSevih naslovnih junakinja ne umire izrijekom u Kri-
stovo ime. Krist je zastupljen utoliko jer se pojavljuje prica o Mariji i zacecu,
te u molitvi “Zdravo Marijo” u “Silvijani”, a spominje i u nizu kurzivnih od-
lomaka Skolskih zadaénica o Medeji u “Lidiji” (“Stari Grei su primjer kako
se drustvo razvija bez Boga i zasto je Bog poslao svog sina Isusa Krista na
zemlju da spasi svijet.” [Peri§ 2013: 175]).Vjerski progon u uzem smislu mogu-
¢e je prisutan upravo u sluc¢aju Marije koju Josip fizickom brutalnoséu nasto-
ji izolirati od Elizabete, Zaharije i njihova utjecaja. Marijin progon i njezina
uloga mucenice za vjeru jasno su izrazeni: “Moj me Bog treba, ali je u moga
muza sjekira” (Peri§ 2013: 41).0 nekoj vrsti smrti u ime vjere bi ipak moglo
biti rije¢i u Benvenutinom jurodivom podvigu izbjegavanja dogovorenog bra-
ka sa Zidovom. Pritom se poziva na prethodnicu te ak donekle nijede veli¢inu
njezine Zrtve: “Sveta Marijo, i tebe je otac dao za Zidova, ali ti nisi morala
nozem braniti svoju Cestitost” (Peri§ 2013: 49). Nejasno je podrazumijeva li
se ovdje pod cCestitos¢u obrana djevicanstva, jer Benvenuta vise nego ocito
nije djevica nego pripovjedacica sklona deluzijama, ili je pak rije¢ o obrani
vjere zbog dogovorenog braka s inovjercem. Uzmemo li da brani vjeru, ostaje
¢injenica da se ne sprema proliti vlastitu nego tudu krv, ali i da se zarazenom
krvlju, kojom ¢e nastojati simulirati djevicanstvo, ipak vodi u sigurnu smrt. I
drugi elementi hagiografije prisutni su u manje ili u viSe mimetskom obliku.
Navest ¢u samo neke i najocitije.

Eva zivi u celibatu prije pojave “zvijeri” koja je ispuzala “izmedu njego-
vih nogu i hipnotizirala nas” (Peri§ 2013: 10). Prihvatimo li da je Eva biblijska
Eva, kakvom se nesumnjivo predstavlja, treba pretpostaviti da ostale price bez
dokidanja celibata ne bi mogle biti ispri¢ane, ve¢ i zbog same ¢injenice da
ne bi doslo do produZzetka vrste, a ovako: “Pri¢e su mogle zapoceti” (Peri§
2013: 11).Penelopina dvadesetogodiSnja samoca zavrsava zavodenjem mladi-
¢a netom prije Odisejeva povratka Sto predstavlja otklon od klasi¢ne price o
njezinoj vjernosti. Marija najotvorenije pripovijeda o vlastitom celibatu, aliio
njegovoj tabuiziranosti:

Moyj covjek ne lijeze sa mnom. (...) Nikome ne govorim o tome. Ne zato
Sto ne zZelim izreci, nego zato Sto drugi ne zele cuti. Okrecu glavu pa
gledaju na drugu stranu. 1li se sablazne od mojih rijeci pa me usutkaju
ili mi ni ne dopustaju da ih izgovorim. Poc¢nu spominjati nebo i proroke,
broje grla stoke Sto su ih pastiri dotjerali s potoka ili kunu kolicinu Zita
na bazaru. Kad otvorim usta da se izjadam miloj Elizabeti koja za svaku

108



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

moju nevolju ima melem, ona mi njezno stavi prst na usta i kaze: o tome
se ne govori. (Peri§ 2013: 29-30)

“Dijana” se koncentrira na tegobnu nuznost gubljenja nevinosti uslijed
vrSnjackog pritiska. Medutim, isplanirani ¢in ipak izostaje, jer na sudbono-
snom Skolskom izletu dobiva svoju prvu menstruaciju. Sara je u privremenom
celibatu izmedu rastanka s biv§im do pojave novog muskarca. Mila je u celiba-
tu vedi dio trajanja njezine pripovijesti, od zaceca djeteta (“Nismo spavali od
zaceca. Kaze da se boji da nesto ne zgnjeci. Ne grli me, ni ne ljubi. Kaze da me
se boji stisnuti, kao da sam balon pa ¢u puknuti.” [Peri§ 2013: 151]) do prihva-
¢anja nemoralne nov¢ane ponude bivSega (“Rekao je da je novac velik, a da on
ima zelju.” [Peris 2013: 155]), koji je zatim pocinje ucjenjivati. Za pretpostaviti
je da je u celibatu i Lidija koja je osamnaest godina u braku s muzem ¢iju ne-
vjeru, ali i smrt vlastitih osjecaja, otkriva pripovijedajuci uglavnom citatima.

Sto se askeze ti¢e, na prvom bi se mjestu nasla Maria: “Glad mi ne sme-
ta, navikla sam se ne jesti. Pariski su mi obroci Cesto bili samo komadi kruha
i Salica ¢okolade, jaje ili voce. (...) Ipak, ti su skromni zalogaji predstavljali
moju slobodu i neizmjerno sam uzivala upravo u njima, tako skromnim i siro-
masnim” (Peris§ 2013: 74).Zbog svoje se misije, koja je vjerska tek po intenzite-
tu, ne odric¢e samo hrane nego i “ljubavi, obitelji i domovine”, jer osjeca da joj
se pruza prilika “napraviti nesto posebno” (Peris 2013: §83).Post se pojavljuje
i u preokrenutom obliku, ali ponovo za visi cilj, jer Baubu prije hibernacije
prejedaju i debljaju.“Ne jedem, ne pijem i ne disem (...)” (Peris§ 2013: 118) sta-
nje je samonegacije u koje se zbog raskida dovodi Sara. O nekoj vrsti askeze
mogla bi biti rije¢ kod Mile, koja sumorne ¢injenice neimastine i partnerova
nemara pripovijedanjem prikriva leprSavo kao u mjuziklu. Trudnicki zudi za
maslacem od kikirikija: “Srec¢a, Princ pazi na mene pa mi ga ne kupuje. Blago
meni” (Peris 2013: 147).

Florina vizija bi mogao biti brat koji se bavi faunom sjevernog Vijet-
nama, a koji, ispostavlja se, ne postoji. Dijanin san o psihomafiji, posebno
zanimljiv jer se u njemu pojavljuje Marija, takoder funkcionira kao neka vrsta
grozomorne vizije povezane s podsvijes¢u djevojke kojoj predstoji gubitak ne-
vinosti. Marijina vizija je klasi¢nija. Krevet u kojem lezi se vrti, jezik i tijelo
joj otkazuju, umjesto krova vidi sve zvijezde i cijeli svijet, pa se u konacnici
sve pretvara u svjetlost koja joj navjeStava sina. Sari se biv§i partner pri¢injava
na drugoj strani ulice, u redu u trgovini, “na tramvajskoj stanici, tv dnevniku i
reportazama iz egzoti¢nih zemalja. Svugdje me opsjeda tvoj duh” (Peris 2013:
118). Najimpresivniju, najgorcu i posve ironi¢no ekstaticnu viziju dozivljava
Silvijana nakon §to je muz, imenjak Marijinog muza i zlostavljaca, udari bo-
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com punom rakije po glavi, ali i nakon fragmenta u kojemu je cijela molitva
“Zdravo Marijo”. Njezin se svijet popravlja, sve do trenutka kada shvati da je
vezana za krevet u bolnici:

Hvala gospi Mariji sto te ozdravi, oce. (...) Cure na poslu su napravile
tortu. (...) Dijana je na vrh torte stavila kipi¢ gospe Marije. Sve smo se
uhvatile za ruke i izmolile Zdravo Marijo milosti puna. Onda je dosao
Sef- Zagrlio me i rekao drago mi je da si se vratila. (...) Prvi kupac koji
je usao je nosio kiticu ljubicica. To je bio Josip. Ubrao ih je u vrtu.
Obrijao se i pocesljao. Obukao je odijelo u kojem smo se Zenili. Stao je
u njega kao po kroju, ili ga je dao prosiriti ili kao da vise nije imao onaj
golemi trbuh. Imao je malo zemlje na cipelama. To je iz vrta, dok je brao
ljubicice. Obrisala sam mu cipele. Uvijek ima zemlje na cipelama, puno
je radio na terenu sve dok tvornica nije propala. Hvala gospi Mariji
koja je smirila njegov bolni jal. (Peri$ 2013: 197)

2. UZORITOST

Posebno je moguce raspravljati o zatvorenosti, otvorenosti ili ironiji
uzoritosti, stoga Sto ciklicnost kompozicije zbirke i naglasena distribucija lajt
motiva stvaraju dojam da su junakinje medusoban uzor jedna drugoj. Time
se implicira ogranicen broj varijacija Zenske sudbine, od Eve do nedefinirane
buducnosti, bez ograni¢enja vrste i bez ograniCenja zbirke, jer se “mucenice”
protezu kako na Zivotinje tako i izvan korica.

Prva i posljednja prica, ona o praroditeljici Evi 1 potencijalnoj buducoj
roditeljici novog covjeCanstva, Baubi, ¢ine taj zatvoreni kompozicijski krug.
Bauba je prva zena koja se podvrgava hibernaciji odlukom nekog “¢ice”, koji
tako osigurava CovjeCanstvo u slucaju kataklizme (“A svi su rekli: bome. I
tako sad idemo u paru. Musko i Zensko. Jebote, Bau, ti si rasplodna krava.”
[Peris§ 2013: 197]). Navedeni muski partner, Adam buduénosti, nije prezivio.
Do Baubine hibernacije vjerojatno ne bi niti doslo da je njezina stara ljubav,
Bruno, preuzeo inicijativu prije nego je postalo prekasno. Nije jasno je li se
Bauba probudila 2270. godine, kako je planirano (hibernirati je trebala dvjesto
pedeset godina, pa je zbivanje prije hibernacije smjesteno u 2020. godinu),
kao ni je li se dogodila kataklizma. Medutim, nakon budenja u nedefiniranom
trenutku u buducnosti, na nekom mjestu gdje joj projiciraju laznu sliku livade
nalik prizoru rajskog vrta, ispostavlja se da joj je maternica oSte¢ena zbog
nekog udarca. Po svoj prilici je rije¢ o nezgodnom udarcu Bruninog lakta pri
iskakanju iz vlaka u kojem se odvija Baubin posljednji seksualni ¢in. Postaje
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“neiskoristiva” §to dovodi do njezina “iskljucivanja”, to jest smrti, koju najav-
ljuje glas (“Neodredenog roda, neodredene starosti i neodredene stvarnosti.
Pomalo umjetan. Pomalo lazan.” [Peri§ 2013: 196]) koji bi se, Cita li se “Ba-
uba” kao prica o izgubljenom raju, dao usporediti s bozanskim. Bauba raj ne
gubi zbog pada u grijeh nego muskaréeva nezgodnog pada po njoj, no pada
koji ipak slijedi netom nakon seksualnog odnosa. Osim §to lazna projekcija
okolisa podsjec¢a na rajsku livadu iz “Eve”, raj se eksplicitno spominje kao raj
buduénosti u razgovoru s glasom (“'Svi bi zeljeli zivjeti u buduénosti. Kao da
je buducnost raj.' Je li raj?' 'Samo nekima.” [Peri§ 2013: 204]), a u tekstu se
Bauba izrijekom izjednacava s Evom:

Putujemo u musko-zZenskim parovima, jer ako nikoga ne bude tamo gdje
stignemo, mozZemo zaceti novu civilizaciju, uzdisem i naginjem kriglu.
Reci i ono o Evi, hajde, reci.

Kao Adam i Eva.

Ahahahaha, kucke su popadale na pod od smijeha. (Peri§ 2013: 192-193)

Ako je Bauba potrebna samo zbog maternice, za pretpostaviti je da je
do neke kataklizme ipak doslo te da njezina disfunkcionalna maternica moze
predstavljati kraj covjecanstva i — kraj prica.

Kudravkina sudbina na pola je puta izmedu Evine i Baubine, ¢ak i pozi-
cijom pri sredini zbirke. Spominje se imenom Lajka u posljednjoj pri¢i, au oba
se naslova ponavljaju rijeci “kucka” i “krava” (u “Baubi“: “Mislila sam da ¢e
te drilati kao astronauta. Da ¢es biti kao Lajka ili kao kucke s plakata, zgodne,
nabildane i s lijepom frizuricom.” [Peris 2013: 191]; “Idemo na pivu, kravo,
idemo slaviti, rekla je Mon. [...] Vodite me prvo kuéi, kucke moje drage.”
[Peris 2013: 189]; u “Kudravki®: “Znas$ da ljudi vladaju svijetom. [...] Ubijaju
krave u tisu¢ama klaonica i tim mesom hrane svoje mlade. Niza smo bica koja
zive od njihovih mrvica.” [Peri§ 2013: 86]; “Hoces li postati njihova kucka
ili ¢e§ ostati zarobljenica slobode?” [Peri§ 2013: 87]). Zivotinje u kavezima i
iznova neka vrsta imitacije rajskog u zooloskom vrtu pojavljuju se u “Ireni*:

Ima nesto u tom zooloskom sto cudno djeluje na covjeka, zbog svih tih
Zivotinja zatvorenih u svojim malim zatvorima, ili te loSe imitacije pri-
rode i divijine. Puma Sto se nervozno vrti u kavezu. Tigar Sto nezainte-
resirano gleda kroz prolaznike. Ta neka kolektivna bezvolja medu svim
zivotinjama. Paraliza volje. Sjedili smo pred tigrom, pili sok i pricali.
Ona je pricala, ja sam drhtala. (Peris 2013: 100)
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Sara razmislja o ljubavi kao o slijepoj grani evolucije i smatra da je bolje
biti “kucka, tjerati se tri tjedana i pustiti na sebe dzukelu da mi stvori sretnu
porodicu od deset malih Stenaca” (Peris 2013: 118). Greska u evoluciji pojava
je osjecaja kod nekog majmuna koji je “stao na ledinu i plakao. A drugi, umje-
sto da ga odmah zatuku kamenjem i zatru tu protuprirodnu opscenost, sjeli
oko njega pa mu se cudili. I pogledaj nas sad” (Peri$ 2013: 123).

I Sara se poziva na prvi naslov zbirke (“Ako je onda kad si me ostavio
bio smak svijeta, onda je on prvi muskarac. Onda je on Adam.” [Peri$ 2013:
125]), a Cini to 1 Marija:

“Nas je grijeh najprviji”, objasnjavala mi je Elizabeta dok smo sjedile

pred kolibom umotane u tople halje. “Strasno smo zgrijesile pred Bo-
gom i pred coviekom. Zudnja ¢e te muzu tjerati, a on ¢e gospodariti nad
tobom, rekao je tada zeni Bog. Trudnoci tvojoj muke ¢u umnoZiti, u mu-
kama djecu ces radati, prokleo ju je. Ali nije njen grijeh taj sto ju je Bog
prokleo, nego Sto je zbog nje Bog i covjeka prokleo.” (Peris 2013: 36)

Zbirka uokvirena s dva izgubljena raja, jednim s pocetka vremena i dru-
gim iz buducénosti,postaje tako omnibus motiva krvi (“Marija”, “Benvenuta”,
“Kudravka”, “Dijana”, “Sara”, “Silvijana”, “Bauba”, u “Lidiji” kao recept za
skidanje krvi s odjece, u “Flori” kao metafora za imaginarnog brata), gubitka
ili povratka nevinosti (“Marija”, “Benvenuta”, “Irena”, “Mila”, “Dijana®), lu-
dila, samozavaravanja ili jurodivosti (“Benvenuta”, “Mila”, “Flora”, “Sara®),
noza (“Penelopa”, “Benvenuta”, “Sara“), zudnje (“Penelopa”, “Mila”, “Sara®),
obiteljskog nasilja (“Marija”, “Silvijana“), sjena (“Eva”, “Penelopa”, “Marija”,
“Marie®), muske Sutnje (“Marija”, “Johanna”, “Maria”, “Mila”, “Sara“), mo-
dela majcinstva (“Penelopa”, “Marija”, “Johanna”, “Maria”, “Irena”, “Dijana”,
“Mila”, “Flora”, “Lidija”, “Silvijana”, “Bauba‘), gusenja ili pobune protiv svi-
jetau kojem se zivi i njegovih zakona/tumacenja (“Eva”, “Penelopa”, “Marija”,
“Benvenuta”, “Maria”, “Kudravka”, “Irena”, “Dijana”, “Sara”, “Mila”, “Flora”,
“Lidija”, “Silvijana“) i tako dalje. Lista lajtmotiva navedenim se nikako ne
iscrpljuje i poput zajedni¢kog nazivnika “mucenice” brise individualnost ovih
junakinja koje se ¢ine zagledane jedna u drugu. NataSa Polgar hagiografiju
prema de Certeau naziva “diskursom vrlina”, pri ¢emu vrlina ima “moralno
znacenje tek sekundarno. Vrline su osnovne jedinice — njihova redukcija ili
umnazanje u prici stvara dojam ponavljanja ili napretka; njihove kombinacije
omogucavaju klasifikaciju hagiografije” (Polgar 2008: 22). Tako shvacene vr-
line ovih junakinja ponavljaju se, stupnjuju, ali i izokre¢u u naizgled jednakim
i tako obezli¢enim pripovjednim fragmentima. Njihovo postavljanje u zatvo-
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renu strukturu, uokvirenu prvom pri¢om i njezinim futuristickim odljevom
na kraju, skre¢e pozornost na samu pricu i na njezino potencijalno ciklicko
dokidanje.

3. PrRICA

Tu kvalitetu zbirke prepoznaje i Neven USumovi¢ u neformalnoj kritici
u kojoj isti¢e da je PeriSu poslo za rukom pokazati “koja je vrijednost pripovi-
jedanja, $to jos zna¢i PRICA” (Usumovi¢2013: n. pag.). Pripovijedanje je nesto
suptilnije sadrzano u samom naslovu i zajednickom nazivniku junakinja, jer
grcko martys podrazumijeva svjedocenje u nekoliko aspekata: “gledati, stvo-
riti prizor (za gledanje ili Citanje) 1 govoriti” (Streete 2009: 25). Takvo svjedo-
Cenje, to jest “pri¢anje” u ovoj zbirci je opasno, zabranjeno, iscjeljujuce, pricati
je tesko, ponekad nemoguce. Imenica “pri¢a” i glagol “pricati” sveprisutni
su kao i “rijec” (ali i njezina odsutnost u obliku nijemosti ili Sutnje, nerijetko
muske) i“ispri¢avanje” (koje je nerijetko Zensko).

Na pricu upucuje ve¢ Evino pripovijedanje, prvo u zbirci i — u referenci-
jalnom smislu — najstarije moguce, tim uvjerljivije jer se predocuje iz perspek-
tive nakon kusanja ploda. “Eva” funkcionira kao prolog ili ¢ak epigraf cijele
zbirke, ponajprije zbog opetovanja fraze “pricaj mi price, (molila sam [ga])”
(Peris 2013: 9-11). Rijeci “prica” i “pricati” ponavljaju se ¢ak sedamnaest puta
na svega tri stranice. Price za koje moli “imaju kraj i (...) pocetak (...) imaju
$to mi nemamo”, u stanju su “zavesti”, “odvesti”, predociti “bol od koje se
osjecas ziv. Pri¢e o muskarcima i zenama i onome izmedu njih Sto nema ime ni
oblik, a upravlja njima, obmanjuje ih i zaluduje, ubija i ozivljava” (Peri§ 2013:
9). Upravo takve price u ovoj zbirci i dobiva, ali s jednom znacajnom razlikom.
Naime, ne slusa kako ih netko pripovijeda nego ucestvuje u njima kao tema,
motiv i glas:

Pricaj mi price, molila sam. Hajde, rekao je on. Hajde i Zivjet cemo
price. Hajde i bit ¢emo prica. Hajde!

Zatvorila sam oci i zagrizla, a na licu mu je zatitrao smijesak.

Price su mogle zapoceti. (Peris 2013: 11)

Penelopina sluskinja “ispri¢ala mu je [Eurimahu] sve” (Peris 2013: 21),
to jest nesmotreno je odala tajnu o pletenju i paranju pokrova. Marija predvi-
da: “Dogodit ¢e mi se zlo, ako me Covjek uhvati da s tobom pricam, tjerala
sam Elizabetu od sebe (...)” (Peri§ 2013: 32). Senzualnoj Johanni Kant prica o
umnom i osjetilnom svijetu te ga, poput Eve, zaziva i moli za pric¢e o zvijez-
dama i ljubavi, da bi ga odobrovoljila da se pozabavi njezinim tijelom. Maria
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prica Pierreu o represivnom obrazovanju u Poljskoj, a u pismu koje pise volje-
noj zeni tvrdi da “bez Pierrea ova prica nije potpuna” (Peris§ 2013: 77). Dijani
iskusnije vrs$njakinje pri¢aju o menstruaciji koju ova jo§ ne poznaje (“Pri¢a mi
Hela kako je to smece.” [Peri§ 2013: 109]).U mislima se spori s vr$njakom s
kojim je planirala izgubiti nevinost: “A zasto mi onda uvijek pricas kako sanjas
da smo se na Skolskom igralistu ili na tvojoj zgradi ili usred bijela dana u parku
iza fontane? Nemoj re¢i da ne sanjas, kad uvijek pri¢as da sanjas” (Peris 2013:
110). Sara promatra bivseg partnera s novom djevojkom kako sjede “i niSta ne
pricate” (Peris 2013: 115).

U neke su tekstove utkani motivi ili motivacije klasi¢nih prica. Sari je
njezin pseudolirski bivsi partner, sklon aforizmima i sladunjavosti, kupio kipi¢
Orfeja za prvu godisnjicu. Njegova rjecitost ocito ima sposobnost da je zaCara
i onda kada se “vra¢a” po nju (“Spasi me, Zeuse, patetike koja me je onda
toliko opc€injavala. Spasi me, Zeuse, sebe same i svog lika iz proslosti.” [Peris$
2013: 121]). Sebe naziva biblijskom opasnos¢u i babilonskom prijetnjom, te
prema bivSem i njegovoj partnerici “u mislima pljujem crne hostije ne bi li mi
se podzemlje smilovalo pa im gromobran s katedrale zabilo u vratove” (Pe-
ri§ 2013: 115). Sli¢no se reproducira i motiv Medeje u Skolskim zadaénicama
u “Lidiji”, majci koju sinovi ponasanjem uznemiravaju i supruzi nevjernoga
muza (“Moja djeca nece biti zrtve hira.” [Peri$ 2013: 173]; “Josip [sin] se pro-
budio u placu. Nisam popustila. Udarila sam ga. Vikao je. Ponovo sam ga
udarila.” [Peri$ 2013: 176]). Baubin projekt hibernacije zove se Morfej, a u nje-
mu ima ulogu mitske vulve iz naslova Georgesa Devereuxa (Baubo, la vulve
mythique, 1983). Prijateljice joj zbog izgleda kazu da je “vilendorfska venera”
(Peris 2013: 191), ¢ime se naglasak iznova pomice prema njezinoj plodnosti.

Jednako su funkcionalni i citati iz knjizevnosti ili glazbe. Sarin bivsi
partner za vrijeme njihove veze citirao je Kunderu (izvor se kod Perisa ne
imenuje), a aforizam se pokazao posve primjerenim kao siZejni obrazac (“Sve
Sto muskarac treba, jest pustiti zenu da djeluje u skladu s onime ¢ime se ona u
dubini duse zavarava.” [Peris 2013: 121-122]). U “Baubi” se pojavljuje prepjev
numere “Memory” iz mjuzikla Cats, koji se pak takoder temelji na knjizev-
noj gradi (“Pjevajte, macke.” [Peris 2013: 197]). Dijelovi teksta koji se odnose
na oprostaj s najmilijima, kroz koje se provlace ti stihovi, uistinu ¢e postati
posljednje Sto pamti prije nego se probudi sama u nepoznatom, pa su stoga i
mogu se smijati starim danimaaaa...” (Peri§ 2013: 198).

Vaznost price posebno je naglasena u “Ireni”. Na pocetku naivno tvrdi:
“Zelim upoznavati nove ljude i slusati nove pri¢e” (Peri§ 2013: 95), ni ne slu-
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te¢i kakva je prica ¢eka. Cjelokupno zbivanje koncentrat je bildungsromana
u kojem Irenino odrastanje inicira oStra opreka izmedu Ivaninih povrsnih,
senzacionalistickih prica o musko-zenskim odnosima (“Nekakve iskustvene
pri¢e o muskarcima i njihovim perspektivama.” [Peri§ 2013: 98]) i Amrine
stvarne, traumaticne te stoga tesko izgovorive pri¢e o ratnom serijskom si-
lovanju (“Ona je pila andole, apaurine i pricala.” [Peri§ 2013: 99]; “Pricala je
kako su ih maltretirali i ponizavali. [...] Cijelu pri¢u mi nije uspjela ispricati.
Kaze da ne moze. Da bi htjela, ali da ne moze.” [Peri§ 2013: 99]; “Sjedili smo
pred tigrom, pili sok i pricali. Ona je pricala, ja sam drhtala.” [Peri$ 2013: 100];
“Pricali smo o svemu i svacemu, prvi put da sam vidjela Amru da se smije.;
“Pricala mi je kako je tek u motelu poceo pravi pakao.” [Peris 2013: 101]; “Kad
ne bi pricala svoje price Amra je postajala zivlja i veselija.” [Peri§ 2013: 102];
“Ispri¢ala mi je kraj price.” [Peri§ 2013: 106]). Amra na kraju uspijeva ispricati
svoju pricu i uskoro potom ostvariti kontakt s muskarcem (“A tek ona kad se
vratila iz hodnika gdje je pricala s njim. Zacrvenjela se kad sam se nasmijala.
Sjajila je.” [Peri§ 2013: 107]). Medutim, na popisu mucenica u sadrzaju pojav-
ljuje se Irenino, a ne Amrino ime. Irenina muka, Cini se, jest samo svjedocCenje
i suoCavanjem s ¢injenicom da Zivi u svijetu u kojem su price poput Amrine
moguce. To je najjasnije izrazeno poslije navodenja islamskog pogleda na mu-
Cenistvo, kako onog Amrine majke tako i sluzbenog:

“Po Kurdnu ove djevojcice i zene, koje su silovane nece snositi nika-
kvu krivicu. Njih bi trebali respektirati kao pacenice kojima je u ovom
groznom ratu unisten Zivot. Zene su moralno ciste. Grijeh je na ove
Zene gledati s prezirom, jer su strasno propatile.” Hazrat Mirza Tahir
Ahmad, vrhovni poglavar Ahmadijskog islamskog pokreta u svijetu.
Stravican je svijet u kojem se takve stvari moraju izreci. Moj dom. (Pe-

ri§ 2013: 105-106)

Vaznost price podvlaci i apostrofiranje. U naslovima “Sara” i “Kudrav-
ka” obracanje postaje glavna pripovjedna strategija, a prica sredstvo kojim-
se premoscuju prostorna i temporalna odsutnost. Sara se odsutnom “Orfeju”
obraca sve do njegova povratka. Kudravka se obraca ili sama sebi prije odu-
zimanja slobode — u tom slucaju s pouzdanim poznavanjem buduénosti sve
do izolacije u svemiru — ili nekoj drugoj kujici koju ¢e zadesiti ista sudbina.
Pitanja koja postavlja o dva su jednako loSa izbora, “kuéne robinje ili uli¢ne
prosjakinje” (Peris 2013: 86). Pretpostavka da ih moze unaprijed poznavati ili
da se ima potrebu obratiti kujici-nasljednici upravo je njihova uzoritost, kako
za kujice tako i za Zene. U “Penelopi” je obracanje izokrenuto u odnosu na
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“Saru”. Odisejevo propalo obracanje njoj (“'Vjerna moja, Penelopo. [...] Izgu-
bili smo dvadeset godina, ali ¢eka nas jo§ dvadeset. Najljepsih dvadeset', go-
vori mi moj muz, ali ne govori meni. Izgovara to okrenut prema mnostvu koje
se prezderava i prepija na mojim stolovima. Njima izvikuje moje rijeci.” [Peri§
2013: 27]) izaziva njezinu prijetnju smréu (“Umrijet ¢e$, Odiseju.Umrijet ¢es$
u snu. Od ruke za kojom si ¢eznuo.” [Peri§ 2013: 28]). Parcijalna ili potpuna
muska tiSina Cesta je, a Marija je proteze sve do samog Boga, koji “ne obraca
se zenama. | andeo je Gospodnji Zahariji sretnu vijest objavio, ne Elizabeti”
(Peris 2013: 35). Medutim: “Zena mora $utjeti jer joj tako zapovijeda Jahve.
Kada muskarac $uti, to je cudo” (Peris 2013: 41). Moze li onda reci da je cudo
kada zena pripovijeda?

4. 1ZBOR

O pripovijedanju kao o ¢udu koje ¢ine ove mucenice moguce je govoriti
kao o nekoj vrsti fantastike koju proizvodi tehnicka strana postupka, na kakvu,
primjerice, upucuje Dostoevskij kada “Krotku” podnaslovljuje “fantasticnom
pripovijes¢u”. Time Dostoevskij Citatelja-suvremenika, tada jos nesvikla na
tok svijesti, upozorava da pripovijetku ispisuje pod tehnickom pretpostavkom
stenografa koji protagonistove misli biljezi u stvarnom vremenu (Dostojev-
ski 1950: 203-204). Citatelju koji bi bio Perisev suvremenik takvo autorsko
pojasnjenje vise nije potrebno, no Citaju li se ove pripovijetke s naglaskom na
referencijalnost, odnosno na izglednost da su mogle biti ispripovijedane, tada
se samo pripovijedanje moze Citati kao ¢in ¢uda. U tom bi slucaju kvaliteta
¢uda ovisila o stupnju sporazumne fikcionalnosti mitskih, povijesnih, svakod-
nevnih, zivotinjskih, znanstveno-fantasti¢nih ili inih junakinja i perspektive
njihova pripovijedanja. Medutim, pretpostavka takvog ¢uda i dalje je hagio-
grafski uzorita, jer svim je mucenicama svojstvena i vlastita i opca prica. Eva
umjesto prvobitne namjere da slusa price u sigurnosti raja bira zivot i price “s
one strane blazenstva” (Peri$ 2013: 11). Bauba za nju jednako necjelovit svi-
jet zamjenjuje onim buducnosti, u kojem postoji moguénost punine. Drugim
rije€ima, i raj iz kojega se ispada i raj u koji se uspinje jednako su izgubljeni i
nesavrseni. Mucenistvo tako postaje istovremena muka izbora i muka nepo-
stojanja izbora, na $to uporno upucuje glas iz “Kudravke” koji postavlja pitanja
u kojima tek naizgled postoji alternativa.

Izbor kao srz mucenistva utemeljuje Eva kada zeli “plakati od stida ili
ne zelim plakati od stida” (Peri§ 2013: 10). Iz raja ispada zbog price, odnosno
raju pretpostavlja uloge pripovjedacice koja bira sam izbor za temu pripovi-
jedanja i postaje uzor nasljednicama. “Saznat ¢e$ da nemas nista kad imas
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sve” (Peris 2013: 10-11) univerzalno je prorocanstvo zvijeri, a individualne
varijacije medu pri¢ama tek su varijacije podnoSenja te spoznaje. Neke juna-
kinje biraju supostojanje ili, tocnije, odbijaju izbor koji ih na kraju neminovno
zadesi u vidu posljedice, dok neke jasno ¢ine odabir. Marija bira biti i blazena i
omrazena (“Prvo sam Zena, rekla sam, a tek onda sve ostalo” [Peris 2013: 43]).
Johanna zbog inzistiranja na osjetilnom gubi privremeni umni svijet koji joj
nudi Kant. Penelopa se odri¢e kraljevstva u korist zenskosti (“Kraljica bez kra-
lja je samo zena” [Peris 2013: 19]),a Benvenuta izborom Zivota van zakona bira
i smrt kada joj za izvrSenje misije preostaje tek zarazena krv.Maria izborom
povratka u Francusku gubi ljubavi, obitelj i domovinu (“Uvijek smo prisiljeni
birati i svaki nas$ izbor stvara novu zrtvu.” [Peri§ 2013: 71]). Irena bira Amrine
umjesto Ivaninih prica i tako bira nepopularnost i isklju¢enost iz drustva po-
put Dijane koja odbija svijet vr$njaka i njihovih zakona (“Sad sam svoja sama,
sama sebi sama [...]” [Peri§ 2013: 114]). Sara svjesno bira povratak u losu vezu,
Mila ne$to manje svjesno niz uzasa u ime svog djeteta (“Sto mogu? Sto mi
ostaje? Izmedu Cega biram?” [Peri§ 2013: 155]), a Flora shizofrenu alegoriju
o zoologu u potrazi za rajom, o bratu koji je “pamet upogonio u bolji svijet.
(...) Alibrat nema kriterije, kad se uhvati ne¢ega on to gura do krajnosti. Preko
ruba” (Peri§ 2013: 159). Lidija izabire spoznaju o neuspjehu vlastitoga braka i
roditeljstva (“Na primjer Cesto se ¢uje kako dobitnici nagrada na lutriji zavrse
nesretni.” [Peri$§ 2013: 177]), a Silvijana supostojanja fizickoga nasilja u dvama
domovima i psihickog nasilja na poslu. U Baubinom izboru, koji se temelji
na: “Nisam ovdje nasla nikog tko me usrecuje, presutjela sam” (Peri§ 2013:
201) odrazava se Evino: “Prazni su bili nasi zivoti” (Peri§ 2013: 9). 1zostanak
Kudravkina odgovora ili odgovora druge kujice na pitanja o izboru obnazuje
iluzornost ikakvog stvarnog odabira izmedu boljeg i losijeg, a mucenistvo zi-
votinja u kavezima i Zena u zakonima podrazava i izbor kompozicijskog okvi-
ra za ovu zbirka prica.
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Lives QUITE (EXTRA)ORDINARY: THE
RECONCEPTUALIZATION OF MARTYRDOM IN
CONTEMPORARY CROATIAN PROSE

Summary

This paper deals with reconceptualization of martyrdom in Martyrs
(2013), a short story collection by Zelimir Peris. Close reading demonstrates
linkage between these texts and some hagiographic features, such as celibacy,
asceticism, and visions. Special attention is given to the aspect of exemplarity,
which appears to be emphasized as the result of diverse repetitions. Further-
more, the implications of the cyclic composition of this collection are exam-
ined. In conclusion, the analysis of the role of the story and the role of the
storytelling indicates choice itself to be the shared motivation of these texts
and the essence of the martyrdom as displayed here.

KEY WORDS: Zelimir Peris, Martyrs, martyrdom, hagiography, exempla-
rity, storytelling

119



UDK. 94 (497) ,,1912-1913* : 821.411.21.09

Blanka BOSNJAK

MINIMALIZEM IN SODOBNA SLOVENSKA KRATKA PROZA

KLJUCNE BESEDE: sodobna slovenska kratka proza, slovenska literarna
postmoderna, minimalizem, Andrej Blatnik.

Primerjalna analiza sodobne slovenske kratke proze razkriva nekatere te-
meljne znacilnosti: z literarnostilnega vidika prevladujo¢ minimalizem, ki se
kaze npr. skozi dialoskost diskurza, mimeti¢nost govora z vsemi jezikovnimi
posebnostmi, kratkimi stiki v komunikaciji med liki — ter tematizacijo krize
identitete subjekta, medkulturnosti, prepletanja ruralnega z urbanim; tipolo-
gija sodobnejse slovenske kratke proze dobiva nove razseznosti (na primer:
Andrej Blatnik: Zakon zelje, 2000).

UvobD

Na prehodu iz osemdesetih v devetdeseta leta 20. stoletja se v sodobni
slovenski kratki prozi pojavlja minimalizem (poleg drugih vidnejsih smeri v
obdobju slovenske literarne postmoderne, npr. neorealizma), ki je bil najprej
opazen v drugih umetnostih (v likovni, scenski, glasbeni); njegovi predstav-
niki med pisci postanejo nekateri zagovorniki postmodernizma, npr. Andrej
Blatnik. Minimalizem na tematski in pripovedni ravni odlikuje cut za atmos-
fero, zanimanje za intimne podrobnosti razli¢nih odnosov, partnerskih zvez,
druzin, v ospredju navadno ni posebnega sporoCilnega namena. Tovrstne
kratke pripovedi odstopajo od postmodernisti¢nih tako, da dajejo prednost
preprostosti, neumetelnosti, odpirajo pa najsirSe polje pogovornosti, predvsem
dialog, ki tako postaja najvidnejsi znak zunanje forme minimalizma.

Za analizo je bila izbrana zbirka kratke proze Zakon zelje Andreja Blat-
nika (2000), v kateri prevladuje minimalizacija v doloCenih pripovedih na raz-
licnih ravneh (predvsem v naslednjih analiziranih besedilih: O ¢em govoriva,
Blizje, Ne, Uradna verzija, Pankrti igrajo ljubezenske pesmi, Se dobro). Pre-
vladujoce tematske dolo¢nice, ki se pojavljajo v tej zbirki, pa so naslednje: pro-
blematizacija odnosa med ocetom in sinom (Elektri¢na kitara, Pismo ocetu,);
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izpraznjenost besed, ki jo lahko nadomesti le glasba (Ko se je Martin sin vrnil,
Pankrti igrajo ljubezenske pesmi); soocenje individuuma z interesi skupnosti
(Tanka rdeca crta, Preblizu skupaj, Kronska prica, Dan osamovojitve); pro-
blematizacija odnosa med moskim in zensko (Blizje, O ¢em govoriva, Norin
obraz, Se dobro, Ne, Popolni spomin, Uradna verzija, Povrje). Najprej pa je
treba predstaviti temeljne znacilnosti slovenske literarne postmoderne, znotraj
katere se je minimalizem na Slovenskem tudi razvil.

TEMELINE ZNACILNOSTI OBDOBJA SLOVENSKE LITERARNE
POSTMODERNE

Obdobje slovenske literarne postmoderne, po letu 1970 na Slovenskem,
oznacuje literaturo po slovenski moderni (podobnost med njima je v tem, da
sta obe obdobji zbirna pojma za razlicne socasne smeri), kakor utemeljuje Jan-
ko Kos (2000), ki prvi to obdobje tudi tako poimenuje. To je obdobje, ki Se
traja, odlikuje ga razmah avtopoetik, zabavne, trivialne ali zanrske literature,
ki je v tem obdobju dosegla tudi kvalitetno reven, kar je med drugim odlika
postmodernizma, ene izmed tedanjih literarnih usmeritev, ki je znana po po-
vezovanju zanrske in t. i. “visoke” literature. Po letu 1980 so se pojavile teznje
po prepuscanju literature poljubnosti trga in bralnega okusa, kar je tradicio-
nalna razmerja do literature potisnilo v ozadje (do tedaj je veljala za nacional-
no-moralno, druzbeno-ideolosko in estetsko-avtonomno). Pojavi globalizacije,
amerikanizacije in kapitalisticne miselnosti so po obdobju socializma z vso
silo prodrli in zaceli delovati tudi na Slovenskem; ta preobrat je vplival na
razumevanje knjige kot trznega produkta, ki se mora finan¢no utemeljiti, kar
je vplivalo na predrugacenje literarnega oblikovanja in bolj neizprosne zaloz-
niske razmere pri nas.

Na zacetku dvetdesetih let 20. stoletja pri nas pri¢ne upadati zanimanje
za postmodernisti¢éno metafikcijo; pojavile so se t. i. marginalne knjizevnosti,
ki so do tedaj bile izloCene iz narodnega kanona (npr. lezbi¢na, gayevska lite-
ratura Suzane Tratnik, Braneta Mozetica idr.), zanimiv je pojav metafizike in
mitolosko-religioznih motivov, novoromanti¢nega in simbolisti¢nega panteiz-
ma (npr. Marjan Tomsi¢, Vlado Zabot, Feri Lain3¢ek), zatem pojav ultramo-
dernizma (npr. Andrej Blatik, Lidija Ga¢nik Gombac) ter kasneje neorealizma
(npr. Jani Virk, Andrej Blatnik, Franjo Franci¢, Maja Novak, Mojca Kumer-
dej, Drago Jancar, Vinko Mdderndorfer idr.); v tem obdobju se pojavi tudi
minimalisticna usmeritev (npr. Andrej Blatnik, Igor Zabel, Polona Glavan);
pri vseh usmeritvah pa prevladuje upovedovanje intimizma, lastne in zasebne
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resni¢nosti. Ze Sodowsky (1996) ugotavlja, da se v minimalisti¢nih zgodbah
pojavljajo nemotivirani karakterji, ki so vkljueni v brezsmiselne aktivnosti,
kar se pri¢ne v Ameriki z objavami v revijalnem tisku ze od leta 1970 naprej
(v razli¢nih literarnih revijah, v New York Times Book Review idr.); odzivi po
letu 1985, ki so sledili, so bili precej kritiéni; med drugim je bil minimalizem
odmev popularne kulture, avtorjev, med drugimi Raymond Carver, Ann Be-
attie, Donald Barthelme, Bobbie Ann Mason. Mark A. R. Facknitz v Benet's
Reader's Encyclopedia of American Literature (1991) je razdelil minimalisti¢-
ne ameriSke avtorje v dve skupini: na formalne in socialne minimaliste.

MINIMALISTICNE ZNACILNOSTI V BLATNIKOVI ZBIRKI
ZAKON ZELJE (2000)

Minimalisti¢ni tip sodobne slovenske kratke proze (po zgledu Raymon-
da Carverja) se kaze kot odklon od postmodernisti¢nega pisanja, saj besedila
niso ve¢ sama sebi zadostna, tudi fabulacija in metafikcija izginjata, prevladu-
je realisti¢ni nacin pisanja. Ve¢inoma upoveduje ¢lovekovo intimno, zasebno
usodo, problematizira odnos med moskim in zensko, ki je postavljen v so-
dobni cas, v glavnem v urbanem okolju, tudi ob stiku ruralnega z urbanim, in
upoveduje moderni nacin zivljenja. Prisotnost eroticnih motivov je ve¢inoma
prepletena s tematizacijo vsakdanjega zivljenja, tako da je velikokrat zaznati
tudi njihovo eksistencialno vlogo (npr. odtujenost glavne moske osebe od t. i.
“svoje zenske”, ki je v Blatnikovi kratki zgodbi O ¢em govoriva iz obravnava-
ne zbirke Zakon Zelje (2000) ne zanima intimno dozivljanje partnerja).

Ob koncu prejsnjega in v zacetku 21. stoletja lahko zaznamo obrat k iz-
raziti performativnosti v sodobni slovenski kratki prozi minimalisti¢nega tipa,
ki tezi k dialoskosti diskurza s posnemanjem predvsem pogovornega jezika, v
tem tipu se tudi zelo malo uporablja povzemalni in pripovedni diskurz, subjekt
je v primerjavi s postmodernisti¢nim tipom enovit, ni pa usmerjen v zunanjo
akcijo, je pasiven in samo ugotavlja stanje, v katerem se nahaja, tako da se v te-
oriji poimenuje kar “subjekt pogovarjanja” (Bosnjak 2005a: 95). Prav izjavlja-
nje je tisto dejanje, ki iz posameznikov dela subjekte, omogoca komunikacijo
med njimi, vendar pa minimalisticna poetika to komunikacijo problematizira
tako, da “s posnemanjem oziroma mimeticnim ponazarjanjem vsakdanje ko-
munikacije na konkretnih primerih prikazuje krizo performativne identitete”
(Peri¢ Jezernik 2011: 44). Literarni subjekti in tudi bralci so na neki nacin
izgubljeni v diskurzu: jezik ali “pogovor” med subjekti je le navidezna resi-
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tev neprijetnih situacij, saj t. i. “subjekti pogovarjanja”!' govorijo drug mimo
drugega. Dialogi med njimi so torej le navidezni, saj ne gre za konstruktivno
izmenjavo mnenj in obcutij, kar kaze na t. i. krizo subjektove identitete (v
vseh pripovedih ima prav ta izpostavljen pomen, pravzaprav preras¢a v pog-
lavitno $irSo temo odtujenosti), ki se reflektira skozi vsakdanjo in izpraznjeno
medsebojno komunikacijo (ali bolje: govor, govorico), kakor izpri¢uje ze kar
antologijski odlomek o poljubljanju iz prej navedene Blatnikove kratke zgodbe
O ¢em govoriva:

“Lahko govoriva.”

“O ¢em?”

“Lahko opoljubljanju, ¢e hoces.”

“To je prevec nedolzno,” sem rekel.

“Prav, pa o ¢em manj nedolznem.”

“0 ¢em?” sem se sprenevedal.

“Prav o tem,” je rekla mirno.

“O tem se ne govori, to se pocne,” sem ugovarjal.
“Si pa zastarel,” je rekla.

“Kaj pa je sodobno?” sem vprasal.

“Da se tega ne po¢ne, ampak se o tem samo govori.” (Blatnik 2000: 19.)

Omenjena silna potreba “subjekta pogovarjanja” po govorjenju in ugo-
tovitev, da subjekti ne zmorejo ve¢ akcije, ampak lahko $e samo govorijo, se
stopnjuje do te mere, da prav govorjenje postane tudi neke vrste tema zgodbe.
Omenjena zgodba se v naslovu in tudi tematsko oziroma medbesedilno nasla-
nja na delo Raymonda Carverja: What We Talk About When We Talk About
Love; literarna referenca je zelo opazna, saj je vklju¢ena v samo Blatnikovo
besedilo, in sicer ze na zacetku te zgodbe, kjer prvoosebni pripovedovalec
pravi:

“Moral sem vrniti Carverjevo knjigo What We Talk About When We
Talk About Love, ki sem jo prebiral dlje, kot bi smel, in Sel sem nelagodno,
brezvoljno, ker sem vedel, da me Caka srepi bibliotekarkin pogled in zmaje-

1 Sintagmo je izpostavil Tomo Virk v analizi kratke zgodbe Andreja Blatnika O cem govo-
riva iz zbirke Biografije brezimenih (1989), v kateri izstopa “pogovor, carverjevski nado-
mestek tradicionalne akcije, ki je v tem smislu posebno znamenje subjektove metafizi¢ne
nemoci. Naslov zgodbe O ¢em govoriva simboli¢no ponazarja dejstvo, da je v obzorju tega
eksistencialnega polozaja po smrti subjekta akcije nastopil subjekt — pogovarjanja” (Virk
1998: 47).
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vanje z glavo, ko bo rok za vrnitev knjige odstela od danasnjega datuma.”
(Blatnik 2000: 19.)

Andrej Blatnik v tej in tudi drugih kratkih pripovedih iz zbirke Zakon
zelje (2000) vedno znova upoveduje temo odnosa med moskim in zensko, ero-
sa in thanatosa njunega odnosa. Poleg tega so v analiziranih zgodbah te zbir-
ke ob na videz obicajnih zivljenjskih situacijah prisotni Se dodatni kazalniki
minimalizma:? redukcionisti¢na teznja oziroma minimalisti¢na elipti¢nost na
ravni zgodbe, dogajanja, oseb, pripovedovalca, vpogleda (epifanije); primer
izrazito elipti¢nih ali odprtih mest v dialogu (kratki stiki v komunikaciji) je
najti npr. v zgodbi iz obravnavane zbirke z naslovom Blizje:

“Ema,” ji reCem, “Ema, poslusaj me, ho¢em ti vendar nekaj povedati.
Ne morem vendar vselej samo poslusati.”

“Povej.”

“Ema —“ Nenadoma se zavem, da nisem pricakoval priloznosti. In da
zato ne vem prav dobro, kaj ho¢em povedati.

“Ema — tezave imam.”

“Vem,” reCe Ema. Tudi tega nisem pricakoval.

“Kaj ves?” Pravzaprav hoCem vprasati: Kaksne tezave imam?

“Ti,” re¢e Ema, “ti si —

Gledam jo in cakam.

“Kaj?” pravim.

Ema se ozre naokrog. Zaokrozi z zlicko po skodelici. Prazna je.

“Ni¢,” reCe s spremenjenim glasom “prav ni¢. Hvala, da si me poslusal
/...’ (Blatnik 2000: 50.)

V zgodbi Blizje je prisotna posebna minimalisticna atmosfera z mo¢nej-
So ali pa vsaj enakovredno semantiko kot izgovorjene besede; pomenljiva je
tiSina in Stevilni premolki; gre za tematiko vsakdanjika, na prvi pogled nepro-
blemati¢no, vendar je simptomaticna za sodobno druzbo — npr. problematic-
nost partnerske zveze, ki je med drugim upovedana v tej pripovedi. V njej je
prisotna tudi elipti¢nost zacetka zgodbe (zacetek “in medias res”), kar je sicer
znacilnost ze same forme kratke zgodbe. V tej zgodbi je prisotna Se temati-
zacija intimnih eksistencialnih obcutij (pri cemer resnica v vseh Blatnikovih
zgodbah izhaja iz intime literarnih oseb).

2 Dolocene znacilnosti minimalizma so povzete po Peri¢ Jezernik (2011).
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Minimalizem v obravnavanih Blatnikovih kratkih zgodbah je prisoten
na ravni oseb, dogajanja in na motivno-tematski ravni: ne dogaja se ni¢ po-
sebno dramati¢nega, tudi ¢e gre za temo presustva oziroma prevare, ki je v
tradicionalni literaturi povzrocala burne reakcije med vpletenimi osebami, tu
pa ne prihaja do usodnih, tragi¢nih premikov, ampak se pojavlja le pogovor,
ki je nadomestek tradicionalne akcije; pogovor je tudi posebno znamenje su-
bjektove metafizicne nemoci. Ilustrativen primer upovedovanja prevare med
partnerjema iz zbirke je Blatnikova zgodba Se dobro, v kateri s tretjeosebno
pripovedjo, dialogom in monologom tri osrednje osebe oblikujejo ljubezenski
trikotnik: moz se vrne z dela domov in najde Zeno v postelji s svojim prijate-
ljem. Reakcija je neobiCajna, najprej ju sicer hoce ustreliti s pistolo, zatem si
premisli, saj ni nasilne narave, ustreli raje v televizor, zatem gredo vsi trije v
gostilno na pijaco; ko se vrnejo, pojedo doma Se peCenega pis€anca, skupaj
prenocijo, zakonca v njuni postelji, prijatelj na kavcu, in Zivljenje spet umirje-
no tece naprej, Ceprav je iz misli prevaranega moza ob koncu zgodbe razbrati,
da je zavestno za las usel usodnemu razpletu dogajanja, ki bi bilo bolj v skladu
z ravnanjem obicajnega aktivnega subjekta. Zgodba je polna zastrtega humor-
ja in ironizira tradicionalno upovedovanje tematike presustva v tradicionalni
literaturi, ki se je navadno zakljucilo s tragicnimi konsekvencami:

“In tako gresta v spalnico, uleZeta se in se kot vsak vecer primeta za
roke. Moski gleda rjuhe in pravi: te rozice mi niso vsec, to bova pa s ¢im zame-
njala. Zena zamrmra nekaj nerazlo¢nega, poboza ga po roki in takoj zaspi, ut-
rujena od dneva, moski pa Se dolgo gleda pod strop, Cuti v ustih slankasti okus
zapecene piscancje koze in premisljuje, ali ni morda preve¢ placal za pistolo
in ali bi morda na3el koga, ki bi jo vzel v zameno za soliden televizor. /.../ Se
dobro, da je tisti tam spodaj, ki smr¢i na kav¢u in si Se ¢evljev ni sezul, njegov
prijatelj, premislja, ko ga polni spanec. Koga drugega bi morda res ustrelil, in
potem bi bilo vse vegje od njegove volje, potem ne bi bilo poti nazaj. Se dobro.”
(Blatnik 2000: 166—67.)

Nasprotno pa je v kratki zgodbi z naslovom Ne znotraj partnerskega
odnosa nasilje moskega protagonista nad zensko izrazito izostreno, ¢eprav
vzroka tako nasilnega moskega ravnanja ni razbrati iz besedila (elipti¢nost
na ravni dogajanja), dozivljanje pretepene zenske pa je prikazano skozo oci
tretjeosebnega pripovedovalca. Minimalisticna elipti¢nost je vidna Ze skozi
odprti zacetek pripovedi (“in medias res”), ki ni¢esar ne pojasnjuje in ne uvaja
v pripoved, tako da bralec/bralka neposredno vpade v dogajanje: “V trenutku,
ki je minil od tedaj, ko je dvignil roko, do takrat, ko se ji je ulegla na obraz, je
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pomislila: morda pa ne bo tako hudo. Morda pa je treba misliti na kaj drugega,
in vse mine samo od sebe, Cisto zlahka.” (Blatnik 2000: 115.)

Sele iz besedila, ki sledi, lahko ugotavljamo, da je odnos med partner-
jema na skrajnem robu vzdrznega, da lahko pride do najhujsega, kar Zenska
protagonistka izrazi skozi t. i. vpogled (epifanijo ali minimalisti¢ni trenutek
resnice (Peri¢ Jezernik 2011: 106)), ki ji ne sledi sicer doloc¢en razplet zagatne
situacije ali razreSitev, zato gre pri tem prav tako za minimalisti¢no eliptic-
nost. Zenska protagonistka takopremore le bezni minimalisti¢ni vpogled v
lastno podrejeno vlogo, vendar ne psihi¢no ne fizi¢no nima moci, da bi karkoli
spremenila: “Je bila napaka? Ne bi rada umrla zaradi napake. Morda je takle
polozaj preprosto obicajen po toliko letih, le da se vecina ljudi lahko zadrzi,
lahko se premaga.” (Blatnik 2000: 116.)

Minimalisti¢na kratka proza je nadcasovno zastavljena, zgodbe niso
rutinsko zasnovane, se abrubtno zakljucijo, so brez izpostavljenega pomena;
¢e se sprasujemo o moralnem sporocilu zgodb ali njihovem simboli¢nem po-
menu, to v minimalisti¢ni kratki prozi ni eksplicitno podano. Minimalizem se
povezuje z nihilizmom in kulturoloskim relativizmom, literarni liki v tovr-
stnih besedilih imajo neheroi¢ni karakter, svoj ¢as prezivljajo najveckrat pred
televizijo, v druzbi z mediji, brezciljno nakupujejo, jedo hitro hrano, pijejo
pivo, zlorabljajo alkohol in Se kaj, kar kaze na pomanjkanje morale v sodob-
nem nacinu zivljenja v Ameriki (Collado-Rodriguez 2006: 99). Tudi znotraj
sodobne slovenske kratke proze minimalizem realisticno upoveduje vsakdanje
zivljenje na opisani nacin, kakor npr. v obravnavani Blatnikovi zbirki v zgod-
bah BliZje, O ¢em govoriva, Se dobro, Pankrti igrajo ljubezenske pesmi ter z
izpostavljeno nemoralnostjo in nasiljem v zgodbi Ne.

ZAKLJUCEK

Obdobje slovenske literarne postmoderne po letu 1970 na Slovenskem
Se traja, odlikuje ga razmah avtopoetik, zabavne, trivialne ali Zanrske literatu-
re; po letu 1980 so se pojavile teznje po prepuscanju literature poljubnosti trga
in bralnega okusa, kar je tradicionalna razmerja do nje potisnilo v ozadje. Po-
javi globalizacije, amerikanizacije in kapitalisticne miselnosti so po obdobju
socializma z vso silo prodrli in zaceli delovati tudi na Slovenskem; ta preobrat
je vplival na razumevanje knjige kot trznega produkta, kar je vplivalo na lite-
rarno oblikovanje in bolj neizprosne zalozniske razmere pri nas. Na zacetku
devetdesetih let 20. stoletja pri¢ne upadati zanimanje za postmodernisticno
metafikcijo; pojavile so se t. i. marginalne knjizevnosti, ki so do tedaj bile izlo-
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Cene iz narodnega kanona (npr. lezbi¢na, gayevska literatura), zanimiv je pojav
metafizike in mitolosko-religioznih motivov, novoromanti¢nega in simboli-
sticnega panteizma, zatem pojav ultramodernizma ter kasneje neorealizma.
V tem obdobju se pojavi tudi minimalisticna usmeritev, ki jo utemeljujemo s
podrobnejso analizo zbirke kratke proze Zakon Zelje Andreja Blatnika (2000),
v kateri prevladuje minimalizacija v doloCenih pripovedih na razli¢nih ravneh
(tematike, atmosfere ipd.); v izbranih minimalisti¢nih analiziranih zgodbah te
zbirke so ob na videz obi¢ajnih Zivljenjskih situacijah prisotni $e dodatni ka-
zalniki minimalizma: redukcionisti¢na teznja oziroma minimalisti¢na eliptic¢-
nost na ravni zgodbe, dogajanja, oseb, pripovedovalca, vpogleda (epifanije)
ter izrazito elipti¢nih ali odprtih mest v dialogu, ki se kazejo kot kratki stiki v
komunikaciji z znac¢ilnim t. i. subjektom pogovarjanja.
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MINIMALISM AND THE CONTEMPORARY SLOVENE
SHORT PROSE

Summary

Comparative analysis of the of the contemporary Slovene short prose
awarded by the fable for the best short story collection, reveal some funda-
mental characteristics: the prevailing minimalism, from the perspective of the
literary style, which is revealed through e.g. the dialogue discourse, mimetic
speech with all linguistic specialties, short connections in communication be-
tween the characters and theming the subject’s identity crisis, intercultural-
ism, intertwining of the rural and urban; the typology of the contemporary
Slovene short prose is reaching new spheres (for example — Andrej Blatnik:
Zakon Zelje, 2000).

KEY WORDS: Slovene short prose, minimalism, Andrej Blatnik
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DEKOLONIZACIJA PALESTINSKOG SUBALTERNA
U POEZIJI OTPORA MAHMUDA DERVISA

KLJUCNE RIJECI: Palestina, poezija otpora, identitet, subaltern, homo
sacer, tanatopolitika

Rad razmatra palestinsku poezija otpora kao dekolonizirajuéi diskurs koji ja-
sno re/prezentira subalteransko iskustvo. Poetska persona je najcesée predstav-
ljena kao subaltern koji nema pravo na glas, ali koji kroz poeziju materijalizira
zabranjenu sliku Palestine. Veéina poezije Mahmuda Dervisa je potresno svje-
docanstvo palestinskog homo sacera upretenog u mrezu izraelske tanatopo-
litike. U radu se posebno analizira dvostruka egzistencijalna subordiniranost
palestinskog ¢ovjeka, i to kroz pjesme u kojima Dervi§ prikazuje palestinsku
potladenosti i mitologizaciju njene tragedije u kontekstu arapskoga svijeta. Pa-
lestinska poezija otpora predstavlja svoj subaltern kao sloZen i polivalentan, a
ne monolitan entitet.

Pojam subalterna zauzima dominantno mjesto unutar postkolonijalne
teorije. Opcenito, subalternom se smatra svaka zajednica koja je temeljito
subordinirana odredenoj hegemoniji, svedena na krajnju marginu drustvenog,
politickog i kulturnog zivota, te nema prava i/ili poziciju da govori (o sebi i
svijetu). Svaki ¢in ili aktivnost da se silom uéutkani glas dovede u aktivnu
poziciju smatra se subalternim. U knjiZzevnosti se glas subalterna prepoznaje
po nemogucnosti da se predstavi u “javnoj areni” ili stvarnosti, te se spram
nje odredi kao zbiljski subjekt te tako ukaze na nepostojanost mo¢i Drugosti,
odnosno prisustvo brojnih simbolic¢kih opreka te moéi.

Temeljna nacela subalternog pisma i djelovanja razvili su poznati
teoretiari Antonio Gramsci, Ranajit Guha i Gayatri Chakravorty Spivak.
Samo ime i osnovnu strukturu pojma subalterna promovirao je Gramsci
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koji koristi navedeni pojam da oznaci osobu ili grupu ljudi koji pate pod
dominacijom odredene hegemonije, te bivaju liSeni bazi¢nih ljudskih prava,
onemoguceni da (po)kazu sebe i1 svoju kulturu i historiju. Znakovito je kako je
Gramsci teoriju o subalternu razvijao u doba fasisticke vladavine Musolinija u
Italiji, djelujuci, kao istinski intelektualac, kontrarno opresivnoj strukturi koja
je nametala svoj diskurs i historijski narativ kao jedini i ekskluzivan, bas kao
S$to Dervis kreira svoju poeziju direktno suocen sa izraelskom tanatopolitikom
i rezignirani$¢u svijeta pred palestinskom tragedijom.! Gramsci je, pak,
s pravom ukazivao kako subalterne zajednice imaju bogatu historiju i
kulturu, kao i one hegemonijalne, premda su jedino “oficijelno” priznate i
legitimne ove potonje. To proizilazi iz Cinjenice da subalterne zajednice zbog
svoje “nepodobnosti” nemaju pravo na druStvene i kulturalne institucije,
te tako u modernom dobu bivaju onemogucene da se predstave, veé, po
orijentalistickoj dogmi, moraju “biti predstavljene ili previdene”. Zanimljivo
je da Gramsci smatra kako su “subalterne grupe po definiciji razbijene ili
neujedinjene, te da se ne mogu ujeditniti dok ne postanu drzava”, (Gramsci
1971:89) sto predstavlja, prema njemu, konacnu pobjedu koja nuzno polucuje
destrukciju odnosa vladara i roba, kolonizatora i koloniziranog. Prema svim
karakteristikama, a posebno nemogucnosti da imaju drzavu, pa ¢ak i pravo na
nju, palestinski narod se moze posmatrati kao specifi¢na subalterna zajednica.
Ono $to je vaznije u Gramscijevoj elaboraciji pojma “subaltern” jeste stav
da oslobadanju subalterne zajednice mogu doprinijeti oni rijetki savjesni
i daroviti pojedinci (intelektualna i knjizevna elita) koji svojim djelanjem i
pisanjem uspijevaju prvenstveno predstaviti zajednicu koja nema prava glasa,
a onda, ustrajnim predstavljanjem stvarnog ili izvornog narativa, razgraditi
simbolicki simulakrum hegemonijalnih sila. Prema Gramschiju, umjetnost,
odnosno knjizevnost, u tom procesu imaju presudnu ulogu.

Upravo u ovom spektru postkolonijalnih/subalternih knjizevnih re/
prezentacija palestinska poezija otpora opéenito, a pjesnicki opus Mahmuda
Dervisa posebno, predstavljaju izuzetno vazan umjetnicki diskurs kojim se
nastoji ukazati na pitanja subalternog pisca i njegove zajednice, te njihovo
tragicno stanje u XX i XXI stolje¢u. DerviSeve zbirke poezije, od prve
do posljednje, ukazuju na tezinu zahtjeva da se umjetnicki iskaze glasje
potlaéenih Palestinca. Stavise, njegov opus predstavlja takvu vrstu subalternog
poetskog tkanja koja prevazilazi kanonizirane definicije ovog pojma unutar

1 U atmosferi, koja nalikuje Gramscijevoj, Mahmud Dervis ispisuje svoje pjesnicko djelo,
te jedinstvenu poetiku otpora. Sli¢nosti njihovih poduhvata iz tog razloga imaju mnogo
dodirnih tacaka.
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postkolonijalne teorije, jer je ono mnogo raznovrsnije u sferi subalternog
angazmana, odnosno otpora, i usljed toga kompleksnije za razumijevanje i
temeljitu interpretaciju.

Poezija otpora Mahmuda Dervisa, jeste jedan izrazito bogat, komplek-
san te pomalo kaleidoskopski diskurs koji predstavlja svoj narod, prostor i
vrijeme, u toj mjeri da se pjesnik proglasava pjesnikom cijelog iskustva zajed-
nice (8ai'r al-ard al-muhtall), a njegovo poetsko djelo zajedni¢kim narativom
palestinskog naroda. Palestinska poezija u cjelini izrasta na re/akciji protiv
predominantnog, tanatopolitickog diskursa Izraela. Ona ¢esto biva jedini glas
“naroda koji nema pravo govora”. Teme, motivi i pjesnicke slike u opusu Ma-
hmuda Dervisa na direktan i indirektan nacin izrazavaju surovu realnost i
tragediju obespravljenog palestinskog naroda. On neprestano referira na svoju
historijsku situaciju i narod koji se nalazi u neprestanoj izolaciji hegemonijskih
struktura Izraela u politicCkom, drustvenom, ekonomskom, kulturnom i sva-
kom drugom smislu. Stoga, njegova poezija ima povlasten status medu Pale-
stincima koji vjeruju da ona ima snagu izmijeniti njihovo stanje, te izbaviti ih iz
potlacenosti i bezglasja. Mahmud Dervis je svojim pjesnistvom palestinskom
narodu zavjestao izvanrednu lirsku epopeju, odnosno viziju kolektivnog iden-
titeta i povijesti. DerviSev opus u tom smislu moze se poimati i kao Lyotarov
subverzivni petits récits koji djeluje kontrarno velikim narativima, dovodeci
u fokus “zanemarene” tekstove i pre¢utana mjesta kulture.?> Poezija otpora
dokazuje kako “subaltern moze kazivati” i povratiti mo¢ izvorne prezentacije
svoga ethosa. Na ovaj nacin palestinska poezija predstavlja jedinstven vid po-
etskog uzvratnog pisanja ili “opisivanja sopstvenog videnja istorije i kulture
kolonizovanih” (Popovi¢ 2007: 557) kojim se podriva monolitni okvir kolo-
nizatorskog predstavljanja, te promovira koncept interkulturalne hibridnosti.

Djelo Mahmuda Dervisa najéeSce re/prezentira stanja subalterne
zajednice, odnosno u njemu su primjetne tekstualne strategije jasnog
iskazivanja subalternog iskustva. DerviSeva poetska persona cesto biva
identificirana sa subalternim narodom koji nema pravo na glas, te efektno
izrazava strahote njihovog zivljenja, premda pjesnik pokusava da u tom
niStavilu pronade i prizore ljepote. Dervisevo zivotno iskustvo omogucuje
mu da materijalizira zabranjenu sliku o Palestincima te da njihovom iskustvu
podari toliko potreban glas, i to u formi upecatljivih lirskih svjedocCenja.
“Pritisak subalternog” primjetan je u brojnim Dervi$evim pjesmama. Stavise,
on se iSCitava i iz naslova njegovih zbirki poezije poput: Ptice bez krila,

2 Opsirnije o osobenostima “malih narativa” pogledati u: Hans Bertens, The Idea of the
Postmodern: A History, Routledge, New York and London, 1995., str. 121.-148.;
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Dnevnik palestinske rane, Ptice umiru u Galileji, Pisanje pod odsjajem puske,
Zrtve mape, Stanje opsade i druge. Ovaj posliednji naslov, Stanje opsade,
mogao bi se uzeti kao najbolji opis subalternog stanja palestinskog pjesnika i
njegovog naroda. Primjetno je, takoder, da intencija prezentacije subalternog
stanja nije ograniCena, recimo, samo na formativni dio DerviSevog opusa,
nego je konstanta njegovog poetskog tkanja.

Kada govorimo o prezentaciji pjesnika i njegovog naroda, kao
marginalizirane i potlacene zajednice, potrebno je svakako izdvojiti pjesmu
“O covjeku” iz prvih zbirki Derviseve poezije:

Na usta mu metnuli okove,
Za hridi smrti vezali mu ruke,
Pa su mu kazali:

"Ti, ubica si!”

Uzeli mu hranu, odjecu i stijegove.
Bacili ga u tamnicu mrtvih,

Pa kazali:

"Ti, kradljivac si!"

1z svih luka ga protjerali,
Njegovu djevu mladahnu ukrali,
Pa kazali:

"Ti, izgnanik si!"

O ti, suznih ociju i dlanova!

Isc¢eznut ce tmica!

Zatvorske celije, krute verige i okovi,
Nece vjecno trajati!

Neron je umro, ali ne i Rim...

Jos uvijek sam se bori!

1 zrnevlje umire

Da bi klasja poljane ispunile..! ( Dakrtub 1971: 142)

U navedenoj pjesmi, Dervis u prve tri strofe kazuje iz pozicije treceg

lica, kako bi naglasio svoju subalternu poziciju, odnosno nemoguénost da sebe
predstavi drugima i svijetu. Pjesnik u prvim stihovima daje stvarnu sliku pa-
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lestinske tragedije koja je satkana od svirepih ubistava, logora, nasilja i pogro-
ma. Zavr$nim, pak, stihom, Dervi$ iznosi “simboli¢nu stranu pri¢e”, odnosno
mjesto Palestinca u izraelskom simulakrumu, prema kojoj je ubijeni ubica, po-
harani kradljivac, te protjerani (dobrovoljni) izgnanik. Na taj nacin, do vrhun-
ca je dovedena subalterna tenzija izmedu prava da se predstavljaju i imperativa
da ih drugi predstave. Zadnje dvije strofe, pak, dovode do preokreta u komu-
nikacijskoj matrici pjesme, jer se u njima empati¢no pretpostavlja palestinski
sugovornik. Pjesnik i adresat u tom sluc¢aju imaju isto iskustvo. Oba se nalaze
u subalternoj poziciji. Stoga, pjesnik nema potrebe za “igrom predstavljanja”.
On izravno nudi utjehu, te s nadom najavljuje prestanak tmica i progona. Me-
dutim, ma koliko utjesna pjesnicka slika bila o klasju izronjenom iz “umrlog”
zrnevlja, sam kraj pjesme obiljezen je zlosutnom ¢injenicom da i dalje zivi
Rim, simbol mjesta iz kojeg potice Neron, odnosno metafora za Imperij.

Dokaz da je Imperij/Rim i dalje Ziv jesu brojni izraelski zlo¢ini medu
kojima i oni tokom opsade Ramalle iz 2002. godine. Kao svjedok opsade
i zlo¢ina, Mahmud Dervi$ je napisao izvanrednu poemu u kojoj prenosi
“sukob” odozdo, iz pozicije Zrtve ili subalterna. Kao §to sam kazao, stanje
opsade moglo bi biti najprikaldnija definicija pozicije subalterne palestinske
zajednice. Ono §to plijeni, pak, u ovj poemi jesu izvanredne pjesnicke ironije,
nepokolebljivi humanizam i “nepodnosljiva” lahko¢a Dervisevog pisanja,
odnosno prestavljanja subalternog stanja za vrijeme opsade. Tako, pjesnik u
jednom djelu kaze:

()

Zemlja se za zoru priprema,

Mi gubimo pamet,

Jer piljimo u sahat pobjede:

Nema veceri u no¢ima nasim osvijetljenim sa granatama.
Nasi neprijatelji bdiju,

I pale nam svijetla,

U tmici nasih sklonista.

()

Vojnici mjere razdaljinu

Izmedu bitka i nebitka

Tenkovskim durbinima...

()

Mi mjerimo razdaljine izmedu nasih tijela
1 granata... Sestim culom.
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()

Nasi gubici: izmedu dva i osam Sehida

Svakoga dana,

1 deset ranjenika

[ dvadeset razorenih kuca,

1 pedeset unistenih maslina.

Pored svog strukturalnog poremecaja

Koji ¢e utjecati i na poeziju, dramu i nezavrsenu sliku.
Svoje jade pohranjujemo u tegle,

Da ih barem vide vojnici i opsadu ovu proslave

()

Ovdje, na uzvisenjima dima,

Na stubistima doma,

Nema vremena za vrijeme.

Cinimo isto $to i oni §to se Bogu uspinju:
Zaboravijamo nadu.

()

Opsada ce trajati kako bi nas uvjerili da potpuno slobodni
Moramo izabrati ropstvo koje nam ne Steti

(..) (Darwis 2002: 76-78)

U navedenim stihovima, ali i cijeloj poemi, pjesnik na jedinstven nacin
re/prezentira tezinu stanja svoje, subalterne zajednice, gdje se “razdaljine
mjere leSevima”, pri ¢emu ne propusta da obezbjedi mjesto Drugome,
odnosno neprijatelju, ironirizirajuci izraelske zahtjeve da Palestinci slobodno
izaberu vrstu svoga ropstva, odnosno subalternog stanja. U situaciji fatalnoj
po samoga pjesnika, Dervi§ ironi¢no propituje izraelske vojnike o smislu
njihovog necasnog pohoda, te njihove paljbu po nezasticenim palestinskim
civilima poredi sa svjetiljkama u tamnim no¢ima, a gubitke ljudi, kuca
i maslina naziva “strukturalnim poremecajem” koji utjeCe na umjetnost.
Najveca ironija subalternog pjesnika i lirskog subjekta jeste da mora zaboraviti
i nadu $to veoma upecatljivo kazuje o njegovoj potéinjenosti i “epsitemolosko-
egzistencijalnoj marginalizaciji.” Mustapha Marrouchi smatra da “nijednom
pjesniku nije poslo za rukom da poput Mahmuda Dervisa, tako uspjesno
artikulira svijest o tome kako se historija moze silom mijenjati i preinacavati
gledanja palestinskih prizora sa povicima vojnika na ulicama Hebrona,
Dzenina, Tulkarma, Tubasa, Nablusa, Kalkilije, Jerihona, Ramalle i, naravno,
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Jerusalema.” (Marrouchi 2011: 10) Jezive slike ubijanja Zivota na palestinskim
ulicama daju poseban pecat palestinskom subalternom pismu kao u sljede¢im
stihovima:

Ubijeni i neznani. Nikakav zaborav neée ih sastaviti
1 nikakvo sjecanje nece ih otjerati... oni su zaboravljeni
Na zimskoj travi javne ceste koja se pruza izmedu
Dvije duge price o herojstvu i patnji.

“Ja sam zrtva”. Ne. Samo ja sam zrtva.

Oni nisu uspjeli kazati piscu:

“Ne moze jedna zrtva ubiti drugu.

U ovoj prici postoji zrtva i ubica.*

A bili su mladi, stresali snijeg sa Isaovog cempresa,
1 igrali se sa melekima, jer su bili vr$njaci sa njima.
(..) (Darwis 2008: 178)

Analiziraju¢i ulogu subalternog pjesnika u Dervisevoj poeziji opcenito,
a u navedenim stihovima posebno, moze se zakljuciti kako pjesnik ubjedljivo
raskrinkava simbolicko kao strategiju Imperijalne re/konstrucije odnosa su-
bjekt/objekt, pri ¢emu se pjesnik, odnosno njegovo lirsko ja, nadaje kao homo
sacer. Homo sacer je, prema Agambenu, osoba isklju¢ena i iz bozanskog i iz
ljudskog prava, “objekt nasilja koji prekoracuje kako sferu prava tako i zZrtvo-
vanja”. To je “figura” odredena strukturom dualne ekskluzije, koja oznacava
izop¢enika, jos u Rimskoj imperiji, odnosno ¢ovjeka koji nije vrijedan ritualne
(“smislene™) zrtve, ali jeste obicnog ubijanja. Homo sacera zajednica nije ima-
la pravo formalno kazniti, ali ga je s druge strane svako imao pravo ubiti, a da
ne bude optuzen za ubojstvo. (Agamben 2006: 75) U takvom kontekstu povi-
jesnog beznada, palestinski pjesnik u poeziji iznalazi glas kao dokaz stvarnog
postojanja. Ona je njegovo utociste, odnosno mjesto u kojem svjedoci istinu.
To je posebno primjetno u zbirkama Kraj noci, Bejrutska kasida, Zrtve mape,
Vidim $to hocu i Trag leptira.

Palestinac kao subaltern ili f-omo sacer predstavlja najizravniju posljedicu
izraelske tanatopolitike, a to je prica, kazuje nam Dervis, u kojoj postoji “ubica
i ubijeni”, odnosno “zlocinac i zrva”, a ne “samo Izraelci kao zrtve” §to je
medijski stereotip. Stavise, situacija Palestinca kao subalterna toliko je tragi¢na
da on moli, poput ~omo sacera, za smrt kao u sljede¢im stihovima:

Ja sam Adem dva Edena,

Ja, koji izgubih dzennet dva puta.
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Zato, prognaj me polahko,

i polahko me ubij,

ispod mog maslinovog drveta

zajedno sa Lorkinim stihovima. (Darwis: 2009: 243)

U nastojanju da Sto vjernije prenese osjecaj subalterna, Dervi§ se
efektno sluzi mitskim licnostima, poput prvog ¢ovjeka, Adema, a.s. Pjesnik
intenzivira opis svog stanja ukazujué¢i na gubitak rajskog stanista dva puta, u
preegzistencijalno doba, poput Adema, a.s., i ostalih ljudi, ali i za vrijeme svog
zivota, otimanjem domovine. Drugi gubitak, toliko snazno djeluje na pjesnika,
da on, u maniru poetskog antijunaka, ima jedino nadu da moze umrijeti onako
kako zeli. Dervis je stanje subalterna, odnosno homo sacera, veoma efektno
izrazio i u ljubavnoj pjesmi “Maska... Za Medznuna i Lejlu” u kojoj kaze:

Ja sam prvi medu gubitnicima.

Bice koje nikada bilo nije.

Ja sam misao za pjesmu

Bez zemlje ili tijela

Bez oca ili sina.

Ja sam Lejlin Kajs, ja sam

Ja sam... niko.

Ja sam Lejlin Kajs

Stranac imenu i vremenu svojemu

1 ne mogu otresti odsustvo kao palmino stablo
Da bih odagnao gubitak ili povratio miris i prasinu Nedzda.

Pjesnik je u ovim stihovima izuzetno uspjesno upotrijebio motiv
legendarne uzritske ljubavi izmedu Lejle i Medznuna/Kajsa kako bi ukazao
na totalnu i§¢asenost iz Zivota ili epistemolosko izopcenje subalterna, odnosno
njegovo reduciranje na homo sacera ili “goli zivot u histeri¢nom isc¢ekivanju
smrti” kojeg provode “strukture suverene biopoliticke mo¢i”. (Agamben 2006:
176) Razornost dugotrajne tanatopolitike Izraela rezultira halucinativnim
stanjem subalterna/Palestinca koji, kao $to smo vidjeli u pjesmi, jeste “niko”,
“stranac imenu svojemu” “misao bez oca ili sina”, te “bi¢e koje to nikada
bilo nije”. Ovim posljednjim stihom Dervi$ direktno ukazuje na spominjanu
odredbu izraelskog Ustava prema kojoj su Palestinci “prisutni koji ne postoje”.

Zvuci pomalo paradoksalno da navedeni primjeri nisu vrhunac poetske
re/prezentacije subalternog stanja. Naime, vrhunac marginalizacije pjesnika
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i njegovog naroda predstavljen je pjesmama u kojima Dervi$ kazuje o izdaji
“bra¢e Arapa” u koje je 1 on, kao i svi Palestinci, nekada istinski vjerovao.
Najbolji primjer za to jeste pjesma “Ja sam Jusuf, o¢e moj” u kojoj Dervis kaze:

Ja sam Jusuf, oce moj.

Oce moj, braca rodena ne vole me,

Ne zZele me, oce moj.

Napadaju me i na me bacaju kamenje

Rijeci mi mucne govore.

Zele da umrem pa da me pohvale.

A oni su preda mnom zatvorili kapije doma tvojega.

Oni su me otjerali sa poljana.

Grozde su mi otrovali, o¢e moj.

Igracke mi polomili, oce moj.

Kad se lahor mojom kosom poigravao,

Mucki napadose

i mene i tebe.

Pa, sta im to ja ucinih, oce moj?

Onomad, kad leptiri su mi oko ramena plesali,

Kad klasje mi se smjesilo,

1 ptice mi se u krilu gnijezdile.

Pa, sta im to ja ucinih, oce moj, i zasto bas ja?

Ti me nazva Jusufom,

A oni me u bezdan bacise,

I za to vuka okrivise;

A vuk je milostiviji od brataca mojih.

Najdrazi oce moj!

Da I' $ta zgrijeSio sam

Kada rekoh:

“Vidjeh jedanaest zvijezda,

i Sunce i Mjesec,

vidjeh ih

kako sedzdu mi cine.” ("Anani 2001: 37)

Upecatljiva simbolika ove pjesme poznata je onima koji su upuceni u
staru i noviju povijest Arapa i Bliskog Istoka. Palestinci/Subalterni su pred-

stavljeni u liku poslanika Jusufa, a.s., koji je izdan i prodan u roblje od svoje
brace/Arapa. Osim snaznih pjesnickih slika “bratske izdaje” zbog Jusufove
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posebnosti koja kongruira sa posebnoscu/svetos¢u palestinske zemlje, pje-
smom dominira retoricko pitanje: “Pa, $ta im to ja u¢inih, o¢e moj?!” Uistinu,
ovo pitanje decenijama odjekuje srcima Palestinaca, a Dervis ga koristi kako
bi preSao na slozeniju prezentaciju palestinskog subalterna. Ovdje se Dervis
priblizava Gayatri Chakravorty Spivak koja je radikalizirala problem subal-
terne prezentacije, potaknuta, takoder, pitanjem: “Moze 1i subaltern uistinu
kazivati?” Naime, Spivakova produbljuje analizu subalternog fenomena kojeg
su prije nje razamtrali Gramschi i Guha. Ona polazi od vaznosti “situacione
datosti” subalterna, te na primjeru Sati Zena preispituje definiciju subalterna
u neoklonijalnom kontekstu. Njen najvazniji zakljucak jeste da postoje su-
balterne grupacije koje su dvostruko subordinirane Centrima mo¢i, izvana i
iznutra. (Spivak 1988: 271) U nasem slucaju, to je primjer palestinskog naroda
izgubljenog izmedu vanjskog neprijatelja/Izraela i “unutarnjeg” izdajnika/sa-
ucesnika, a to su Arapi koji decenijama bescutno prate palestinsku tragediju.
Naime, Dervis$ u svojoj poeziji, posebno nakon okupacije Bejruta, otvoreno
ukazuje na palestinsku izgubljenost izmedu dva polariteta: izraelske, odnosno
zapadne ekspanzionisticke hegemonij,e i arapske licemjerne rezignacije i iner-
tnosti. Konflikti koji se deSavaju unutar diskursa ova dva polariteta pokazuju
da su Palestinci kolateralna Steta, a Palestina tek prostor na kojem se dokazuje
mo¢ jednih, odnosno nemo¢ drugih. U takvoj situaciji, ionako potlaceni pale-
stinski subjekt, jos jednom gubi pravo na svoj glas, tako da pitanje koje pulsira
u navedenoj pjesmi postaje jedina stvarnost. Pjesnik, kao izvor subalternog
glasa, jos viSe se decentrira od samostalne subjektivnosti i stvarnog podija ka-
zivanja, te se stavlja u poziciju, prema Spivakovoj, “neprestanog odagnavanja”
(Spivak 1988: 305) koje oblikuje subalterne iz trec¢eg svijeta kao zauvijek fluk-
tuirajuce objekte. Spivakovu je to navelo da se zapita mogu li subalterni usiti-
nu kazivati, a njena tvrdnja je interpretirana na razli¢ite nacine. Na primjeru
poezije otpora, evidentno je da potlaceni subjekt, subaltern, iako zapreten iz-
medu dvije dominantne grupacije, moze odnosno mora kazivati. Mo¢ njegova
kazivanja ogleda se u zalaganju za ugrozenog Covjeka i prezentaciji njegovog
stanja i izopc¢enosti zbog svog antikolonijalnog stava. Usloznjavanjem poetske
slike koja govori o mnogostrukoj potlacenosti Palestinaca, Mahmud Dervis
je doprinio razumijevanju subalternog fenomena, odnosno ukazao da se i on
semanticki usloznjava u skladu sa sve naprednijim tehnikama imperijalnog
gospodarenja ljudima i prostorima, pri ¢emu se, bodrijarovski kazano, “gubi
podrucje stvarnog i nestaje izvornosti”, a samim tim i steze omca oko vrata
subalterna.
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Na kraju, Dervis je uvjerljivo pokazao kako se “vraca pravo na govor”
obespravljenim. On otpisuje diskursima mo¢i, potvrdujuci kako su “njegovi
stihovi viSe od poezije, oni su usto, jo$ i povijest, mitologija i subalterni glas.”
(Dhillon 2010: 63) Nadasve, u toj svojevrsnoj poetskoj misiji, Dervis je preze-
nirajuci Palestinca kao subalterna uvijek mislio na svakog potlacenog Covjeka,
Sto potvrduju navedeni stihovi, od onih iz rane pjesme “O ¢ovjeku” do jednog
od njegovih posljednih stihova u kojem nam (o)porucuje:

1 kad dusu svoju gizdas u metafore, drugih sjeti se
Onih sto nemaju prava da govore.
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DECOLONISING PALESTINIAN SUBALTERN IN THE
POETRY OF MAHMOUD DARWISH

Summary

The paper considers Palestinian poetry of resistance as a decolonizing
discourse that clearly re-presents the subaltern’s experience. The subject of
poetry is most often represented as a subaltern who has no right to vote, but
who materializes the forbidden image of Palestine through poetry. Most of the
poems of Mahmoud Darwish are deep testimonies of the Palestinian homo
sacer in the lost in the realm of Israeli thanatopolitics. The paper analyses
the twofold existential subordination of the Palestinian people through the
songs in which Darwish shows Palestinian oppression and mythologization
of its tragedy in the context of the Arab world. Palestine poetry of resistance
represents its subaltern as a complex and multivalent, not a monolithic entity.

KEY WORDS: Palestine, Poetry of Resistance, Identity, Subaltern, Homo
Sacer, Thanatopolitics
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Aida DZIHO-SATOR

INTERTEKSTUALNOST U ROMANU FLOBEROV PAPAGAJ

KLJUCNE RIJECL: intertekstualnost, Flaubertov papagaj, Julian Barnes.

Intertekstualnost u romanu Floberov papagaj Juliana Barnesa je veoma izra-
zen 1 znacajan knjizevno-stilski segment, a njegova opseznost ide toliko da-
leko da glas naratora na momente potpuno nestaje iza Flaubertovog glasa,
odnosno narator postaje Flaubertov papagaj, kako i stoji u naslovu knjige. U
radu ¢emo sagledati sve aspekte intertekstualnosti, prije svega iz ugla Ge-
nettove teorije transtekstualnosti, te utvrditi koje intertekstualne modele Bar-
nes koristi prema njegovoj klasifikaciji. Takoder ¢emo primjeniti i kasifikaciju
intertekstualnosti prema Oraié-Toli¢ i Katni¢-Bakarsi¢ u cilju Sto detaljnije
analize intertekstualnosti i njenog mjesta unutar romana.

INTERTEKSTUALNOST U ROMANU FLAUBERTOV PAPAGAJ

Floberov papagaj, jedan od najvaznijh romana britanskig postmoder-
nizma obiluje primjerima intertekstualnog dijaloga koji svojom prisutnoséu
izdvajaju postmodernu tehniku intertekstualnosti kao njegov znacajan knji-
zevno-stilski segment. Gerard Gennete unutar svoje teorije tekstualnosti istic¢e
pet razlicitih tipova intertekstualnosti kojima nastoji pojasniti vrste dijaloskih
odnosa izmedu tekstova, a koji su u cjelini obuhvaceni pojmom transtekstual-
nosti: intertekstualnost, paratekstualnost, metatekstualnost, arhitekstualnost i
hipertekstualnost. Gennete navedene tipove definira na sljede¢i nacin: inter-
tekstualnost “podrazumijeva doslovno i efektivno prisustvo nekog teksta u
drugom (plagijat, citat, aluzija)”, paratekstualnost podrazumijeva unutartek-
stualno spajanje heterogenih segmenata kao Sto su naslovi, podnaslovi, epi-
grafi itd., metatekstualnost je “transtekstualni odnos komentara i teksta koji se
komentira”, a hipertekstualnost “svojstvo tekstova nastalih transformacijom
ili imitacijom cjelovitih drugih tekstova, u kojima neki hipertekst obuhvaca i
prenosi neki hipotekst, ali tako da ga ne komentira” i na kraju arhitekstualnost
“predstavlja odnos inkluzije, koji povezuje tekst sa tipovima diskursa iz kojih
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potjece (zanrovska pripadnost) ali je i univerzalni aspekt literarnosti”. (prema
Bambura¢-Moranjak, 2003:38)

Barnes koristi sve tipove koje Genette navodi u svojoj klasifikaciji tran-
stekstualnosti. Prvi tip Genettove klasifikacije transtekstualnosti se u romanu
Floberov papagaj oCituje kroz mnostvo citata i aluzija i to u tolikoj mjeri da na
nekim mjestima Cak granici sa plagijarizmom kojeg Genette navodi kao jedan
od oblika interteksta.

Najizrazenija tehnika intertekstualnosti je citatnost. Prema tipovima
citatnosti koje nalazimo kod Orai¢-Toli¢ i Katni¢-Bakarsi¢, Barnes koristi in-
trasemioticke i transsemioticke oblike citatnosti, jer kao prototipe koristi i tek-
stove iz istog umjetnickog polja, dakle knjizevnosti, ali ujedno citira i tekstove
koji ne pripadaju umjetnickom diskursu. Prema trecoj podjeli citata koju smo
naveli u teoretskom dijelu rada, Barnes koristi potpune i nepotpune citate, ali
ne i prazne/vakantne.

U poglavljima kao $to su “Floberov bestijarij”, “Pismeni ispit”, i “Hro-
nologija” preovladavaju transsemioticki citati iz Flaubertove prepiske koji
¢ine kolaz Flaubertovih misli, a narator se samo ¢ini kao njihov kompilator.
Raspon Flaubertovih djela iz kojih Barnes citira je veoma Sirok, ukljucujuci
prozu, dnevnike, ali i prepisku, medutim izvori se nikada tacno ne navode,
$to unosi dvosmislenost u pogledu autorstva navedenih misli. Na nekim mje-
stima je jasno da su navodi Flaubertovi, jer su i napisani pod navodnicima,
kao na primjer: “Proucio sam doktorsku disertaciju Gistavovog brata Asila;
naslov joj je: 'Neka razmatranja o pravom trenutku operacije uklestene kile'.
Bratska paralela: ASilova disertacija je kasnije postala metafora kod Gistava.
'Ose¢am kako me zagusSuje bujica mrznje prema gluposti mog doba. Govno mi
se dize u usta kao u slucaju uklestene kile'” (Barnes 2005:12) Iako citat obu-
hvata duzi paragraf, ne navodi se izvor ni u tekstu, niti u fusnoti, niti se koristi
interpunkcijski znak dvotacke prije samog citata, nego citat samo pocinje sa
navodnicima. Nekim citatima prethodi dvotacka, a navodi se i njihov izvor,
ali ne i mjesto, godina i broj stranice. Barnes ne koristi neki odredeni obrazac
citiranja, ve¢ nastoji tude rijec¢i i misli §to prirodnije prilagoditi svojima da bi
stvorio savrSen kolaz, te da bi u pravom duhu intertekstualnosti u prvi plan
dosla poruka, ljepota misli, a zatim medutekstualni dijalog koji ju je iznjedrio.

“Smeta mi moja sklonost metaforama, svakako preterana. Izjedaju me
poredenja kao Sto nekoga izjedaju vasi pa ne radim nista drugo nego
Sto ih gnjecim.” Flober je lako nalazio reci, ali je isto tako uvideo da se
ispod povrsine krije nedovoljnost Reci. Prisetimo se samo njegove tuzne
definicije iz romana Madame Bovary: ‘Jezik je poput napuklog kotla
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u koji udaramo stvarajuci melodije da medvedi plesu po njima, dok u
isti mah ceznemo da razgalimo zvezde.” Tako da tog pisca mozemo da
shvatimo na oba nacina: kao istrajnog i savrsenog stilistu ili kao cove-
ka koji je jezik smatrao tragicno nedovoljnim. Sartrovci daju prednost
ovom drugom shvatanju: za njih, Luluova nemo¢ da uradi nesto vise
od pukog ponavljanja izraza koje cuje predstavlja posredno priznanje
romanopisca da je doziveo neuspeh. Papagaj/pisac nemocno prihvata
Jezik kao nesSto preuzeto, patvoreno i tromo. I sam Sartr je zamerao
Floberu na pasivnosti, uverenju (ili bliskosti sa tim uverenjem) on est
parle — receno je. (Barnes 2005:16)

1z navedenog paragrafa vidimo na koji na¢in Barnes kombinuje intrase-
miotic¢ke citate i transsemioticke parafraze', odnosno upotpunjuje svoje ili Bra-
ithwaiteove misli sa Flaubertovim, ali i sa Sartreovim. Paragraf tako zapocinje
citatom bez navodenja izvora, zatim slijedi citat iz Gospode Bovary, no bez na-
vodenja mjesta i godine izdavanja ili stranice, te su najzad spomenuti sartrovci
i Sartre, no bez navodenja izvora. Koliko god da forma eseja dozvoljava ve¢u
slobodu pri citiranju drugih autora u odnosu na nau¢ni rad, pa i biografiju, esej
ipak ne dopusta potpuno odsustvo pravila citiranja i navodenja tudih rijeci u
vlastitom tekstu. Intertekstualnost u romanu se ogleda u impresivnom rasponu
djela koja autor citira ili na koja aludira ili referira. Kada govorimo o Flaubertu
tu su ukljuceni njegovi romani: Gospoda Bovary (1857), Salambo/Salammbo
(1862), Sentimentalni odgoj/L'Education Sntimentale (1869), Iskusenje sveto-
ga Antona/La Tentation de Saint Antoine (1874), nezavrseni roman Bouvard i
Pécuchet/Bouvard et Pécuchet (1880), zatim price “Jednostavno srce” (1877)
i “Herodot*/*“Herodias” (1877), drama Kandidat/Le Candidat (1874), te biljes-
ke pisane tokom 1870-ih, sabrane u kratkom satiricnom djelu Rjecnik usvoje-
nih misljenja/Dictionarie des ldées Regues (1911). Barnesova intertekstualna
mreza takoder obuhvata podulju listu drugih pisaca, pjesnika i njihovih djela:
Zola, Maupassant, Louise Colet, Turgenev, George Sand, Francois Coppée,
Theodore de Banville, Henry James, Baudelaire, braca Goncourt, Hugo, Ver-
laine, Mallarmé, Dumas, Marigny, La Fontaine, Du Camp, Camus, Dickens,
Orwell, Hardy, Housman, Auden, Spender, Irishwood, Woolf, Wilde, Push-
kin, Nabokov, Yevtushenko, Coleridge, Yeats, Browning, Tennyson i Golding,
ali takoder i djela pisaca koji su bili i historicari, filozofi, kriti¢ari i politicari:

1 Teoretski izvori ne nude termin transsemioticke parafraze, ali ga ovdje izvodimo i kori-
stimo kao primjeren termin u slu¢aju parafraziranja neumjetnickih tekstova, a na osnovu
podjele citata D. Orai¢-Toli¢ i M. Katni¢-Bakarsié.
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Sartre, Voltaire, Huxley, Renan, Gautier, Lamartine, Wells, Shaw, te knjizev-
nih kriti¢ara poput Sainte-Beuvea. Barnes stvara hibridni stil teksta u kojem
pomocu intrasemiotickih i transsemiotic¢kih citata i parafraza evocira druge
autore, kriticare i teoretiare, te putem dijaloskog diskursa svog i njihovih
djela stvara novu vrstu teksta koji nije “nesto preuzeto, patvoreno i tromo”
(Barnes 205:16), nego nesto sasvim novo, potpuno i zivo. On svoje misli i ideje
koristi kao osnovu na koju nadograduje misli i rije¢i ponudene u intertekstual-
noj mrezi djela onako kako mu to odgovara u odredenom momentu, stvarajuci
tako novo, potpuno autenticno djelo. Trebamo spomenuti da Barnes koristi 1
arhitekstualnost, ali u smislu da problematizira meduzanrovski dijalog izme-
du svoga i drugih djela.”? Naime, arhitekstualnost podrazumijeva odredenost
teksta prema njegovoj pripadnosti odredenom zanru ili zanrovima i odlika
je svakog knjizevnog djela. Arhitekstualna priroda teksta takoder ukljucu-
je tematska i figurativna ocekivanja od teksta. Genette isti¢e da je kod ovog
tipa transtektualnosti jako vazno ocekivanje Citaoca i njihova recepcija djela
(Genette, 1997:5). Buduc¢i da Barnes problematizira i propituje umjetnicke i
neumjetni¢ke zZanrove i njihovu povezanost kao i ¢itaocevo mjesto u procesu
nastanka romana, njegova ocekivanja i recepciju djela, mozemo zakljuciti da
arhitekstualnost zauzima znacajno mjestu u kontekstu ukupne intertekstual-
nosti romana.

Jos jedan oblik Genettove transtekstualnosti koji Barnes koristi je para-
tekstualnost. Kao i Fowles, Barnes poseze za domenom periteksta i iskoriStava
taj granicni dio knjige koji odvaja svijet romana od svijeta stvarnosti u svrhu
metafiktivnog propitivanja odnosa izmedu fikcije i stvarnosti. Naime, Barnes
pored posvete romana svojoj supruzi Pat Kavanagh: “Posveceno Pet” (Barnes
2005:6) i epigrafa: “Kada pises biografiju prijatelja, moras je pisati kao da se
sveti§ u njegovo ime” (Ibid. 4), u peritekst romana ukljucuje i viSepomenutu
napomenu u kojoj pise da su svi prevodi u romanu djelo Geoffreya Braithwai-
tea, navodeci na taj nacin problematiziranje odnosa izmedu fikcije i stvarnosti.

Na isti nacin na koji Barnes putem citata i aluzija stvara kolaz satkan
od svojih rijeci i rije¢i drugih autora, on vodi intertekstualni dijalog i sa ra-
zli¢itim stilovima pisanja, odnosno zanrovima, dakle koristi hipertekstualne i
metatekstualne odnose izmedu teksta-izvora i teksta-cilja. Barnes transformi-
ra prototekstove u svom romanu bez dodatnih komentara putem parodije $to

2 Trebamo napomenuti da Genette isti¢e da su svi tipovi transtekstualnih odnosa povezani i
da ih je tesko odvojiti, pa tako odnos koji ovdje nazivamo arhitekstualnost, sagledat ¢emo i
iz ugla hipertekstualnosti i metatekstualnosti.
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bi bila hipertekstualnost, ali on takoder prototekstove upotpunjuje kritickim
komentarima, $to je prema Genettu definicija metatekstualnosti.

U stvaranju veoma intrigantne intertekstualne mreze ili meduzanrov-
skog dijaloga, Barnes poseze za zanrovima biografije, eseja, detektivskog ro-
mana, hronike, pa ¢ak i za formom ispitnog pitanja. Zanrovska raznovrsnost
Floberovog papagaja se spominje u dijelovima ovog rada koji govore o me-
tafikciji 1 hibridnosti, jer je u tom kontekstu nezaobilazna, medutim ona i u
kontekstu intertekstualnosti ima svoje posebno zna¢enje i vaznost.

Kada govorimo o zanru biografije u kontekstu Floberovog papagaja,
bitno je istaci da je ona bila pocetna instanca, odnosno Barnesova ideja vodilja
pri pisanju romana, odnosno pri donosenju odluke o njegovom pisanju:

I can identify exactly the moment at which the novel began — even if I
didn't recognise it myself at the time. I had first read Madame Bovary
at about 15; and felt that at some point I would want to write about
him. All I knew was the sort of book I didn't want to write — any kind of
biografy, for instance, or something in that charmingly illustrated Tha-
mes & Hudson series about writers and their worlds (not that I'd been
asked). (Barnes, 2005:30)

Kada je 1981. godine Barnes otiSao na kratki odmor u Francusku, po-
sjetio je tri glavna mjesta u Ruanu vezana za Flaubertov Zivot: Flaubertov kip
na centralnom trgu grada, muzej u kome se nalazi punjeni papagaj koga je
Flaubert navodno drzao na stolu dok je pisao kratku pric¢u “Jednostavno srce”
i mali paviljon sagraden na ostacima autorove kuce, gdje je nasao jos jednog
papagaja koji bi mogao biti autenti¢ni Flaubertov papagaj. To iskustvo je na
Barnesa ostavilo snazan utisak, pa je pozelio da napiSe naucni ¢lanak, ali ta
pocetna zamisao se pretvorila u ideju za kratku pricu:

What if someone—clearly not me, but someone sufficiently interested in
Flaubert, someone whose life might have parallels and points of boun-
cing contact with Flaubert's work and perhaps life—were to have the
same experience? It could be the opening—or perhaps clinching—mo-
ment in a story about life and art, about France and England, about the
pursuit of the writer by the reader, and that moment of contact—practi-
cal yet mystical—between the two of them. (Barnes; 2005:2)

Ubrzo nakon $to je Barnes zapoceo pisanje price, uvidio je da taj pro-
ces prerasta u pisanje romana kao pogodnije forme za tematiziranje mijeSanja
stvarnog i fikcijskog i brisanja konvencionalno zadatih granica izmedu njih:
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1 began writing what I intended as a freestanding short story, but then
felt increasingly that I was on to something with that mix of fact and
fiction, something which might be elastic and capacious. So: not a story
but the beginning of a novel, one in which at times attenuated fictional
infrastructure would support a factual superstructure. (1bid.)

Iz navedenog je ocCito da su Barnesove zanrovske i stilske inklinacije
rezultirale hibridnim romanom koji predstavlja mjesavinu nau¢nog clanka,
biografije i priCe, $to je Barnesu otvorilo moguénost beskrajne postmoderni-
sticke igre.

Unosenje elemenata biografije u roman i sama prisutnost naratora koji
je ujedno i biograf, te njegova specifi¢na podvojenost izmedu te dvije uloge,
omogucila je Barnesu da istrazuje pitanja o vezi izmedu Zivota i umjetnosti
tj. izmedu Citaoca i pisca na nacin koji mu ne bi mogli omoguciti ni forma
konvencionalne biografije, niti tradicionalna romaneskna forma, niti stroga
forma nauc¢nog ¢lanka. U eseju “Kad je Flaubert uzletio/“When Flaubert
Took Wing” (Barnes; 2005:30) Barnes pise da se s uzbudenjem pitao do kojih
granica ¢e moci rastezati tradicionalni narativ, te do kojih granica ¢e ga mo¢i
fragmentirati, a da i dalje paznju ¢itaoca drzi prikovanu za roman. Barnesov
nacin pisanja biografije uz unosenje fikcijskih elemenata je postao pravi iza-
zov, te vrsta zagonetke ili misterije i za samog autora. Naime, Barnes je uvidio
da konvencionalna biografija ne ostavlja mnogo prostora za istrazivanje neci-
jeg zivota zbog otvorenog i eksplicitno fikcionalnog pristupa, niti omogucéava
interakciju izmedu Citaoca i autora. Dakle, shvatio je da, ukoliko Zeli napisati
biografiju koja nudi drugaciji pogled na Flaubertov zivot, mora posegnuti za
nec¢im novim. Kroz cijelu putanju romana, Barnesov narator Braithwaite po-
kusava citaocu prikazati pregrst do tada potpuno nepoznatih ili djelimi¢no
osvijetljenih Cinjenica vezanih za Flaubertov Zivot. Medutim, upravo proces
razotkrivanja misterije postaje vazniji i od samog razotkrivanja.

Barnes nastoji da u Floberovom papagaju kombinira elemente biogra-
fije i1 fikcije da bi dobio ono §to naziva “vrstom zbrkanog romana” / “an up-
side-down sort of novel”, jer je sasvim sigurno da on ne Zeli pisati klasi¢nu
biografiju. Poput Braithwaitea koji se pita: “Zasto nas knjizevno delo nagoni
da tragamo za piscem? Zasto ne mozemo da ga ostavimo na miru? Zasto nam
same knjige nisu dovoljne?” (8), istiCuci da je Flaubert, vi$e nego i jedan drugi
pisac zZelio da nam njegove knjige budu dovoljne, Barnes takoder razmislja
o istoj temi u eseju “Ludosti piS€evog obozavanja“/“The Follies of Writer's
Worship” iz 1985. On piSe: “We persuade ourselves that a writer's life helps
illuminate his work, but I wonder if we really believe this. The life offers false

148



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

and easy explanations”. (Barnes, 1985) lako Barnesa interesuje pitanje pisc¢eva
Zivota, kao i pisanje biografije, ali on tom zadatku zeli pri¢i iz drugacijeg, ne-
konvencionalnog ugla. Barnes iznosi svoja negativna razmisljanja o klasi¢noj
biografiji:
There seemed other things wrong with the biographical form, especially
when applied to someone as long dead and as long famous as Flaubert.
Each new biography is another layer of papier-mache applied to the
funeral mask, making the features more stylized. It is another layer of
holy turf added to the tumulus, burying the writer even further under-
ground. Worse, the come-lately biographer is forever condemned to that
dutiful trudge in the footsteps of his predecessors, reinterpreting here,
questioning there, being a little more judicious, being fair. I wanted to
write about Flaubert, though in quite what form i didn't yet know. All [
new was that I didn't want to be fair or judicious, I wanted the process,
and the result, to be somehow more active, more aggressive. Flaubert
himself seemed to approve this stance. In a letter of 1872 to his friend
Ernest Feydeau, he urged: “When you write the biography of a friend,
you must do it as if you were taking revenge for him.” (Barnes; 1985)

Flaubertov citat spomenut u eseju se pojavljuje i kao epigraf u romanu,
Sto naglasava Barnesovu namjeru da pokusa napisati drugaciju vrstu biografi-
je. Barnesu i njegovom naratoru se ne svida forma tradicionalne biografije, te
Barnes svojim metafiktivnim i hibridnim postupkom nastoji ispraviti ono §to
mu se kao studentu knjizevnosti nije svidalo u toj formi. Mogli bismo reci da je
fikcija Barnesov nacin “osvete” spomenute u epigrafu romana. Nekada se ¢ini
da je roman Floberov papagaj zbirka Cinjenica vezanih za Flauberta i njegov
zivot, a nekada opet izgleda kao da ¢itamo pri¢u o samom biografu, Braithwai-
teu, uslijed Cega se €ini da roman postaje nacin istrazivanja interakcije izmedu
¢itaoca i pisca, a time i nacina na koji ¢itaoci posmatraju biografiju i fikciju
kao moguce izvore istine i znacenja u njihovim li¢nim Zzivotima. Medutim,
roman najvise polemizira o zelji ¢itaoca za znanjem o pis¢evom zivotu. Putem
Braithwaitea i Flaubertovih prica, Barnes, iako u svom kontradiktornom stilu,
nastoji prikazati problem traganja za onim §to se nalazi izvan ili iznad teksta,
te nacina na koji to traganje mijenja biografiju, ¢itaoca, pa ¢ak i samog autora.

Kao §to Barnes svoj roman naziva vrstom zbrkanog romana, tako bismo
1 njegov nacin pisanja biografije takoder mogli sagledati iz iste perspektive,
dakle kao neku vrstu zbrkane ili hibridne biografije, u svakom slucaju vrlo
netradicionalne i nekonvencionalne po svojoj prirodi. Sva poglavlja u romanu
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u svojoj sustini nude drugaciju perspektivu o Flaubertovom Zivotu i drugacije
informacije od onih koje bismo dobili u tradicionalnoj biografiji. Citaocu su
ponudene razli¢ite Cinjenice otvorene za viSestruka tumacenja, a podsticaj za
koristenje ove tehnike Barnes objaSnjava na sljede¢i nacin:

I had one image when I was writing it, which I did not use at all in the
book, but it was the idea that a great novelist lies in a sort of unoffici-
al burial mound—something Anglo-Saxon or Egyptian—and there is
always an entrance to it, through which he was taken in, and then he
was buried and the entrance sealed up. What biography tends to do,
understandably, is to unseal the entrance: it goes in, it finds the body,
it finds all the artifacts that the great writer has been burried with,
and it is re-creating him backwards from that moment of burial. And
1 thought—my semi-image in my head for what I was doing was: what
happens if you sink in tunnels at lots of different unexpected angles into
the burial chamber? Perhaps this will result in some insight that you
don't get by using the official entrance. (Barnes; 2002: 259, 260)

Barnesova metafora govori o ogranic¢enjima u tradicionalnom pristupu
pisanja biografije. Tradicionalna biografija utemeljena na jednosmjernom ili
'jednoulaznom' istrazivackom pristupu tradicionalnog biografa metaforicki
postaje replika groba tj. neizbjezno pruza nepotpun i restriktivan prikaz. Iz
tog groba, kako piSe Barnes, pokusava se rekreirati neciji Zivot na osnovu do
tada poznatih ¢injenica ili, metaforicki receno, na osnovu dostupnih artefaka-
ta. Za razliku od takvog pristupa, Barnes Braithwaitea Salje u drugaciju vrstu
potrage koja omogucava prilazak 'knjizevnom grobu' iz svih moguéih uglova,
da upotrijebimo Barnesovu metaforu ulaska u grobnicu. Prvo poglavlje posve-
¢eno Flaubertu sadrzi ve¢ pregrst razlicitih podataka, tako da je ¢itaocu odmah
jasno da se radi o nekonvencionalnoj biografiji. U prvom poglavlju pocinje i
potraga za misterioznim papagajem koja se pretvara u opsesiju, a koja Barne-
su daje moguénost jedinstvenog, hibridnog biografsko/romanesknog pristupa.
Pred kraj prvog poglavlja, nakon §to pronalazi dva papagaja, Braithwaite se
pita: “Kako uporediti dva papagaja, od kojih je jedan ve¢ idealizovan secanjem
1 metaforom, a drugi je krestavi uljez”, da bi na samom kraju poglavlja tako-
der razmisljao o “dvojnosti” papagaja: “Kada sam stigao kuci, udvostruceni
papagaji su mi se i dalje vrzmali po glavi: jedan od njih srdacan i neposredan,
drugi koCoperan i upitan.” Barnes ovim naglasava problem jednostranog bi-
ografskog pristupa i ukazuje na njegovu nedostatnost zbog podloznosti su-
bjektivnosti posto Braithwaite bez ikakvog logi¢kog utemeljenja daje prednost
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papagaju kojeg pronalazi prvog. Na kraju poglavlja, Barnes jasno predocava
problematiku pisanja biografije, odnosno problem subjektivnosti naspram te-
znje ka objektivnosti:

Pisao sam raznim strucnjacima koji bi mogli da znaju da li je ijedan
od ovih papagaja zaista autentican. Pisao sam francuskoj ambasadi
i uredniku Miselinovih turistickih vodica. Pisao sam i gospodinu Ho-
kniju. Opisao sam mu svoje putovanje i upitao ga da li je ikada bio u
Ruanu; zanimalo me je da li je mislio na jednog ili drugog papagaja dok
Jje radio portret usnule Felisite. Ako nije, onda je mozda i sam pozajmio
nekog papagaja iz muzeja da mu posluzi kao model? Upozorio sam ga
na opasnu sklonost ove Zivotinjske vrste ka posmrtnoj partogenezi. /
Nadao sam se brzim odgovorima. (Barnes 2005:20)

Do kraja romana ¢e se potraga za apsolutno pouzdanim odgovorima
pokazati uzaludnom, a samo otkrivanje istine nemogucim ili barem tesko do-
stiznim ciljem do kojeg se, u svakom slu¢aju, moraju kopati visestruki tuneli,
dokazuju¢i tako da je stvarnost, bas kao i fikcija, uvijek podlozna bezbrojnim
interpretacijama. U poglavlju “Hronologija” Barnes nam putem Braithwaitea
nudi visestruke interpretacije jednog zivota, koje reflektiraju visestruke inter-
pretacije Flaubertovih tekstova. O razlozima takvog pristupa pisanju biogra-
fije, Barnes kaze:

It's like my second chapter—the three biographies of Flaubert. I tho-
ught, it is your duty as a writer (any sort of writer) to establish facts
for your readers, so it was my duty to give some sort of account of
Flaubert's life early on so that people knew exactly who he was, what
he'd done, and so forth. But it seemed to me that the conventional acco-
unt of his life should be undermined in two ways: you can read almost
anyone's life as a triumph—I am talking about the sort of people who
get biographies written about them (ipso facto, their biographers usu-
ally see their lives as triumphs), or you can equally read most of these
lives as failures, which is what they often appear to the subject him or
herself (and that's “Chronology 11*). And then “Chronology 111" says:
“But seeing someone's life as much as just seeing their lives in terms of
metaphors” ... in fact, I think that maybe, of the three chronologies, the
one that evokes Flaubert the best is the third... (Barnes 2002: 260)

Naravno, tesko je previdjeti Barnesov humor, kao i vidno ironiziranje
cijelog postupka razotkrivanja istine, te se tako putem intertekstualne mreze
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i hibridizacije razli¢itih zanrova otvara prostor za metafiktivnu postmodernu
igru.

Intertekstualne tehnike pastiSa i parodiranja knjizevno-kritickog dis-
kursa i klasi¢ne forme eseja su takoder dominantne u djelu. Mo¢ dekonstruk-
tivne parodije najbolje se ogleda u pomenutom dijelu romana u kojem narator
napada rad dr. Enid Starkie o boji o¢iju Emme Bovary. Tu Barnes parodira
ogranicenost 1 krutost knjizevne kritike koja kreativnost autora tumaci kao
gresku. Braithwaiteova kritika Christophera Ricksa takoder je primjer inter-
tekstualne parodije:

Umesto toga, priseticu se jednog drugog predavanja kome sam prisu-
stvovao pre nekoliko godina, na knjizevnom skupu u Celtenhemu. Pre-
davanje je drzao profesor sa Kembridza, Kristofer Riks, i bilo je zaista
sjajno. Sijala mu se celava glava, sijale su mu se crne cipele; a i pre-
davanje mu se zaista sijalo. Tema je glasila: “Greske u knjizevnosti, i
da li su one vazne”. Jevtusenko je, na primer, napravio grdnu gresku
u jednoj od svojih pesama o americkom slavuju. Puskin je sasvim po-
gresno opisao vojnu uniformu kakva se nosila na balovima. DZon Vejn
je pogresio nesto u vezi sa pilotom koji je bacio bombu na Hirosimu.
Nabokov je pogresio — ovo je pravo iznenadenje — u izgovoru imena
Lolita. Bio je tu i drugih primera: Kolridz, Jejts i Brauning nasli su se
medu onima koji su uhvaceni na delu da ne razlikuju siju od vrata, pa
¢ak ni da ne znaju sta je uopste Sija. (Barnes 2005:78)

Narator oc¢igledno parodira kritiku i kritiCare koji opsesivno traze gres-
ke u djelima pisaca kako bi ih diskreditirali. Zatim navodi i Ricksovo objas-
njenje zasto je bitna ta¢nost Cinjenica u djelu: “...ako je faktografska strana u
knjizevnom delu nepouzdana, tada je piscu mnogo teze da se sluzi elementima
kao $to su ironija i iluzija. Ako ne znate Sta je istina, ili Sta se podrazume-
va pod istinom, onda se umanjuje vrednost onoga §to nije istina, ili Sto se
podrazumeva da nije istina.” (79) Braithwaite se na prvi pogled ne slaze sa
Ricksovom tezom, mada se slaze s njegovom tvrdnjom da je W. Golding u
romanu napravio propust u sceni paljenja vatre uz pomo¢ Piggijevih naocala,
jer je Piggy kratkovidan, pa njegove naocale nikako ne mogu proizvesti vatru.
Medutim, Braithwaite se pita da li je to uopce vazno:

Sto se ti¢e Pigijevih naocara, mislim da: a) zaista ¢e mali broj ljudi,
osim okulista, opticara i profesora engleske knjizevnosti sa dvostrukom
dioptrijom, primetiti tu gresku, i b) a kad je i primete, samo ¢e detonirati
gresku — kao $to se aktivira mala bomba sa ogranicenim dejstvom. I §to
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je najvaznije, ta detonacija (do koje dolazi na dalekoj morskoj obali, a
njen jedini svedok je neki pas) ne $iri se na ostale delove romana. (Ibid.)

Jasno je da ni narator ni Barnes ne smatraju takve grese bitnim za uku-
pnu vrijednost nekog djela. Ovdje je bitno ista¢i da Barnes dobrim dijelom
odbacuje ve¢ 1 onako razvodnjenu romanesknu strukturu, ali i biografski zanr,
pa tako citalac zaboravlja kako na Flauberta tako i na Braithwaiteovu potragu
za papagajem, te daje veci prostor Cistom esejistickom i knjizevno-kritickom
stilu. Braithwaite preuzima stil i formu eseja koji je slobodniji u odnosu na
stil nau¢nog rada i upusta se u duge knjizevno-kriticke polemike o razli¢itim
aspektima knjizevnosti. Trebamo istac¢i da ovakvi primjeri pastiSa i parodije
sluze za stvaranje kontradiktorne kompleksnosti Braithwaitea kao lika, jer je
Braithwaiteovo kritiziranje opsesivnog pretjerivanja u istrazivackom pristupu
proturjecno njegovim strategijama i metodama pri istrazivanju Flaubertovog
zivota. U ranijim dijelovima rada smo ve¢ spominjali rascjep u Braithwai-
teovoj li¢nosti, koji se ispostavlja kao proturje¢nost izmedu njegove kritike
pozitivisti¢kog pristupa knjizevnosti i njegovog neumornog i detaljnog secira-
nja Flaubertovog zivota, kao 1 apsurdne potrage za autenticnim Flaubertovim
papagajem.

U romanu Floberov papagaj dolazi do punog izrazaja Bahtinovska po-
liglotska priroda svijeta, jezika i teksta. Barnes uz pomo¢ svojih prethodnih
¢italackih iskustava stvara kompleksan roman protkan aluzijama i replikama
na druge tekstove, autore i stilove. Roland Barthes iskljucuje bilo kakvu mo-
gucénost originalnosti tekstova, te smatra da se proces medusobnog upisivanja
tekstova jednog u drugi odvija ili svjesno ili podsvjesno. Za Barnesa mozemo
rec¢i da on intertekstualni dijalog vodi sasvim svjesno i otvoreno u postmo-
dernom maniru. On svoje znanje, steceno Citanjem drugih tekstova i pozna-
vanjem brojnih umjetnickih, filozofskih, historijskih, kritickih i drugih djela,
svjesno upisuje u svoj roman, koristi ga za razradu svojih tema i dokazivanja
vlastitih tvrdnji, stvarajuci tako intertekst kao poruku za ¢itaoca koji je njegov
krajnji recipijent. Pri tome dolazi do izrazaja fiktivna priroda romana, granica
izmedu fikcije i stvarnosti se relativizira, razli€iti zanrovi i stilovi se mijesa-
ju i ispreplicu, $to u svojoj konacnici doprinosi postmodernoj kompleksnosti
romana.
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INTERTEXTUALITY IN FLAUBERT'S PARROT

Summary

Flaubert’s Parrot, a 1984 British postmodernist novel, written by Julian
Barnes, features a very strong intertextual dialogue which is at times so ex-
tensive and elaborated that it makes the narrator’s voice completely disappear
behind Flaubert’s, in that way, making the narrator, a true Flaubert’s parrot.
This paper will examine all the aspects of intertextuality. Primarily, it will use
Genette’s classification of intertextuality detailed within his theory of tran-
stextuality. We will also use the intertextual models classified by Orai¢-Toli¢
and Katni¢-Bakar§i¢ with the purpose of thorough analyses of intertextuality
and its importance in the novel.

KEY WORDS: intertextuality, Flaubert's Parrot, Julian Barnes.
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Miljenko Jergovié je autor koji probija granice Zanrova posjedujuci sposobnost
da od svega napravi pric¢u. Zbirka Insallah, Madona, Insallah je neobiéni, kako
ga autor naziva, “remiks” narodnih pjesama u kojem upoznajemo interesantne
i razli¢ite likove, prozivljavamo dogadaje koji se Cine stvarnima ¢ak i kada
su fantasti¢ni poput bajke, i ono §to je najuzbudljivije, prolazimo kroz vrije-
me. Kao u vremeplovu iz djeéijih filmova, putujemo kroz stoljeca, Setamo i
kaldrmom i ulicom, obla¢imo i ¢aksire i farmerke, jasemo dogata i vozimo li-
muzinu. Veéina prica iz ove zbirke je nastalo prema bosanskim sevdalinkama
i nekoliko prema hrvatskim klapskim pjesmama. U vecini tih prica osjetimo
prisustvo narodne lirske pjesme na neobi¢an nacin “pretvorene” u prozu (in-
tertekstualnost). Medutim, u nekima je narodna pjesma posluzila kao inspira-
cija za stvaranje posve novog ambijenta (metatekstualnost), a neke nas upuéuju
na kulturni kontekst pjevanja i sviranja narodnih pjesama (intermedijalnost).
Zahvaljujuci vjestom dekanoniziranju, fragmentiranju, indeterminiranju, iro-
niji 1 prepoznatljivim humorom, Jergovi¢ je na jedan izuzetno moderan i pri-
mamljiv nacin ozivio tradiciju i priblizio je danasnjem covjeku.

Kao autora knjige Sarajevski Marlboro, jednostavne kronike raspada
bivseg sistema na ovim prostorima, Miljenka Jergovic¢a su zavoljeli Citaoci di-
ljem svijeta. [z godine u godinu on ih nije iznevjerio nudeéi im djelo za djelom
sve do danas, kitec¢i ih brojnim prestiznim nagradama. Kroz ta djela otkriva-
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mo Jergovi¢a kao pisca, ali i kao ¢ovjeka koji je svjestan da je bi¢a koja volimo
i predmete do kojih nam je stalo najteze saCuvati od zaborava.

Citajuéi Jergoviéeva djela upoznat éemo interesantne i razligite likove,
prozivjet ¢emo dogadaje koji se doimaju stvarnima cak i kad su fantasti¢ni
poput bajke, ali ono §to je najuzbudljivije, prosetat ¢emo kroz vrijeme. Kao
u “vremeplovu” iz djecijih filmova, putovat ¢emo kroz stoljeca, prosSetati i
kaldrmom i ulicom, obu¢i i ¢aksire i farmerke, pusiti nargilu i marlboro, jahati
dogata i voziti limuzinu, slusati Edu Maajku 1 druziti se sa Ali-paSom Rizva-
nbegovi¢em. A to je ono ¢ime nas Jergovi¢ naprosto zadivljuje. Uspjeva nas
vratiti u proslost ili, bolje re¢eno, polazi mu za rukom “donijeti” nam proslost
jer mi u tim davnim vremenima nismo nikad ni bili.

Zbirka Insallah, Madona, insallah je upravo ponajbolji Jergovicev izlet
u tradiciju. Naime, zbirka se sastoji od 19 prica od Cega je 15 nastalo prema
bosanskim sevdalinkama, 3 po dalmatinskim klapskim pjesmama, a po rijeci-
ma autora, pri¢a Tespih poseban je sludaj jer je nastala prema pjesmi Sehidski
rastanak.

Vecina prica je napisano u prvom licu, a u tom nacinu pripovijedanja,
Jergovi¢ se zaista na neobiCan nacin priblizava ¢itaocu u direktnom obracanju.
Tako on ponekad prekida pripovijedanje da bi se licno obratio ¢itaocu: “E, ti
sad misli$ da je tek onako, od duga vremena, da produzim pricu i tebi pokidam
zivee.” (Jergovi¢ 2004:107) ili “VisSe se nisu vidjeli, ali su vazda jedno za drugo
znali. Kako su znali? Joj tebe i pitanja!” (Jergovié¢ 2004:111) Citaoci se ovako
druze sa likovima kojima je Jergovi¢ dao ulogu pripovjedaca, a kao pripovje-
dac, on je ponekad mrtav pa sa “onog svijeta” prica o sebi i svojim bliznjima
(prica Halal), ponekad je promatrac ili sumjestanin koji smatra da ima pravo
“petljati se” u tude (prica Alkatmer), a ponekad je mudrac koji svasta zna, pa
znanje nastoji prenijeti i drugima kao Zaim iz Zapisa. Na ovaj nacin se price
doimaju istinitima jer upravo ovakvim, uslovno rec¢eno, “usmenim” kaziva-
njem, kaziva¢ garantuje da su se u pricama zaista zbili svi dogadaji, ali isto
tako nam dokazuje da djelo nije djelo samo zahvaljuju¢i piscu. Knjizevnim
teoreti¢arima je tek odskora “postalo jasno — i na tome se u posljednje vrijeme
sve vie insistira — da je taj dugo zanemarivani Citalac u knjizevnosti isto toli-
ko bitan kao 1 Autor. Jer, ne samo da se knjizevna djela piSu zato da bi se Citala
vec¢ ona i postoje samo u ¢inu Citanja.” (Kulenovi¢ 2006:226)

1z price u pricu Jergovi¢ luta davnim bosanskim gradovima i ponekim
hrvatskim. Tu se ogleda ona poznata bosanska tragicnost, oslikana je teska
realnost Bosne kroz stolje¢a, ali i drevni bosanski ambijent. Gotovo nepri-
mjetno prelazimo iz bajki i legendi u stvarnost, iz stvarnosti u historijsku fik-
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ciju. A s obzirom na to da ve¢inu motiva i emocija Jergovi¢ duguje bosanskoj
tradiciji, prednost u ovoj analizi zbirke imaju price nastale prema bosanskim
sevdalinkama. U njima nas je podsjetio na neka davna vremena, na iS¢ezle
bosanske carsije poploc¢ane kaldrmom, na njene pobozne stanovnike koji nose
neka zaboravljena imena i oblace tradicionalnu nosnju, jedu jela koja se danas
ne kuhaju, zive u starim ku¢ama okruzenim avlijama i dul-bas¢ama, vjeruju
u legende, a obicaji su im kodeks ponasanja. Otud i potreba za intertekstu-
alnim pristupom ovom djelu jer svaki tekst je, po misljenju Julije Kristeve:
“popri$te permutacije i transformacije drugih tekstova” (Smulja 2012:6). Stari
se tekst absorbira, a zatim transformiSe u novi tekst koji postaje fleksibilan
zbog neprestanog podsjecanja na predtekst. To, nazovimo ga, viseglasje novog
teksta rezultat je, ne samo upliva nekog drugog knjizevnog ili ¢ak neknjizev-
nog sadrzaja, nego i kulturnih i tradicionalnih vrijednosti. Sustina danasnje,
postmodernisti¢ke, proze i jeste: “citatnost, intertekstualnost, poigravanje na-
sledem, stvarni ili fingirani biografizam, mozai¢nost kompozicije.” (Grubaci¢
2006:439) Ako uzmemo u obzir da je svako knjizevno djelo rezultat poveza-
nosti sa nekim drugim tekstom ili tekstovima, onda u tumacenju Jergoviceve
zbirke InSallah, Madona, insallah na prvo mjesto moramo staviti eksplicitnu
intertekstualnost. To je ona intertekstualnost u kojoj se naziru (ili pak jasno
vide) odnosi izmedu novog literarnog teksta i teksta koji mu je posluzio kao
predlozak. U ovoj zbirci su price taj novorealizovani tekst, a sevdalinke pod-
lozak po kojem su nastale. Ti Jergovicevi kratki “izleti u tradiciju” potvrda su
postojanja sinhronije i dijahronije kao dva osnovna ugla u proucavanju inter-
tekstualnosti jer u “sinhroniji vidimo tekstove kao horizontalne preseke dijalo-
ga u datom trenutku, a kroz dijahroniju pratimo po vremenskoj vertikali, kroz
duzi period, promene u knjizevnosti i kulturi kao odraz ovakvih dijaloga”
(Konstatinovi¢ 2002:13) Prema tome, slozit ¢emo se sa Novicom Petkovi¢cem
koji tvrdi da sve analize teksta, koliko god bile precizne i formalne, “one u
svim slucajevima podrazumevaju i jedan poseban odnos prema knjizevnosti
kao kulturnoj instituciji, prema njenome mestu izmedu drugih kulturnih in-
stitucija, kao 1 prema njenoj evoluciji tokom opsteg kulturnog i drustvenog
razvoja.” (Petkovi¢ 1988:85)

Prisustvo sevdalinke, ali i bosanske tradicije uopce, se u Jegovicevim
priCama osjeti na viSe nac¢ina. U nekim pri¢ama su sevdalinke, kao §to je i
pomenuto, eksplicitni intertekst jer likovi, dogadaji i ambijent ne odstupaju
od onog u tekstu koji je posluzio kao podlozak pa tako, primjera radi, u prici
Mejtas zaista put putuje Latif-aga sa jaranom Sulejmanom i razgovaraju:
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“Je l' ti Zao?, nije prestajao Latifaga. Odgovorio bi mu Sulejman, zasto
da ne odgovori, ali mu se jezik svezao. (..) Ako progovori, povrijedit ce
prijatelja. 1li ée sam zaplakati. Zato mu je bolje da suti, sve dok Latifaga
ne prestane pitati. Je li ti Zzao Banja Luke?, upita Latifaga, pa odmah za-
tim poce nabrajati sve ono cega bi mu trebalo biti Zao. Ali zacudo, nije
se sjetio nicega Sto su izgubili (...), nista vise Latifagi nije na umu, nego
aksamluci, asikluci i teferici. Ono cega usred njegove brige ionako nije
bilo koliko je moglo i trebalo biti.” (Jergovi¢ 2004:329)

Eksplicitnost ide ponekad do te razine da se u fragmentima intertekst
javlja kao citat jer u nekim pri¢ama Jergovi¢ govori o kulturnom kontekstu pje-
vanja i sviranja sevdalinke. Kao primjer moze posluziti prica Dert u kojoj se
dijelovi proznog teksta ekvivalentno podudaraju sa stihovima sevdalinke u tre-
nutku kada izvjesni Hamza zapjeva: “Ima I' jada k'o kad akSam pada...”. Narav-
no, u ovim 1 slicnim primjerima Jergoviceve price postaju intermedijalne jer on
spaja pricu i pjesmu na na¢ina da nekim likovima daje izuzetan muzicki talenat,
kakav je potreban za izvodenje veoma zahtjevnih narodnih pjesama. Tako u XX
stoljecu, kada se bude novi muzicki trendovi koji prijete sevdalinci, Argentinac
Carlos Gardela ostaje zadivljen ljepotom sevdalinke Sunce bi sjalo, sjati ne
moZze (priCa Zapis), a Sejo iz price ldztihad pjeva DPulzulejhu da su se

“.. tresla prozorska okna, a Stokovi od vrata samo Sto nisu iskocili iz
zidova, kazu da je grmilo kao sto rijetko grmi za snjeznih dana i da se
zemlja tresla tako jako da su iz nje poiskakale mrtve krtice iz viemena
kada grad jos nije bio grad (..), govore da takva sila Sarajevom nije
prosla otkako je Eugen Savojski zapalio Bosnu, kakva je tutnjala u de-
set dugih minuta na koliko je Sejo ‘razvukao Dulzulejhu’.” (Jergovié
2004:202)

Osim tog ociglednog prisustva sevdalinke u vidu remiscencija, aluzija,
citata, Jergovic¢eve price ¢e potkrijepiti i tezu semioti¢ara po kojima “tekst
duguje vise drugim tekstovima nego svijetu koji zastupa.” (Hamzi¢ 2009:148)
Jergovi¢ nam prica legende, opisuje obicaje i ljude, a $to je taj intertekst manje
eksplicitan, on zapravo postaje metatekst. Naime, pisac sam kreira potpuno
novi sadrzaj koji postaje aluzija bez tekstualnog podudaranja, ali se stilski 1
tematski uklapa u predloske. Poput prave usmene predaje, navodi tekst o po-
stanku dzamije Cadavuse i kaze kako se dogodi jednom da:

“Usred vedra dana, ama da je oblacka iz Firdusove lule bilo, puce nebo
i opali munja bas kad je nas Aljo na vrh minareta bio. Od tog dana
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dzamiju smo prozvali Cadavusa, jer je ispala kao da si je iz dimnjaka
izvadio, a hodzu Aliju Ferizovi¢a djeca prozvase hadzi Jaje, jer mu vise
nikad nije izrasla ni jedna dlaka na glavi, ni na rukama, a bit ¢e ni tamo
gdje se ne vidi.” (Jergovi¢ 2004:131)

Za razliku od, primjera radi, Esme Smailbegovi¢ koja pise studiju pod
nazivom Legende o postanku dzamija, njihovih naziva i obiljeZja u Sarajevu,
piscu takvo i slicna istrazivanja sluze iskljucivo kao inspiracija za stvaranje
sasvim nove, vlastite price.

Sli¢no je i sa obi¢ajima. Ponasanja i djelovanja pojedinca ili kolektiva
utvrdena su u okviru jedne zajednice na osnovu tradicije i naslijedenih obra-
zaca koji se prenose sa generacije na generaciju. Jergovicevi junaci teferice
i “narod se rasporedi izmedu dva oraha, pod svakim sinija od ponjava naci-
njena, a na siniji bureka i raznih pita, sudzuke, sira travnickog i ilijaskog, ko
i vazda svega vise nego Sto treba.” (Jergovi¢ 2004:254) Djevojke su se kuci
vracale prije akS§ama, a mladici i djevojke nisu ostvarivali fizi¢ki kontakt. Ali-
pasa i lijepa Mara iz Bis¢a su se nekoliko godina gledali i jedno drugom jade
zadavali, a da nikad jedno drugom rije¢ nisu uputili.

Interesantan je i nacin je na koji Jergovic¢ unosi brojeve u pri¢u. Simbo-
lika i tumacenje brojeva sezu u daleku proslost, njihova uloga neizostavna je
u kulturi jo§ od antickog perioda, a u okvirima evropske knjizevne tradicije
brojevi su neizostavni u bajkama. Jo§ od ranog djetinjstva se sje¢amo da je
div Zivio iza sedam gora i sedam mora, da je kralj imao tri sina, a na dvoru su
bile tri kule. Utvrdu je ¢uvao troglavi zmaj, a krojac je jednim udarcem ubio
sedam muha. U Jergovi¢evim pricama ovakav metatekst pojacava estetski do-
zivljaj, podize napetost, daje vaznost onome uz Sta stoji, te izrazava odredeni
emocionalni stav pri ¢emu ima hiperboli¢nu ulogu. U priéi Jilduz Hadzira je
izrodila sedam kéeri, a Abdulrahman je bio siguran da ¢e iduci put biti sin,
“tako su mu se poslozili brojevi, u takvu vjeru.” (Jergovi¢ 2004:19) Ali-pasa
je sedam godina svakog prolje¢a dolazio u Bis¢e i1 jahao sedam dana (pric¢a
Asag), grom je sedam puta udario u munaru dzamije koju prozvase Cadavusa
(prica Alkatmer), a kad je Sejo zapjevao Dulzulejhu, ¢ulo se u sedmu avliju
(prica Idztihad). Fra Jakov se vratio u samostan nakon §to su prosle tri mirne
no¢i i tri obicna dana (prica Zulum). Isto toliko, tri dana i tri no¢i je Ahmu tre-
balo nagovarati da se pohrva sa Sehabom. Istog tog Ahmu vojvoda je tri puta
okrenuo na mejdanu. Fata je nakon toga vojvodi tri noci pjevala, a njen glas
je sedam puta odjeknuo u Novakovoj pecini (pri¢a Teman). Tri dana je Amina
Nisimovi¢ radala (pri¢a Mekteb), a Hamzi se u sred bijela dana ucinilo da je
takav mrak da ga ne bi ni tri sunca mogla obasjati (pric¢a Der?).
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Iz navedenog je jasno da se Jergoviceve price temelje na narodnim pje-
smama, ali u njima su sadrzani i razni “popratni” tradicionalni elementi kao 1
pregrst spisateljskih inovacija. U zbirci Insallah, Madona, insallah je, zahva-
ljuju¢i tome, moguce uociti Cetiri temeljna tipa intertekstualnih odnosa koje
navodi Sasa Smulja u knjizi Poezija i proza: “isklju¢ivanje (ili ekskluziju),
ukljucivanje (inkluziju), presjek (intersekciju), te podudaranje (ili ekvivalen-
ciju).” (Smulja 2012:57)

Jergovi¢ je, ¢ini se, ovom zbirkom htio uvjeriti Bosance da se ne trebaju
stiditi onoga §to jesu i cemu pripadaju, a ostale da Bosna nije crna rupa na ge-
ografskoj karti, ve¢ zemlja bogate tradicije, burne proslosti i iznimne ljepote
koja stolje¢ima pruze inspiraciju umjetnicima. On je naziva “remiksom bo-
sanskih sevdalinki”, a mi slobodno mozemo “Cuvarica od zaborava”. O svojoj
zbirci je jednom prilikom napisao:

“Insallah, Madona, insallah je knjiga koja je neki moj, i knjizevni, i
duhovni, i Zivotni eksperiment. Odavno sam, valjda jos kao klinac, po-
Ceo primjecivati kako u vecini sevdalinki postoji onaj neispisani ili ne-
ispjevani sloj, koji se redovno tice nekog dogadaja. Recimo, u pjesmi
o Latifagi i njegovom jaranu Sulejmanu, kao da se cijeli jedan roman
dogodio prije nego sto je anonimni narodni pjesnik nasao razlog za
pjesmu. Cini mi se da taj roman stoji kao potka pjesme, te da je on, na
neki nacin, klju¢ za njezino shvacanje. A kako nije napisan, i kako se
zapravo i ne zna $to bi on bio, tako taj roman postoji u imaginaciji sva-
koga tko ozbiljno razmislja o toj pjesmi i kome pada na um pitanje sta
je to navelo Latifa i Sulejmana da krenu negdje iz Banje Luke. A kako
su nam imaginacije razlicite i jedinstvene, kao sto je jedinstven svaciji
otisak prsta, tako nam se i romani o toj sevdalinki razlikuju. E, ono $to
sam htio s remiksima sevdalinki, bilo je upravo to da napisem ono Sto,
iz moje perspektive, iz perspektive moje osobne imaginacije, kao i iz
moga kulturoloskog i literarnog svijeta, stoji kao prica iz svake od tih
pjesama. Obicno se voli reci kako je sevdalinka lirska pjesma, ali meni
se nikada nije cinilo da je sasvim lirska. Iza svake od tih pjesama stoji
neka velika epska pozadina, koja funkcionira i kao razlog za pjesmu i
kao socijalna istina o njoj.

U duhovnome smislu bilo mi je do te knjige stalo zbog onoga sto se
dogodilo u ratovima pocetkom devedesetih. Osim $to su tada bili poru-
Seni domovi, hramovi, sela i gradovi, i osim Sto se iz temelja izmijenio
socijalni pa i psiho-socijalni krajolik i karakter Bosne i Hercegovine,
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mijenjali su se i kulturni identiteti. A mijenjanje je vrlo cesto znacilo-
brisanje. Kao sto su se mnogi od nas zatekli u nekome europskom gradu
bez papira, bez pasosa i licne karte kojima bi dokazali svoj zemaljski
legalitet i legitimitet, tako smo se mnogi zatekli i bez svijesti o tome S$to
smo, a jos vise od toga- §to zapravo znaci ono sto jesmo. Lako je reci da
si Hrvat, Srbin, Bosnjak, ali Sta to u konkretnom, individualnom smislu
znaci? 1li Sta to znaci iz tvoje bihacke, sarajevske, gorazdanske, ame-
ricke ili svemirske perspektive? Insallah, Madona, insallah, bio je neki
moj privatni pokusaj fiksiranja vlastitoga identiteta, ili barem jednoga
njegovog dijela. Pokusaj da odredim sto jesam ako sam ono $to mislim
da jesam. Ucinilo mi se kako je vazno da pred samim sobom to obavim
nakon $to je preko mojih identiteta presla jedna kataklizma.” 1
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INTERTEXTUALITY, METATEXTUALITY AND
INTERMEDIALITY IN THE BOOK INSALLAH, MADONA,
INSALLAH BY MILJENKO JERGOVIC

Miljenko Jergovic is an author who pushes the boundaries of genres and
who owns the ability to make a story out of just about anything. The author
refers to the collection of stories Insallah, Madona, Insallah as an unusual
“remix” of folk songs where we get to know numerous interesting characters
and experience events that are so realistic even when they seem like fairy
tales. But the most exciting part is the way we travel through time. We take a
journey through centuries, as if we were placed in a time machine we have all
seen in children’s movies. We walk down the cobblestone road and we walk
down the street, we put on “Caksire” and we put on jeans, we ride a horse and
we drive a limousine. Most of the stories from this book are based on Bosnian
“sevdalinka” and several of them on Croatian choir songs. In most of them we
sense the presence of a folk lyrical song which was unusually transformed into
prose (intertextuality). However, some of them use folk songs as an inspiration
to create a completely new setting (metatextuality) while others are pointing
to the cultural context of singing and playing of folk songs (intermediality).
Thanks to the expert decanonization, fragmentation, indetermination, irony
and familiar humour, Jergovi¢, in an extremely modern and appealing way,
managed to enliven the tradition thereby bringing it closer to a modern man.

KEY WORDS: sevdalinka, intertextuality, metatextuality, intermediality, tra-
dition
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ANDRICEVA “KUCA NA OSAMI”’ — KNJIGA O DUSI

KLJUCNE RECI: Andrié, Kuéa na osami, istorija, fikcija, dusa, autopoetika

Stvaralacka Andri¢eva dusa u bezvremenoj sadasnjosti, Sirom se poput vrata i
prozora kuée na strmom sarajevskom Alifakovcu otvara, do najdubljeg studen-
ca dusinog, do beskraja duse, da primi sve one koji bi da udu u pric¢u i da ukaze
na svetle i Ciste “kao iz raja” trenutke dusine, jo§ viSe na one tamne, gresne i
stidne, strasne i tragicne, sada i uvek, utkane u manovski recenu “svetkovinu
price”. Igre senki i stanja duSe su ove Andri¢eve price. Traganja i prepozna-
vanja iracionalnih pokreta dusinih, njihovih bezvremenih formi, jesu dubine
i sustine, prave pri¢e ove Kuce na osami (ili kako bi Tomas Man rekao: “bla-
goslov neba ozgo i blagoslov dubine 0zdo®). Jedna od poslednjih Andri¢evih
knjiga, satkana od ulancanih pripovedaka, dekonstruiSe naratorov stvaralacki
postupak i reinterpretira autorovu misao iz eseja O prici i pricanju — da je
knjizevni diskurs ravan istorijske istine. I istorija i fikcija su samo sredstva da
se ispri¢aju price o glavnom, ve¢nom, vazdasnjem — o dusi.

Sadrzina fascikle mrke boje, sa daktilografisanim brojem stranica sva-

ke celine, zbirom stranica (84), sadrzajem, neobjavljena, a za Stampu pripre-
mljena knjiga, pronadena u piscevoj zaostavstini, Kuca na osami, jeste zbirka
pripovedaka, moderni roman i autopoeticka knjiga. Nijedna od dvanaest ce-
lina nikada pre u ovom obliku nije bila Stampana. Nauka daje podatke da su
tekstovi nastajali u periodu od 1972 — 1974. godine. Svakako su to Andri¢evi
krajnji knjizevni napisi, uz doterivanje rukopisa Znakova pored puta i njihovo
pripremanje za objavljivanje, te uz stranice Omer-pase Latasa. Narecene tri
knjige, posthumno objavljene (1976) su povezane i izukrStane. Bliske su teme
1 motivi, sadrzine, kao i forme, te zanrovi (kra¢e zaokruzene celine, no ipak
ulan¢ane i izukr$tane te je knjiga organski ¢vrsta i jedinstvena struktura), lic-
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nost Alipase Rizvanbegovica Sto¢evié¢a u Kuci na osami i Omer-pasi Latasu,
dok u Znakovima pored puta ¢itamo poreklo koncepta Citave knjige Kuca na
osami:

U jednom trenutku, dok sam opisivao cudne i skrivene patnje jednog
lica u pripoveci, odjednom pomislih, najpre slabo i bledo, pa onda svom
snagom i punom jasnoscu, da bi sve to moglo da se ostvari u jednom
Jjedinom zivom coveku koji bi dosao i stao tu preda me, trazeci objasnje-
nje i obracun. Od te misli prode me jeza od noznih prsta do temena, i ja
se survavam u sebe smrtonosnim padom probudenog mesecara (Andri¢
1981b: 248).

Otvorio se pred stvaraocem dotad neviden prolaz u druge, nepoznate i
nesamerljive svetove, kad ono za $ta se Cinilo (mislilo) da je irealno i nemogu-
¢e, najednom (novostecenim umnim videnjem) postane moguce, te mentalna
slika, strasan potres, proizvede egzistencijalni i metafizicki drhtaj. U jednom
pismu iz 1922. mladi Andri¢ je napisao: “Umetnost je jedina realnost koja
vredi da covek u njoj zivi” (prema Karaulac 2006: 17). Puno znacenje recenice
iz pisma 1 tajanstvena pomisao izre¢ena u Znakovima pored puta, obistinjuju
se u Kuci na osami. Znakove pored puta Andri¢ piSe gotovo Citavog Zivota, u
njima je grada za pripovetke, eseje, romane, kao i snovi i promisljanja o zZivo-
tu, svetu, umetnosti, bogata autopoetika. Citirani fragment iz Znakova pored
puta jednako je mogao biti napisan u mladosti autorovoj, kao i u starosti, a
citava knjiga nam otkriva stvaralacki autorov postupak, u njoj se ocituje, kako
priredivaci' kazu: “portret umetnika, njegova etika i poetika, delo i drama
dela u nastajanju” (Andri¢ 1981b: 625). Andric¢ev stvaralacki zazor od prvog
lica (koje imamo u Znakovima pored puta), doveo je do poetickog nacela da se
autor mislima i ose¢anjima upisuje u svoja lica. Taj poeticki princip istaknuto
je vidljiv u Razgovoru s Gojom (1935). Istovremeno, Goja je duh koji hoda,
prototip licima iz Kuce na osami, a njegovo stajaliSte (suprotno Paolovom koji
umetnika vidi kao Mesiju i govori o bozanskom i satanskom poreklu i de-
monskom karakteru umetnosti, sliéno kojem je rano stvaralacko Andri¢evo
videnje?), dakle Gojino stajaliste jeste upravo ono koje imamo u citiranom
fragmentu Znakova pored puta 1 u Kuci na osami: da se u samoj stvarnosti

Vera Stoji¢, Petar Dzadzi¢, Muharem Pervi¢, Radovan Vuckovié

“Idem na nova studija i nova isku$enja rimskog novicijata. Osje¢am ve¢ odavno kako nastu-
paju nove Lehrjahre koje su uvod u drugu fazu zivota i u kojima se kuje moja nova rije¢ za
koju se jo$ ne zna je li kletva ili blagoslov”. Andri¢eva pisma Zdenki Markovié¢. Visegrad,
13. VII 1920. (prema Karaulac 2006: 9).

N —
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manifestuju pojave nestvarnog i natprirodnog, dok vremenom autor otkriva
drugaciju, dublju, istinitiju stvarnost od one koja nas okruzuje. Ta dublja stvar-
nost (zapravo nestvarno) postaje jedina istina, prava zbilja. Uvidamo takode
da se stvaralac udvostrucava i utrostrucava (u Razgovoru s Gojom), umnogo-
strucava (u Kuci na osami). Prostorno-vremenske koordinate se prevazilaze,
kao 1 $to granica izmedu ovog i onog sveta postaje propustljiva, a knjizevna
lica iz bezdane dubine i (ili) iste takve visine pohode pisca u kuci na sarajev-
skom “strmom Alifakovcu, pri samom vrhu, malo podalje od ostalih” (Andri¢
1981a: 9).

Transponovanje stvarnosti u umetnicku zbilju izokrenuto je u ovoj An-
dricevoj knjizi, te se umetnicka zbilja ispostavlja stvarnost, ¢ak nadstvarnost.
Ono sto je naizgled fiktivno, ukazuje se kao jedina istina, esencijalno, sustin-
sko. Polazna meditativna celina Kuce na osami koja nosi naziv Uvod i pruza
autoru uporiste za kompoziciju ¢itavog dela priziva Predgovor komada Sest
lica traze pisca (1921) Luidija Pirandela, u kojem autor akcentuje mastu (kao
sluskinju svoje umetnosti), hirovitu i podrugljivu i za koju kaze:

I rado mi dovodi u kucu, kako bih od njih satkao price, romane i ko-
medije, najnesrecnije ljude na svetu, muskarce, Zene, decu, upletene u
Cudnovate situacije iz kojih ne mogu da se ispetljaju, zaprecene u svo-
Jjim namerama, izneverene u svojim nadanjima; ukratko svet s kojim
Je neretko doista mucno opstiti [...] Koji bi pisac mogao reci kako se
i zasto neki lik rodio u njegovoj masti? Tajna umetnickog stvaranja je
poput tajne rodenja [...] Tako isto umetnik, ZiveCi, sakuplja u sebi mnoge
zametke Zivota i nikada ne moze biti siguran kako mu se i zasto, u izve-
snom cCasu, jedan od tih zametaka usadio u mastu kako bi i on postao
Zivo bice, na jednom planu uzvisenijem od nepostojane svakodnevice

[...] (Pirandelo 2008: 5-6).
Pirandelo ukazuje da postoje pisci hronicari i dodaje:

Ali postoje i oni drugi koji, osim ovoga, imaju jednu dublju duhovnu
potrebu, usled cega ne priznaju likove, dogadaje, predele koji nisu, da
tako kazem, prozeti nekim posebnim Zivotnim smislom koji im daje uni-
verzalnu vrednost. To su pisci filozofI. (Pirandelo 2008: 7)

Ivo Andri¢ je poznavalac Pirandelovog dela, prevodilac njegove pripo-
vetke Izvesne duznosti (1926), pisac hronicar, ali ponad istorijske ravni, pisac
filozof, pisac glavnoga, univerzalija, od zanosa do tragedije, od iluzija do be-
znada predstavljajuc¢i likove ¢iji licni udes postaje opsti i svaciji, uz udeo faka-
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ta i fikcije, od dokumentaristickog, preko maste, do umetnickog, do glavnog i
nadistinitog, uoblicavajuéi ih, daju¢i im formu za vec¢ni Zivot.

Kuéa na Alifakovcu — (Citamo) dusa naratorova, spiritus je viSeglasne
price, uvek drugacije ali uvek univerzalne. Dusa je uzdignuta i osamljena. U
njoj je zimi toplo, a leti hladovina. Gradena na razmedi svetova i vekova, isto-
ka i zapada, “kod ¢ijeg su podizanja® Zelje i planovi i§li u jednom pravcu, pu-
tem neceg novog i nepoznatog, a ruke, o€i i sva covekova unutrasnjost vukli u
drugom, ka starom i uobi¢ajnom” (Andri¢ 1981a: 9). To je kuc¢a-dusa uhvaéena
izmedu no¢i i dana, kaze narator: “jo$ sam pun, od noznih prsta, do temena,
kao neke magle, bezobli¢nih i bezimenih no¢nih snova“4 (Andri¢ 1981a: 10).
Isprekidane niti zapocetih prica i njihovi likovi dolaze u pohode svome tvorcu,
istovremeno, gurajudi se, slicno kao Pirandelu Sest lica, nude se, bude stvara-
oca i zbunjuju ga, stavljaju ga u poziciju da mora da se brani od njih. Oni su u
tvorCevoj svesti zamisljeni, pa u jednom trenutku zapostavljeni i napusteni,
najpre videni kao zivi, a ipak ostali neuobli¢eni, izmedu nistavila i ve¢nosti.
Ko su tih jedanaest lica $to iskuSavaju pisca, Sto bu¢no i nasrtljivo udaraju na
vrata kuce - dusSe, ili su gotovo neprimetni i bescujni, svi reSeni da dozive
tvoréevu milost uobli¢enja? Zrtve sukoba razli¢itih imperija, prebezi (kao be-
sni Francuz Bonvalpasa, od kojeg ne ¢ujemo ni jedne reci), to su “tipovi juna-
ka” — za koje Karaulac kaze — “koji po pravilu opkoracuju dva sveta, licnosti
sa vise identiteta, lica u raseljenju sa izgubljenom vlastitom osom” (Karaulac
2006: 15) — Sto je primenjivo na sve sablasne posetioce kuce - duse. Tu je jos
jedna istorijska licnost, i on u hronic¢arskoj ravni, a uzdignuta do opste razine,
moc¢ni vezir, “car od Hercegovine” i istovremeno zarobljenik, Alipasa Rizva-
nbegovic¢ Stocevic koji strada od ruke veceg mocnika i silnijeg silnika Omer-
pasSe Latasa, zakljucujuéi da: “svak, pre ili posle, gine od svoje najvece strasti
(Andri¢ 1981a: 23).Tu je i baron Dorn, jo$ jedan stranac koji se na neko vreme
obreo u Sarajevu, ogrezao u lazljivost, pobunjenik protiv ¢injenica i “takozva-
nih” istina, potpuno ih relativizujuci, postavljajuéi ideju istine kojoj lazi nisu
ni toliko zazorne ni beznadezne®. Ovaj baron iz Stajerske je isto kao i onaj

3 (¢itamo: tvorackog postupka)

4 Nastavak teksta u Kuci na osami glasi: “Oni su me tako ispunili posto su prvo izeli celu
moju iznutricu i popili svu krv iz mene” (Andri¢ 1981a: 10). Ukazuje na nareceni citat iz
Znakova pored puta i pokazuje gradu i prosede, postupak autorovog literarnog uoblicava-
nja, kao i vol§ebno, htonsko, avetinjsko poreklo posetilaca ku¢e —duse.

5 U radu pod nazivom: Umetnik i njegovo delo (Zan Davil — Ivo Andri¢) bavila sam se pita-
njem autorovog prisustva u odnosu na knjizevni lik, autorovom upisanos$éu u knjizevni lik
po pitanju odnosa umetnika i njegovog dela (Zana Davila — Ive Andrica) i napisala:

Davil, ¢itamo u romanu, pise epos u dvadeset Cetiri pevanja o Aleksandru Velikom.
On je poetoloski sledbenik velikog Nikole Boaloa i njegove Poetike, nastavljac strogog
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prebeg, francuski feudalac koji je ¢itavog zivota vodio prepisku sa uglednim
licostima u Francuskoj, izmedu ostalih sa Volterom®, u Bosni nai$ao na razu-
mevanje medu ljudima, sarajevskim begovima, dokonim, veselim i uctivim
“koji nemaju obicaj da svaku pricu stavljaju pod lupu istine” (Andri¢ 1981a: 41)
i s kojima se opijao rakijom kao i izmisljanjima. Bonvalpasi ¢e, tom ¢oveku
svoje ¢udi, svom od smeha i gneva, staresine sarajevskih janicara, s kojima se
sprijateljio, ¢ak i zivot spasti. Dirljive su scene ljudskosti bosanskih begova
prema ovim strancima. Dornova lazljivost ima znacaj stvaralackog prosedea
umetnika, sadrzi autopoetiku i autoironiju, stvaralacko nadogradivanje stvar-
nosti imaginacijama, fakata — fikcijama. Takode sadrzi i stvaralacku bojazan
da doterivanjem i ulepSavanjem istine ne predu u poluistine ili same lazi, zud-
nju da bar nekad neko u ispri¢anu pricu duboko i iskreno poveruje. U kuéi -
dusi na Alifakovcu prosto se nasao i uzdrzani i mirni geometar P. iz S,

klasicnog pravca, branitelj poezije od preteranog uticaja maste, od pesnicke smelosti
i duhovnog nereda. Smatrao je, u svojim ¢lancima, da je inspiracija u pesnistvu neop-
hodna ali mora da se rukovodi razumnom merom i zdravim smislom. Andri¢ ispisuje
svoj ironic¢ni komentar kako je Davil kod citalaca, stoga, ostavijao utisak da mu je vise
stalo do reda i stroge mere u poeziji nego do poezije same. Namece se stajaliste kako je
Andriceva ironija istovremeno samoironija, jer i stvaralac Andrié¢ zazire od preteranog
uticaja maste i duhovnog nereda, zalazuéi se uvek za meru i zdrav smisao, pribojavajuci
se, kako sam kaze rimovanih istina (Ratkov-Kvocka 2014: 1060).
Dok, recimo, fon Pauli¢ obavestava Be¢, i ne jednom, kako g. Davil ima “bujnu mastu” i
“sklonost ka preterivanju” (Andri¢ 1981c: 509), $to otvara pitanje §ta je laz, Sta istina,a $ta
nadistina?
U drugom radu: Lepota, dobrota i uc¢enost u Prokletoj avliji ili vizija sveta bez granica,
razlikovala sam Zaimovu sanjalacku potrebu da sebe u pricama predstavlja kao ispravnog
coveka dok sustinski “masta, laze i opija se i zavarava lazima, polulazima i poluistinama”
(Andri¢1981d: 21), kao falsifikatora stvarnosti, koji medu hapSenicima rastura krivotvore-
nu pri¢u o svom Zzivotu, naspram drugih i drugacijih pripovedaca u delu koje je i o prici i
pri¢anju (Ratkov-Kvocka 2016). Ali, autor nam pokazuje mnogobrojne moduse i raspon od
potpunih neistina do suvih istina, ironizirajuéi ga, no ako postupak izokrenemo, i postavi-
mo ga tako da se krec¢e od najprostijih ¢injenica koje tvoracki autorov prosede “menja i pre-
kraja, dodaje i oduzima, ulepsava i preinacuje” (Andri¢ 1981a: 36), Sto ¢ini baron Dorn, no
to ¢ini i knjizevnik, pripoveda¢ Andri¢, Sto je imperativ umetni¢kog stvaranja, pri tvorenju
prica u stizanju do nadistina, esencijalnosti i svevremenosti, onda, da jo$ jednom citiramo
lik Davila iz Travnicke hronike, “na kraju se sve bojazni ostvaruju” (Andri¢1981c: 437),
umetnik Andri¢ iznosi, kroz autoironiju, autopoetiku, izrazito modernim nacinom bavi se
u svom opusu metafitickim problemima, a pri kraju svog opusa (tu mislim pre svega na delo
koje je u zizi ovog rada, Kucu na osami) dominantno nastoji izraziti dvosmislenost, tajno-
vitost, privid i sve ¢vrséi umetnicki stav da su laz i istina izmeSane, do nerazaznavanja, i
da mu umetnicka perspektiva sve izrazitije i ceS¢e ukazuje kako: “i odjednom lazna para
postade prava” (Andri¢ 1981c: 447).
6 Volter je gotovo stalna referenca u Andri¢evim delima (pronalazimo je u: Travnickoj hro-
nici, Omer-pasi Latasu, Kuc¢i na osami).
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zakovitlao vreme, preobratio sobu kroz neku svetlu maglu u vagon voza, za
kojeg ¢e narator re¢i nesto Sto smo oduvek drzali za svojstvo autora Andrica:
“nemiran u sebi, a nepokretan spolja” (Andri¢ 1981a: 45), Sto dokazuju njego-
va neprestana interesovanja za likove nepodnosljivog zivljenja ili kako bi Ka-
raulac rekao: “od teskog ka nemogué¢em” (Karaulac 2006: 10), u vlasti jedne
strasti, zivota satkanih od tragike i stradanja. Narastaju¢i unutrasnji geome-
trov nemir Ce biti stepenovan: 1) on ima samo jednu Cast i duznost Zenina je da
je ¢uva, 2) uvek je on u pravu, 3) neposlusnost zenina pocinje da ga ljuti i moze
¢ak da dovede do besa, 4) i najmirniji ¢ovek zbog ovakvih stvari pobesni i
izide iz takta, 5) udari mu krv u glavu, 6) “Sta kazem? Sta sam kazao, sunce
mu nebesko!” (Andri¢ 1981a: 51), 7) vic¢uci skace sa stolice, 8) boji se pocinice
neko zlo jednoga dana, hoce, 9) — “Znate, nikad ja fo ne bih ucinio” (Andri¢
1981a: 53). Ubistvo i samoubistvo?! Ni narator nije sasvim siguran, geometar
nestaje, ¢udesno i tiho, ostavljajuci naratora zamisljenog, zbunjenog, nezado-
voljnog. No ono §to zasigurno znamo i narator i mi (¢itaoci Kuce na osami) i
ono §to je izazivalo tako straSan bes geometrov jeste da je njegova Zena, Julka,
bila zanesena, zagledana u daljini u Sirom otvorenu, jarko osvetljenu, cirkusku
Satru, punu klovnova i cirkusanata, sa vizijom sebe kako igra u areni, na tra-
pezu, gola, pred mnogobrojnom publikom. Razum i zanos, sukob izmedu ovih
suprotnosti, njihova uzajamna trenja, satiranja do unistenja i samounistenja,
jesu ravan stvaralackog prosedea autora o ¢ijem delu govorimo. Cirkus je pa-
radigma Andri¢evog stvaralastva’ (Corkan i Svabica, Razgovor s Gojom, Na
Drini ¢uprija, pripovetka Prvi put u cirkusu, objavljena u knjizi Price iz detinj-
stva®), sve do Kuée na osami i celina Geometar i Julka i Cirkus, a karika koja
ih povezuje upravo je oCaranost cirkusom, cirkuskom igrom u areni, igraci-
com na Zici. Stavise, pripovetka Prvi put u cirkusu je inkorporirana u celinu
Cirkus kao njen prvi deo, kojem je pridodata “dopuna”, da bi se iSlo do kraja i
sve osvetlilo sa svih strana. Sveobuhvatnost sagledavanja, na kojoj direktor
cirkusa insistira u ovoj celini, treba retroaktivno primeniti na prethodnu celi-
nu: Geometar i Julka, spoznavaju¢i sasvim drugu i potpuno drugaciju per-
spektivu ukoliko bi pric¢a bila sagledana iz Julkinog ugla, ili kako bi Pirandelo
rekao: “Ne moze jedan lik tako da se nametne, da potisne ostale, da skroz
prisvoji scenu” (Pirandelo 2008: 105). Prvobitan stvaraocCev dozivljaj cirkusa

7 Na Drugom Bosansko-hercegovackom slavistickom kongresu, na Filozofskom fakultetu u
Sarajevu, maja 2015. izlagala sam rad na temu: Cirkus kao paradigma — cirkuska igra kao
igra zivota u delima Ive Andriéa i Danila Kisa.

8 Andri¢ 1967: Andri¢, Ivo, Price iz detinjstva, Zagreb: Nasa djeca. In. Lazi¢ 2009: Lazic,
Radoslav (ur.). Teatar/cirkus klovnova. Beograd: Biblioteka dramskih umetnosti.

168



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

iz doba detinjstva, ispri¢an u prvom licu, neposredno (koji je umetnicki uobli-
&en i upisan i u li¢nost Salka Corkana), dobija svoj nastavak u Kuéi na osami,
kao neko daleko i nejasno se¢anje, od “mnogo tame i mnogo jarke svetlosti”
(Andri¢ 1981a: 55), u vezi sa snom koji je sanjan minule no¢i. Ocaranosti ¢e se
preobratiti u stradanja. Direktor cirkusa e se silno zaneti mladom igracicom,
i tako sam, obnevideo za sve drugo oko sebe, baciti svoj zivot pod noge i neza-
ustavljivo krenuti putem vlastite propasti. Osvetljavanje Zivota sa svih strana,
od spektakla do debakla, ili da ponovimo u vezi sa ovim junakom ono §toje
izrekao Alpasa: “svak, pre ili posle, gine od svoje najvece strasti” (Andric¢
1981a: 23), pokazuje da se coveku dogodi upravo ono §to je on izravno ¢inio
drugima (jednako kako je on zanemario svoju bolesnu Zenu zbog igracice,
igraica ¢e zanemariti njega). Time su ove dve celine povezane. Unakrsnu
vezu prepoznajemo i izmedu celina Baron 1 Jakov, drug iz detinjstva. Fanati-
zam, nerazaznavanje obmane od istine, onog $to jeste od onog $to nije, onog
Sto moze biti 1 onog Sto ne biva. Istina — laz, crno — belo, prijatelj — neprijatel;,
pijanstvo — trezvenjastvo kod fanatika stvara radikalizaciju misli i usmerava
agresiju prema onima koji ne misle kao oni. Strah od osvete uzrokuje strah od
pretpostavljenih neprijatelja kao i osje¢aj krivice koji vodi do razlicitih oblika
mazohizma i samokaznjavanja. Fanatik postaje paranoican i trazi sigurnost u
fanati¢nom sistemu u koji ulaZe svu svoju veru i to je zatvoren, bezizlazan
krug. Pogotovo ako se prenosi generacijski, kao $to je to slucaj sa Jakovom,
drugom iz detinjstva, koji je naivno verovao da moze kontrolisati vlastiti fana-
tizam: “Objase$ grani¢ni zid, pijucka$ masu¢i nogama, i posmatras $ta se do-
gada u oba ta sveta, s jedne i s druge strane zida [...] ose¢a$ se nadmoc¢nim jer
zna$ vise od ostalih ljudi i vidi$ bolje i dalje od njih” (Andri¢ 1981a: 72). Oc¢i
na oba sveta, opijanje alkoholom kao i umetnicki zanos, opijanje mastom,
sluzba artisticka, ostavljaju crne i teske taloge u dusi onih koji imaju takvu
sposobnost gledanja, odvajaju ih od drugih ljudi, tvore¢i pusto§ oko njih, da
parafraziramo Andri¢evu misao iz date celine, vezuju sve ¢vrsée za svet “ne-
postojecih grehova i uobrazenih odgovornosti”. To su, opet, autopoetoloska
mesta. Sasvim je sledstvena, s preciznom kompozitivnom namerom i na pra-
vom mestu, naredna celina knjige, s naslovom Prica. Kod Andriéa, kao i kod
Pirandela i njegovih Sest lica koja se pojavljuju, tu prisutna, ¢ekaju “svako sa
svojom skrivenom patnjom i svi sjedinjeni rodenjem i nerazmrsivim nitima
koje povezuju njihove sudbine, da ih uvedem u svet umetnosti, tako $to ¢u od
njihovih li¢nosti, njihovih strasti i njhovih zgoda satkati roman, dramu ili ma-
kar pripovetku” (Pirandelo 2008: 7). Junak Andri¢eve Price, Ibrahim-efendija
Skaro, je drugaciji od ostalih. Andri¢ kaze: “Dok drugi redovno Zele da udu u
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moju pricu i ponekad to neumesno i nasrtljivo traze, on bi, naprotiv, vise Zeleo
da ga nigde ne pominjem i, ako ve¢ iznesem neku od njegovih Sala, da ne ka-
zujem ¢ija je” (Andri¢ 1981a: 81). Ibrahim-efendija, poput svog tvorca nalaze:
ne proucavajte mene, ve¢ moje delo, odvojeno od mene. Ima u njegovim prica-
ma sete i tuge, ali su najcesce svetle, u smeh uronjene Ibrahim-efendijine pri-
¢e, izvori vitalnosti i Zivotne vedrine u moru nedaca i tragike, oni ¢isti, “kao
iz raja” izisli trenuci dusini. Svetao trenutak zivota na ovom svetu, kao i Ibra-
him-efendija u kuéi na osami — tvorackoj dusi: “retko se javlja, a kad naide, ne
ostaje dugo” (Andri¢ 1981a: 81). Prica je sva od kontrasta. I fakta i fikcija. I
hronicarsko i pripovedacko. I stra$na istorijska prica o Dzelaludinpasi koji je u
Travnik pozvao prvake iz cele zemlje i sve ih poklao. Hamidaga, otac Ibra-
him-efendije Skara, ugledan, pravedan, neustrasiv ¢ovek, nije hteo da ide u
Travnik, ali ga je Dzelaludinpasina odmazda stigla preko najmljenih ubica.
Uvidamo ponavljanje istorije u rdavim aspektima u sudbinama Alipase i oca
Ibrahim-efendije Skara, isto stradanje i pogibelj, ali i razlike u karakterima:
dok je “car u Mostaru” zavladao ubivsi najpre brata, “hutovskog krvnika”, bio
ostar i lukav tiranin (iako je pokazivao smisao za unapredenje Hercegovine) i
stradao na kraju od ostrijeg i lukavijeg tiranina (Omer-paSe Latasa), dotle je
Hamidaga bio “jedan od najuglednijih ljudi” svoga grada, njegova je re¢ jedna-
ko vazila kod vlasti i medu gradanstvom i ¢esto bila presudna. Njegova sila je
bila sila ¢ovecnosti 1 dolazila iznutra. U tim straSnim 1 smutnim vremenima,
kada vlast sprovodi goli teror i silu, a krvnik-vlastodrzac, postavivsi se iznad
zakona, provodi bezakonje — “O tom se ogorcenim Sapatom pricalo po Bosni, a
uz to se, kao ¢udo i straSan primer, pominjala velika ljubav mlade Zene koja je
pogazila sve propise i obzire i nepokrivena istr¢ala na ulicu, medu svet” (Andri¢
1981a: 83). To je bila Hamidagina majka, lepotica na glasu, neponovljiv primer
samosvojnosti. Dirljiva je ova ljubavna pri¢a o uzorima ¢ovecnosti i dostojan-
stva, lepote 1 hrabrosti, o dvoje stradalnika koji kao da i nisu bili od ovog sveta,
ve¢ da su pali, baceni u ovaj bezdan, u ovo “dno stvarnosti” (izraz MiloSa Ban-
di¢a), da kratko prozive svoje tragi¢ne sudbine na zemlji i da gotovo zajedno
odu iz ovog sveta bez dobrote i lepote, vrate se uzviSenim visinama kojima su
oduvek pripadali. Iz te ljubavi i njene tragike rodi¢e se Ibrahim Skaro® koji je

9 Namece se poredenje junaka ove price sa licnostima iz Proklete avlije, sa covecnoscu i
dostojanstvom Tahir-pasinim, naroc¢ito$¢ui samosvojnoséu lepe Grkinje, njihovim brakom
i njihovom tragikom, sa njihovim izuzetnostima, roditelja Camil-efendije, ¢ija nezlobivost
i krhka sudbina, kao i Ibrahim-efendijina, u ovom svetu punom gada (andri¢evski receno),
deluje nestvano.
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tako lepo umeo da pri¢a'®.Njegove pri¢e su ona zlatna i sjajna strana Zivota.
“Slusajuci njegova pri¢nja” — autor kaze — “izgleda vam da to zivot, bogati i
raznoliki zivot, pri¢a sam o sebi” (Andri¢ 1981a: 85). Pri¢anja iako ublazavaju,
ulepsavaju, povisuju, jednako kao Dornova, a opet su drugacija ili sasvim dru-
gacije primana od strane slusalaca. Bude da neki slusaoci i negoduju, iskazu-
juci nepoverenje, sumnju u istinitost price, ili ukazuju da je smehotvornost
njegovih prica razorna, ravna pobuni, dok im Ibrahim-efendija mirno odgova-
ra da oni to ruzno gledaju. Dornove price su slusali njegovi malobrojni prijate-
lji sarajevski begovi. Ibrahimove price su isle iz malo rakije i puno vedrine i
nezlobivosti, a baronove uz sve vise i vise alkoholizma i mnogo ozlojedenosti
i gorCine. Ibrahim-efendija je ¢itavog sebe utkivao uprice, srce i dusu, misli i
snagu, bez ostatka, tvore¢i nadstvarnost, istinitiji i lepsi svet u kojem ¢oveku
ne bi bilo uvredljivo ziveti. Odnos pripovedaca i publike (slusalacke i Citalac-
ke), koliko je pripovedacu stalo da mu publika veruje (kao Sto je bilo vazno
Dornu), odnosno koliko se pripovedac koji se svojom celokupnoscu prenosi u
pricanje ne obazire na publiku (kao Ibrahim-efedija), posredno iskazuje auto-
poeticki stav. Pitanje umetnicke istine i umetnicke neistine jeste jedno od pri-
oritetnih Andri¢eve poetike i autopoetike. Jednako pitanje slobode koja je van
domasaja coveka, ili, ako je ropstvo stvarno stanje ljudskog zivljenja, pitanje
osvajanja slobode, zivotne i umetnicke.

Rob je covek, robovi su zena i dete, jer od rodenja do smrti robuju po-
nekom i ponecem |[...] Ropstvo je Zivot vaskoliki [...] Rob je san covekov,
roblje su uzdah, zalogaj, suza i misao (Andri¢ 1981: 92).

Ovo ¢e osvescavati piscu sama priroda, tesko 1 jednoli¢no talasanje juz-
nog mora. Sam duh ¢e se pobuniti protiv materije usled prepoznavanja zivo-
tinjskog u ¢oveku i otkrivanja zverskih nagona medu ljudima. Postavlja se
pitanje kakvog opravdanja ima da postoji ovakav svet? Budu¢i da nijednog
zdravorazumskog argumentane moze biti, neka nema ni sveta:

Tako je, da nestane sveta, svega Sto Zivi i diSe, Sto je stvarno i opipljivo
i $to ima veze sa ljudima, sa ognjem, bitkom, pomorom ili ropstvom. Da
nestane sveta! 1li da ga uopste nije ni bilo? Da, nikad, nikad! To je bolje.
To bi znacilo da nije bilo, i da ne moze biti ni krvi ni paljevine ni zaroblja-
vanja, ni tuge ni rastanka sa onima koje volimo. Niceg! (Andri¢ 1981: 94)

10 Onako kako je lepo umeo da prica fra Petar u Prokletoj avliji i jednako kao mladi fratar Sto
nakon fra Petrove smrti razmislja o lepoti njegovih pricanja i neizrecivosti te lepote pisac
u tiini svoje sobe, po odlasku Ibrahim-efendije nastavlja da slusa njegova pricanja koja
ostaju ziva (kao i fra Petrova) posle njegove smrti.
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More suza je covekov Zivot na zemlji, muka zivljenja. Napisana stvar-
nost ove price je surova, no ne surovija od u¢injenog zla, od uzasa istorije, od
strahota koje ljudi ¢ine jedni drugima. Dostojanstvo, ¢ednost, ¢ista i uzvisena
osecanja, preobracaju se uvek i samo u stid i sramotu u ovom svetu — “carstvu
srama” (Pirandelov izraz).”Sta moZe za mene biti fantasti¢nije od stvarnosti?”,
pitao se Dostojevski, koji je jednako Andricu, slikao “svu sudbinu ¢ovekove
duse” (u zapisima iz beleznica F.M. Dostojevskog), i jednako Andri¢u u pri-
€1 Robinja, bio realista u visem smislu re¢i. Pirandelo bi rekao da je “Zivot
prepun raznoraznih apsurda, koji nemaju ama bas nikakvu potrebu da deluju
verovatno; jer su istiniti” (Pirandelo 2008: 39). Moralni pritisak neba reaguje,
buni se, protiv ovakvog sveta materije i Tomas Man se pita: “da li je on (duh)
stvarno poslat da unisti materijalni svet oslobadanjem duse iz njega i njenim
povratkom u zavi¢ajni dom” (Man 1990: 47), onako kako, kao jedini izlaz,
vidi u bezizlazu Andri¢eva robinja. Strasno se zlo dogodilo na planu istorije
na kojem se neprestano ponavljaju isti uzasi, te nam Andri¢ uvek nanovo po-
tvrduje tragicno razumevanje sveta. [z pesimizmom natopljene proslosti pri-
povedac¢ Andri¢ izdvaja pojedinacne sudbine, verujuci da je poziv knjizevnika
“da govori u ime svih onih koji nisu umeli, ili oboreni pre vremena od zivota-
krvnika, nisu stigli da se izraze (Andri¢ 198le: 70), kao znakovi iz proslosti,
sadasnjosti i buduc¢nosti. Autopoeticki, u eseju O prici i pricanju (§to je vazece
za sva njegova dela i Kucu na osami) Andri¢ priznaje i da “pripoveda¢ mozda
prica samom sebi svoju pricu, kao dete koje peva u mraku da bi zavaralo svoj
strah” (Andri¢ 1981e: 70).

Zivoti, a ne Zivot je u svakom od nas. Mnogtvo, a ne jedan uvek isti
zivot. Ponekad ¢ovek svesno i potpuno izade iz vlastite egzistencije koja bi se
imala dogoditi, poput pisca koji podredi vlastitu egzistenciju pricama o dru-
gim ljudima, upisujuéi se duhom u njih, poput profesora iz celine Zivoti u Kuci
na osami, sopstvenika narocitog muzeja starina. Opet more koje ¢e jutrom
do¢i, naplaviti do stvaraocCeve sarajevske kuce - duse i doneti jedno davno
secanje o kuci na osami u kuci na osami. Usamljenik, ¢udak, “Covek Cistih
racuna i dobrih namera”, a ljudi iako ga postuju, zaziru od njega. Dogodice
se potpuno prepoznavanje i razumevanje izmedu naratora i ovog ¢oveka, vi-
denje ispod maske i jednog i drugog, “prijateljski razgovor bez re¢i” dvojice
ljudi koji to Sto zive, njihov zivot: “postoji samo umesto drugog i drugacijeg
zivota” (Andri¢ 1981a: 101) koji su odbacili pre nego Sto su ga stvarno poceli
ziveti, zamenivsi ga za neki drugi vid postojanja, spasavajuci se, oslobadajuci
se tako uzasa zivljenja. Spoznaja i priznanje se dogada u trenucima razilazenja
stvarnosti i propustanja nadstvarnog i neprirodnog u prvi plan: “More ispod
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nas neprestano se odliva i prazni, dok sjajno nebo necujno klizi, kao ogromna
pokretna kupola nad nama” (Andri¢ 1981a: 100—101), predstavljajuci viziju
zivotnog nadsmisla, univerzalnog znacenja, fantasticnog u realnom.

Ljubavi, kao i Zivoti oznagavaju, buduéi u mnozini, pojave koje su ne-
merljive i koje se ne mogu videti golim okom, najces¢e u domenu misli i ap-
strakcije.To su imena nematerijalnih, neopipljivih fenomena, nesto $to se samo
oseca ili zamislja, kao: ideje, lepote, radosti, sreée,tuge, ¢eznje, boli, mladosti,
snage, ljubavi ... Zivoti. Celina Ljubavi, kao i Zivoti, i njihove sustine, se sa-
gledavaju jedinoumnim okom, ispod maske su skrivene i vidljive su jedino iza
sklopljenih o¢nih kapaka:

Tako gradovi, ulice i kuce, ili samo delovi ulica i kuca, iskrsavaju u mojoj
svesti i postaviljaju mi nova pitanja ili traze od mene, kao neplacéen dug,
odgovor na stara na koja nekad nisam umeo da odgovorim. Zaklanjaju
mi svet, tako da odjednom ne vidim nista od onog sto je tu oko mene,
Zivo i stvarno, nego samo ono sto se diglo odnekud iz mene i nec¢e da mi
se skloni s puta ni makne s vidika. I ja napustam sve svoje misli i brige,
zanemarujem poslove i propustam prilike, a objasnjavam se sa maglom
i fatamorganom dalekih predela i tudih sudbina (Andri¢ 198l1a: 106).

Scenografija “magle 1 fatamorgane” u ovoj prici je slicna onoj u
Razgovoru s Gojom, francuski primorski, vinarski gradi¢, predgrade,
predveée uoci praznika ili cirkuske predstave. I kao Sto zivot nije zivot
nego 1mag1na01ja ljubav nije lJubaV nego psihicko zlostavljanje 1 fizicko
mucenje patologija,sadizam i mazohizam, ropstvo, poslusnost 1spun—
javanje necijih, tudih Zelja, i kaznjavanje svake vrste, dok je uzajamna
samo bol, do ubistva 1 samoubistva (jednako kao u pri¢i Geometar i
Julka ili Cirkus)!? Ironija kao autopoeticka istina.

Provala Zivotinjskih nagona u ljudima, nasilno uzimanje mlade Zene,
gotovo devojcice, koja se umela straSno zaneti nemirnim Sarama i igrom
svetlosti i senki na vodenom platnu isc¢ekujuéi “Sta ¢e biti dalje, Sta iza ovog
dolazi“(Andri¢ 1981a: 117), od strane ¢oveka koji je naiSao tuda, iz Sume, za-
mracio vidik, sledio dusu, upropastio i produzio dalje, u teskim ratnim vreme-
nima i pokoljima “koji su upravo u tim krajevima bili najzes¢i i najkrvaviji”
(Andri¢ 198l1a: 114) sadrzaj je poslednje celine ove knjige pod naslovom Zuja.
Evociranje ratnih strahota, Zivotna prica mlade Zene, zrtve zivotinjskih pori-
va u muskarcu u ratnim vremenima buduci naiSavsi na nemoc¢no, nezasti¢eno,
nepoznato zensko, ukazuje na pojedinacno u opstem, umetnicki Andriéev pro-
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sede, na “bescasce istorije” (Borhesov izraz) koje se ponavlja — Andri¢ev po-
stupak prepoznavanja tragova proslosti u sadasnjosti i buduc¢nosti, zuj u sutra.

Pisac je lica ove knjige u jednom trenutku vlastitog tvorastva video zive,
pa ih nedovrsene ostavio da lelujaju izmedu svetova. No, ona mu ne daju mira.
Opsedaju ga. Citalac prisustvuje ¢udu stvaranja. Autor pusta &itaoca da zade
sa njim iza kulisa, u mrac¢na prostranstva, u tamni rudnik, kako bi prisustvo-
vao radanju jedne stvarnosti, daleko istinitije od ove koja nas okruzuje i u
kojoj: ono §to se dogada — dogada se uvek. Svaka je prica knjige Kuca na
osami trenutak vecnosti. Ujedno savrSena iluzija stvarnosti, koja je licima ove
knjige, kao i umetniku, jedina stvarnost. Pripovedac je potpuno izlozio strasne
i tesSke stvaralacke muke, otkrio proces stvaranja, predstavio lica koja su tu,
odista ziva pred svojim piscem a nisu zaokruzena “milosc¢u uoblicenja” (KiSov
izraz) 1 koja, na naSe o¢i, naseljavaju svet knjizevnog dela. Luidi Pirandelo
kaze: “Kada su likovi zivi, doista zivi pred svojim piscem, on moze samo da
osluskuje njihove reci, njihove postupke koje mu oni sami nude; i potrebno je
da ih Zeli onakve kakve oni sami sebe Zele; zlo i naopako ako se na to oglusi
(Pirandelo 2008: 118)! Tako su, uz prisustvo Citalaca, nastajale price ¢iji su no-
sioci lica prica, jednom ve¢ rodena u masti stvaraoca, kojima je autor pokusao
da ospori pravo na zivot, $to “zivi” likovi Kuce na osami nisu dopustili, nego
su piscu krenuli u pohode ne bi li ga podstakli i ubedili. Najednom, na prelazu
no¢i i dana, zgusnjava se magla i naseljava likovima, zivljim od onih koji disu
i hodaju. Istinitijim. Nastaje pri¢a. Citalac biva podstaknut na sumnju u vla-
stitu stvarnost i stice sposobnost njenog rastakanja, te otkrivanja u kosmic¢kim
prostranstvima, u metafizickom, u kona¢nom i ve¢nom. Sama lica su nosioci
teksta prica podsmevajuci se ¢ak i smrti. I kako Pirandelo rece: “Umire Covek,
pisac, stvaralacko orude; ali stvoreni lik nikad ne umire” (Pirandelo 2008:
42)! Kucom na osami — knjigom o dusi, jednom od krajnjih svojih knjiga, pisac
vraca svoje neplacene stvaralacke dugove, sravnava umetnicke racune, izvodi
knjizevni bilans: nistavilo nistavilu, vecnost — vecnosti.

P.S.

U zaostavstini Danila Kisa, velikog poStovaoca i pisca koji Andrica
drzi za jednog od svojih najvecih ucitelja, naden je tekst na ukupno sedamna-
est daktilopisnih stranica. Priredivac¢!! je u Skladistu objavio potpun ruko-
pis verzije koja je sadrzala dvanaest paginiranih listova, na sredini prvog je
bio iskucan naslov Dug. Jo§ Cetiri stranice, po priredivacu, bile su druga po

11 Mirjana Mioc¢inovi¢
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redu verzija pocetka price (bez oznacenog naslova), a na jo§ jednom zasebnom
listu, na kojem je ponovljen naslov Dug, bilo je otkucano svega pet redova
koji su po misljenju priredivaca varijanta pocCetka price. Vise verzija pocetka i
ispravke u dva navrata svedoce o kolebanju i nedoradenosti pogotovo nekoliko
prvih stranica teksta, potonji deo rukopisa je gotovo bez ispravki, a taj deo
sadrzi osnovnu zamisao price: svodenje racuna sa zivotom, knjizevno obli-
kovan postupkom katalogizacije, nabrajanja, tako svojstvenom Danilu Kisu.
Prirediva¢ nam skrece i paznju da: “sudeci po velikom broju recenica koje za-
pocinju na jednoj, a zavrSavaju se na narednoj stranici, rekli bismo da je pri¢a
napisana u jednom dahu” (Miocinovi¢ 2003: 361-362). Lice price Dug je Ivo
Andri¢, u bolnici, u predsmrtnim ¢asovima, kod kojeg je, nakon teskih kriza i
borbe svim silama protiv smrti, “posle nekoliko strasnih dana jutros nastupilo
smirenje” (Kis 2003: 250). Odlican poznavalac Andric¢evog dela, literature o
tom delu i sam vrhunski pisac, majstor pripovedanja, koji je kao i njegovo lice
voleo dokumentarnu gradu, nadogradivanje fakata fikcijom, Danilo Ki$ ¢e
predocavati i tumaciti lice pisca iza kojeg ostaju sabrana dela — garant besmrt-
nosti i medu C¢ijim se hartijama nalazilo jo§ nekoliko knjiga “brizljivo oda-
branih i sloZenih u fascikle” (Ki$ 2003: 252)!2, da je proziveo ceo svoj vek “u
svetu fikcije, u svetu platonskih ideala“(Kis 2003: 252), a stvarni zivot da mu
je bio “muka i nevolja, nesnalazenje i dosada“(Kis 2003: 252), na kraju praveéi
bilans svog zivota, kao strujni udar proze ga misao prodiruci do srca kako nije
vratio svoje dugove i to ne duhovne, ve¢ ovozemaljske. Registar poverilaca
je iz Andri¢evog detinjstva i mladosti o kojima Ki$ saznaje iz Karaul¢evog
Ranog Andriéa (Prosveta — Svjetlost, 1980), a duznik namiruje dugovanja od
svoje skromne stipendije od dvesta kruna, koju dobija od hrvatskog drustva
“Napredak”, institucijek und k drzave, nastojeci da novac rasporedi pametno:
“da svima dostigne i da nikome ne zafali” (Ki§ 2003: 253).Duznik je bio mno-
gima koji su ga neCem vaznom naucili, dobrotom zaduzili, pametno tumacili,
a nikom nije Zeleo ostati duzan. Zafalilo mu je u namirivanju dve krune koje
¢e pozajmiti od bolnicarke (bice to dva dinara, a ne krune), njima ¢e Haronu
platiti putovanje. KiSov hommage Andri¢u priredivac¢ datuje u 1986. godinu,
u vreme kada pise predgovor za francusko izdanje Gospodice, dakle u vreme
izrazite KiSove usredsredenosti na Andric¢a (koja ni tokom Ccitavog KiSovog
stvaralackog veka nije bila mala). “Pripovetka, medutim” — kaze Mirjana Mio-
¢inovi¢ — “funkcionise kao dvostruki portret (portret/vaza), jer Kis pravi i svoj
licni moralni bilans” (Mio¢inovi¢ 2003: 362). Tako je Kuca na osami upisana

12 Mi narocito upuéujemo na sadrzaj mrke fascikle i rukopis knjige Kuca na osami.
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u KisSovu pricu Dug, kroz izmirivanje umetnickih i zivotnih potrazivanja, a pi-
sac Danilo Kis$,kojeg je jednako boleo Zivot, upisan je u stvaraoca Ivu Andrica
u trenucima kada njihova knjizevna dela, zavrSena, pohranjena, uskladistena,
“umiru za pisca” (Andricev izraz) postajuci knjige, u trenucima kada stvaraoci
polako ali sigurno napustaju ovaj svet kojem su dali dusu u raskos$noj svetko-
vini price.
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THE HOUSE ON ITS OWN BY IVO ANDRIC
— A BOOK ABOUT THE SOUL

Summary

Andri¢'s creative soul in the timeless present, opens wide like the doors
and windows on a house on the steep Alifakovac in Sarajevo, all the way to the
deepest well in the soul, to the soul's endlessness, so that it could accept all of
those who would like to enter the story and to point to the bright and pristine
“heavenly” moments of the soul, and even more to the dark ones, sinful and
shameful, horrifying and tragic, now and forever intervowen into the Mann's
“festivity of the story”. These stories by Andri¢ are but walking shadows and
states of the soul. Searching for and recognizing the irrational moves of the
soul and its timeless forms, the genuine stories of this The House on Its Own
are the depths and the essence, or as Mann put it: ’the blessing of the sky
above and of the depths below”. One of the last books by Andri¢, consisting
of interconnected short stories, deconstructs the narrator's creative technique
and reinterprets the author's idea from the essay Of stories and story telling —
that literary discourse is equal to historical truth. Both history and fiction are
but means of telling stories about the central, eternal and timeless — about the
human soul.

KEY WORDS: 4ndri¢, The House on Its Own, history, fiction, soul, autopo;
etics
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Bozena PANDZA-MANDURIC

PSIHOLOSKA ANALIZA GLAVNOG LIKA U ROMANU

PARFEM AUTORA PATRICKA SUSKINDA

KLJUCNE RIJECI: postmodernizam, psiholoska karakterizacija, struktura

psihe, licnosti, Sigmud Freud, Parfem.

Rad se bavi psiholoskom karakterizacijom lika iz romana Parfem autora Pa-
tricka Siiskinda (1985). Roman je postmodernisticki hibridni romaneskni tekst
te osim osebujne analize glavnog lika pruza mogucnost za analizu zanrova
koji se kroz intertekstualnost isprepliéu povezujuci beletristiku s trivijalnom
literaturom. Rad upoznaje s psihemima kao sememskim sastavnicama koji su
kombinirani s psiholoSkom teorijom i radom Sigmunda Freuda, Carl Gustav
Junga te Erica Ericcsona. Data je stoga i psiholoska karakterizacija lika obzi-
rom na spomenute psihologe, a uklju¢ena je i Maslowljeva i Glaserova hijerar-
hija zivotnih potreba. Rad kroz psiholosku analizu knjizevnog lika ukazuje na
slozenost ljudske psihe uopée i na vaznost analize postmodernistickih tekstova
kojima se u konacnici dobiva patoloski karakter s izrazenom strukturom ida
koji se kao takav odrazava u poremecajima li¢nosti.

1. PATRICK SUSKIND KAO AUTOR BEZ BIOGRAFIJE U
KONTEKSTU POSTMODERNE I POSTMODERNISTICKI
ELEMENTI U ROMANU PARFEM

Kada se 1985.godine u prodaji pojavio Siiskindov roman Parfem — Po-

vijest jednog ubojice, izazvao je odusevljenje kod publike, a i kod kriti¢ara je
dobio pozitivne kritike. Marcel Reich-Ranicki pise u FAZ-u:
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Dakle postoji jos njemackih pisaca koji su mocni u njemackom jeziku,
suvremeni pripovjedac koji jos moze pripovjedati, a da pri tome ne iza-
ziva dosadu. Stiskind uistinu pise kao da Kafku nikada nije procitao,
a ni za Joycea cuo. Jedino je volio uciti od Marcela Prousta, svjesno
ili nesvjesno. Autor ustraje u unutrasnjem monologu kojega je Arthur
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Schnitzler uveo ve¢ 1900. godine. Mijenjanje perspektive koju je Tolsoj
poznavao Siiskind ne treba. Ono sto mu se predbacuje, igranje je sve-
znajuceg pripovjedaca pri Cemu ostaje zastarjeli vrazic. |

Siiskind je uspio stvoriti najprodavanija njemacka djela, a da pritom
ostane anoniman novinarima. lako pripada najpoznatijim njemackim medu-
narodnim piscima, uspjelo mu je odbraniti svoj inkognito. Novinari uopc¢e ne-
maju pristup njegovu privatnome zivotu jer ne odrzava Citanja svojih radova,
ne daje intervjue i ne pojavljuje se na javnim zbivanjima. Samo tri fotografije
stare vise od 20 godina ono su $to mediji imaju od Siiskinda koji ulicama i
dalje Seta nepoznat.? Siiskind je dobitnik Gutenbergove, Tukanove i FAZ-ove
nagrade za knjizevnost, a kao veliki uzor sluzio mu je otac koji je napisao knji-
gu Vom ABC zum Sprachkunstwerk i koja mu je postala inspiracijom za knjigu
Parfem. Medu poznatijim Siiskindovim djelima spominju se Der Kontrabass,
Die Physiker, Die Taube, a prema romanu Parfem — Povijest jednog ubojice
snimljen je i istoimeni film koji se pod vodstvom producenta Bernda Eichin-
gera pojavio u kinima 2006. godine.?

Govoreci o povezanosti romana s autorovim zivotom knjizevni kritiar
Wolfram Schiitte pise: “Mislim da je autor Parfema zario svoj nos u knjizevna
podrucja, onjusio kulturu i duh 18. stoljeca isto kao sto je Grenouille zario no-
snice u mirisni univerzum svijeta.”* Sto je uistinu toéno jer Peter Cersowsky
(usp. 2005: 128) navodi da se Siiskind bavio lektirama Kunst des Parfums (hrv.
Povijest parfema) Edmond Roudnitskasa i Klassische Geschichte des Parfums
(hrv. Klasicna povijest parfema) autora Eugena Rimmelsa. Siiskind ne samo
da daje kriminalisticku pricu protkanu umjetnickim elementima nego dovodi

1 Reich-Ranicki, Marcel (1985): Des Mérders betorender Duft. Frankfurter Allgemeine Zei-
tung. 2. Mérz. Prema Pfister, Andreas (2005): Der Autor in der Postmoderne. Mit einer
Fallstudie zu Patric kSiiskind. Dissertation zur Erlangung der Doktorwiirde an der Philos-
phischen Fakultdt der Universitét Freiburg. S njemackog prevela autorica rada.

2 Usp. Matzkowski, Bernd (2007): ErlduterungenzuPatrickSiiskind. DasParfum. Konigs
Erldauterungen und Materialien. Band 386. 5. aktual. Aufl. Hollafeld: C. Bange. Str. 8-9. S
njemackog prevela autorica rada.

3 Usp. Knorr, Wolfram: Duft-Action. DieWeltwoche (Ausgabe 36/06). Dostupno na:
http:/www.weltwoche.ch/artikel/default.asp?AssetID=14839&CategoryID=80 (posjeceno
25.1lipnja 2016).

4 Schiitte, Wolfram (1985): Parabel und Gedankenspiel. Patrick Siiskinds erster Roman

“Das Parfum”.
Frankfurter Rundschau . str. 17. Prema Drobez, Susanne (2008): Patrick Suskind “Das Par-
fum®: Faktoren, die den Roman zum Bestseller werden liefen. Dostupno na: http://othes.
univie.ac.at/2946/1/2008-11-20_0304586.pdf (posjeceno 26. lipnja 2016). S njemackog pre-
vela autorica rada.
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u pitanje kulturoloska zbivanja, higijenu i socijalni status gradana Francuske u
18. stolje¢u. Parfem je vise od kriminalistickog romana; Parfem pruza uvid u
povijesne, politicke i kulturne poveznice dajuéi istovremeno glavne znacajke
postmodernistickog Zanrovskog romana.

Kao autor koji pripada vremenu postmoderne Patrick Siiskind nalazi se
u podrucju “konflikta” izmedu antimoderne i nastavka moderne. Siiskindov
roman povezuje trivijalnu knjizevnost s “visokom” knjizevnosc¢u Sto je karak-
teristika postmodernistickog romana. Za razliku od modernisti¢kog romana u
kojem naglasak nije na pojedincu, ve¢ na njegovoj okolini, roman postmoder-
ne stavlja protagonista u prvi plan te vodi Citatelja kroz njegov unutarnji svijet
kao Sto je slucaj s, primjerice, Eccovim romanom /me ruze. Siiskind u prvi
plan stavlja glavnog lika Jean-Baptiste Grenouillea i u samom pocetku romana
navodi da je rije¢ o njegovoj biografiji, uzima ¢itatelja za ruku, vodi ga kroz
Grenoilleovu proslost bez ostavljanja ¢itatelju prostora za razmisljanje o tome
Sto ¢e se u stvarnosti dogoditi.

Postmodernisticki pisac trudi se na sve moguce nacine povezati sofisti-
cirane elemente s trivijalnima. U usporedbi s modernistickom knjizevnoscu,
autor postmoderne ne raspolaze nekim odredenim stilom jer njegov tekst nema
originalan jezik te se viSe koristi starijim i viSe upotrebljivanim izrazima. Kao
glavnu znacajku postmodernizma Wolfram Schiitte (1985a :17) navodi “in-
tertekstualnost’, pasti$ te aludiranje na knjizevne primjere” opisujuéi Parfem
“kao povijesni roman i paraboli¢nu igru uma.” A kada govori o intertekstual-
nosti, Schiitte (usp. 1985: 17) konstatira da se knjiga sastoji od mnostva djela
umrlih pisaca, kao $to se Grenouilleov parfem sastoji od mirisa ubijenih Zena.
Ocito je da je Siiskind preuzeo podosta elemenata od svojih prethodnika, a je-
dan je od primjera Grenouilleov povratak u planinu §to se povezuje s Nitzsche-
ovim Zaratustrom koji se takoder vrac¢ao u planinu, a jako mu je dobro poznat
i Kafkin Gregor Samsa koji je bio otuden i odbacen bas kao Grenouille. An-
gelika Buf (2006: 136) objasnjava da se “povezivanje s Nitzscheovim djelom
Tako je govorio Zaratustra ne zbiva na sadrzajnoj, nego pak na govornoj razini
ako se recenica usporeduje sa Siikindovom re¢enicom Tako je govorio veliki
Grenouille.”® Siiskindovo djelo ne odlikuje samo Nitzscheovim i Rousseovim
teorijama prozeto mislima povratku prirodi nego uistinu sadrzi romanticar-
ske odlike Sturm und Dranga i romantizma. Drobez Susane (usp. 2008:79)

5 Gajo Peles (1989: 278) objasnjava da se ” intertekstualnost temelji na semanti¢koj razini
kojom rekonstruiramo ono o ¢emu se u drugom iskazu govori.”
6 Siiskind, Patrick (1985): Parfem. Zagreb. Znanje. Str. 163.
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objasnjavaju¢i romantiGarske citate “Njegovo srce bilo je purpurni dvorac®’
ili “Njegov duh je prekrasno lebdio*® zakljucuje da je upravo to odlika pos-
tmodernisti¢kih djela, $to je sam ton djela smijesan i parodiraju¢i. Umjetnost
postmodernistickih djela sac¢injava namjerna upotreba citata koji ukazuju na
parodirajuci karakter djela.

Povratak prirodi, odnos ¢ovjeka prema prirodi, Grenouilleova osamlje-
nost 1 zimski san u jednoj pecini ¢ine povratak onom romanticarskom u knji-
zevnosti. Djelo u pojedinim dijelovima ima karakteristike bajke jer Grenouille
na neobjasnjiv i nadnaravan nacin upija mirise zive i nezive prirode, a ubijanje
djevojaka i oduzimanje mirisa sadrzava davolski magi¢ni dio djela koji je osje-
tio otac Terrier kada je prvi put primio Grenouillea sebi, ali ga nije zelio zadr-
zati jer je osjetio neku silu u djetetu koju je nazvao sotonskom. Drobez (usp.
2008: 80) navodi dalje da sljedec¢i ulomak iz Parfema podsjeca na Faustov
monolog JW. Goethea: “Otac Terrier bio je obrazovan ¢ovjek. Nije studirao
samo teologiju nego je ¢itao filozofe te se bavio botanikom i alkemijom.” Po-
javljuju se znanstveni i religijski elementi karakteristicni za Goetheova Fau-
sta, dok Uwe Wittstock (1985:149) pise da “poznavatelji lirike u Stiskindovu
djelu mogu prepoznati odmak od Goetheovih, Baudelaireovih, Eichendorfo-
vih i Rilkeovih pjesama iako je Baudelaire medu prvima opjevao parfem pje-
smom Parfum exotique, a sama zbirka pjesama Cvjetovi zla opjevava ono $to
je Stiiskind prozom opisao, ruznoc¢a, smrad, ljepota, nevinost i zlo.” Tematika
i znacaj Parfema i Grenouillea kao Covjeka bez mirisa moze se poistovijetiti
s Musilovim Covjekom bez svojstava, ali i Zenom bez sjene E.A.Hoffmann.
Moze se primijetiti da Siiskind piSe na sli¢an nacin kao $to njegovi prethodnici
pisali §to djelo uistinu ¢ini postmodernistickim zZanrovskim romanom.

Stiskindov Parfem ostvaruje vrstu hibridnog romanesknog teksta uzi-
majuéi u obzir Zanrove koji se provlace kao dominantno obiljezje postmo-
dernisticke paradigme. Podnaslov djela Povijest jednog ubojice navodi da je
rije¢ o kriminalistickom romanu te se kroz razvoj fabule otkriva da je ubojica
pocinio 26 ubojstava. Siiskind stvara atmosferu napetosti i iS¢ekivanja, a u
pojedinim dijelovima roman izgleda poput detektivske pri¢e. Kriminalisticki
zanr samo je jedan u nizu od zanrova koji se pojavljuju. Siiskind ne raskida
pritom s umjetnickom tradicijom moderne, ali uvodi trivijalnost erotskim ele-
mentima, seksualno$¢u koja je nerijetko povezana s agresivno$¢u, mirisom
koji se smatra zivotinjskim nagonom u ¢ovjeku.

7 Cf. ibid., str. 166.
8 Op.cit., str. 163.
9 Op.cit., str. 18.
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Parfem pripada i razvojno-odgojnom tipu romana s obzirom na to da
Grenouille prolazi kroz razne stadije odrastanja u kojima pokusava postati
najbolji parfimer; od djetinjstva, adolescencije, godina lutanja i samopronala-
ska pa do godina kada se potpuno izgradio kao li¢nost. Ono §to Parfem razli-
kuje od tradicionalnog razvojnog romana jest ¢injenica da protagonist odbija
integraciju u drustvu u kojemu radije Zeli do¢i do mo¢i. Njegova je integracija
u drustvu nemoguca jer je fantasti¢na figura najsli¢nija onima u bajkama te se
zbog toga ne moze uklopiti u svijet koji ga okruzuje.

Parfem odlikuju i1 elementima fantasti¢nog i fantastike jer protagonist
posjeduje svojstva specificna samo nadnaravnim bi¢ima, a to je Grenouilleov
nos koji moze svaki miris otkriti i upiti kao 1 sposobnost sijanja smrti. Svako
mjesto koje je napustio ostavilo je odredenu Zrtvu za njim, pa se postavlja
pitanje je li Grenouille uopce covjek ili neko nadnaravno robotizirano bice
zbog neobjasnjive moci upijanja mirisa. Budué¢i da Grenouille ne nosi samo
karakteristike nadnaravnog nego i monstruoznog bica, roman se moze poisto-
vjetiti s horor-romanom. Figura Grenouillea posjeduje “davolske” odlike jer
mu je jedna noga kraca zbog Cega Sepa, a dolija koja se brinula o njemu nakon
odredenog vremena izjavljuje da ga je opsjeo davao.

Drobez (usp. 2008: 65) naziva Parfem i umjetnickim romanom jer
Siiskind opisuje sudbinu jednog “umjetnika” kojega i sam u viSe navrata na-
ziva genijem. Grenouille je prema njezinu stavu stereotip umjetnika koji se u
radu pokazuje kao genije. Grenouille Zeli postati bog mirisa te kako Wittstock
(1995: 141) opisuje “najveca poveznica s umjetnickim romanom prema Prome-
tejevu mitu jest Zelja umjetnika da postane bogom.”

Suskindov je roman i olifaktorski jer je glavni problem izrazavanje uti-
saka mirisa $to je uistinu komplicirano i teSsko za objasniti jer svijet mirisa
nema odredeni vokabular. Vlastita ograni¢enost osjetilnih organa postaje reci-
pijentom nadnaravnih sposobnosti protagonista koji se prikazuje kao strastve-
ni lovac 1 skuplja¢ mirisa (Petrovi¢-Ziemer, 2011:168). Parfemom nije opisana
samo kulturna povijest parfema, nastanak, vrste, podrijetlo raznih vrsta miri-
sa nego i miris Francuske i drustvo Francuske 18.stoljeca. Siiskind uvodi cita-
telja u grad 1 prikazuje ga to¢no onakvim kakvim je izgledao. Prezentira mu
Grenouilleovu povijest, ali i povijest Pariza. Tim Parfem automatski poprima
obiljezje povijesnog romana.
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2. ANALIZA LICNOSTI PREMA FREUDOVOJ TEORIJI

Psihologija je kao relativno mlada znanost iznjedrila velik broj poznatih
imena, ali se u knjizevnoznanstvenoj teoriji najvise spominje Sigmund Freud,
koji se bavio nesvjesnim impulsima koji upravljaju ¢ovjekom, a koji su ujedno
zastupljeni kod Jeana-Baptiste Grenouillea. Impulsi ida'® oni su koji ¢esto nisu
u balansu s ostalim dijelovima psihe te se ponasanje otima kontroli kao §to
dogadalo 1 Grenouilleu. “Kao §to u drustvu manjina upravlja ve¢inom, tako i
psihom treba upravljati uz pomo¢ ega i superega“!! (Fromm, 1984: 14). Kada
bi licnos¢u upravljala ta dva entiteta, onda bi psiha “savrSeno” funkcionira-
la jer ne bi bilo odstupanja u ponasanju. “Ego treba posti¢i najbolji moguci
kompromis izmedu vanjskog svijeta te nesvjesnih impulsa ida i superega kako
bi jedinka mogla stabilno funkcionirati” (Duri¢, 2013:16). Budu¢i da je Gre-
nouille patoloska li¢nost, njime upravljaju predsvjesni i nesvjesni impulsi te
se u njegovu karakteru ogleda veli¢ina Freudova otkri¢a, a to je “da ono $to
mislimo ne mora biti nuzno identi¢no s onim §to jesmo; ono §to netko o sebi
misli moze biti, a ¢esto i jest, sasvim razli¢ito te katkad potpuno suprotno od
onoga §to stvarno jest” (Fromm, 1984:14). Grenouilleovi postupci potpuno su
druk¢iji od onoga $to on misli i $to u stvari jest te se u njegovoj li¢nosti ocituje
diskrepancija izmedu “misljenja i bivstvovanja” (Ibid., istknula B.P.M.). Za
shvacanje karaktera Grenouillea nuzno je ukljuciti semantiku pripovjednog
teksta kojoj je, kako Peles (1989: 271) istice, “cilj uspostavljanje znacenjskog
sustava u kojemu su pojedine jedinice u meduzavisnom odnosu ili su kom-
posibilne.” Znacenjski sustav zasniva se na hijerarhijskom odnosu pojedinih
nizova (psihemskog, ontemskog i sociemskog). Za psiholosku analizu Gre-
nouilleove li¢nosti vazni su psihemski nizovi, ali i druga dva niza, jer, kako je
ve¢ spomenuto, jedinice se nalaze u medusobnom odnosu, “dok hijerarhijski
slijed ide”, kako Peles (1989a: 273) naglasava, “od psihemskog, preko soci-

10 Fulgosi (usp. 1987: 35) se vodi Freudovim definicijama ida, pa konstatira da je id prisutan
pri rodenju, da se u njemu nalaze svi instinkti i nagoni. Id je srediste animalnog u ¢ovjeku,
ne poznaje zakone i pravila te djeluje na impulzivan, iracionalisti¢ki i narcisti¢ki nacin
slijede¢i nacelo ugode. Id u Grenouillea pocinje djelovati pri rodenju, od dojenja mlijeka i
nastavlja s djelovanjem u svim fazama zivota do vrhunca njegova stvaralackog ostvarenja.

11 Ego se, kako objasnjava Duri¢ (2013: 17), razvio iz ida, koji “tezi bezgrani¢cnom zadovo-
ljenju instinktivnih nagona i temeljnih tjelesnih potreba, a superego je jednako proizasao
iz ida i ega, kao predstavnik drusStvenih autoriteta.” “Id nastoji posti¢i zadovoljenje ugode
i nesvjesnih Zelja bez obzira na to je li to u suglasju s vanjskim svijetom, a ego sluzi kao
posrednik spomenutih procesa te nastoji odgoditi neposredno zadovoljenje koje bi moglo
proizvesti sankcije superega” (Duri¢, 2013: 19). Roman okriva da Grenouille ima slabo
razvijen ego te se zbog toga aparat superega ne ukljucuje nikako $to omogucuje idu prevlast
nad ta dva entiteta licnosti.
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emskog do ontemskog niza.” Narativna figura Grenouille obuhvaca najvise
psihemskih snopova, ali uz sebe veze i ostale snopove jer je rije¢ o li¢nosti ¢ija
psiha ovisi i o ostalim jedinicama ontemskog i sociemskog snopa.

2.1. Grenouille ve¢ u djetinjstvu nema naznaka superega jer su prve
izgovorene rijeci bile “pelargonija”, “kozara”, “kelj” (Stiskind, 1985:20), a
apstraktne rijeci kao $to su Bog, pravo, svijest i odgovornost bile su mu ne-
poznate te ih nije upotrebljavao. Grenouille ve¢ u djetinjstvu otkriva nagon
za mirisima 1 pokazuje upravljacku mo¢ ida koji tezi zadovoljenju njegovih
osnovnih bioloskih potreba. Prave bioloske potrebe izostaju jer na prvo mjesto
dolazi skupljanje mirisa koje za njega predstavlja zadovoljenje potreba. Pri-
marna potreba hranjenja zamijenjena je skupljanjem mirisa Sto postaje ujedno
motivom u njegovu zivotu. “Kuéni zatvor, uskracivanje jela, rad za kaznu, nisu
mogli promijeniti njegovo ponasanje” (Siiskind, 1985: 27). Kako je odrastao,
tako je njime sve vise upravljao id'? koji ga je tjerao u potragu za novim mi-
risima. “Nanjusio je nastup novog doba. Stade ga obuzimati strast za lovom.
Najvece loviste mirisa bijase mu otvoreno: grad Pariz” (Ibid). Grenouilleom
nije upravljala intrizi¢na motivacija nego pohlepa za mirisima vodena idom.
“Nije razlikovao ono §to se nazivalo dobrim ili lo§im mirisom, jo$ nije. Bijase
pohlepan. Svrha njegova lova bijase da osvoji sve mirise koje mu svijet nudi”
(Cf. ibid., str. 30). Znao je da mora dobiti miris za kojim je tragao radi umirenja
ida i divljajuéih instinkata. Siiskind pritom upotrebljava semem'3 “pohlepan”
koji spada u ontem'* te se veze za druge sememe koji su pridodani njegovoj
licnosti jer su u medusobnoj ovisnosti. “Morao ga je dobiti, ne iz puke Zelje
za posjedovanjem, nego radi umirenja vlastitog srca. Zamalo mu je pozlilo
od uzbudenja” (Cf. ibid., str. 33). Prvo ubojstvo jasno ukazuje djelovanje im-
pulsa thantosa's, ali i ida koji se mije3a sa seksualno-agresivnim instinktima.

12 Kako je ve¢ receno, id je sjediSte nagona, a Grenouilleov najve¢i nagon jest konstantna
potraga za mirisima.

13 Sememi smisaone razine interpretacijskog diskursa sastavnice su koje proizlaze iz kakvog
teoretskog sustava, episteme, pa imaju izrazenu ideologijsku znacajku. Tri osnovne seman-
ticke sastavnice kojima se obuhvacaju temeljne znacajke knjizevnog predocavanja svijeta
nazivaju se psihem (osobnost), sociem (skupnost) i ontem (opstojanje) te dokucuju knjizevni
svijet da se njima oznaci zivotni prostor tumaca knjizevnog teksta (Peles, 1989: 253-254).

14 Ontem kao znadenjska jedinica izdvaja se u knjizevnom svijetu kao sve ono §to obiljezava
karakterovo osnovno obiljeZje, poput prostora, vremena, nacina, ponasanja, ophodenja, po-
imanja i sl. (Peles 261).

15 Thanatos je prisutan ve¢ pri samom rodenju i to je onaj agresivni, destruktivni instinkt u
svakom ¢ovjeku koji se nerijetko mijesa sa seksualnim instinktom (Ewen 2003: 15). Durié¢
(usp. 2013: 17) objasnjava kako je Freud u radu S onu stranu nacela ugode izvrsio revizi-
ju svoje nagonske teorije pa je libidne nagone sveo pod zajedni¢ki nazivnik Erosa, a ove
druge Thanatosa. Prvome je cilj oCuvanje zivota i povezivanje pojedinca u vece skladne

184



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

Greouillea nista nije moglo fascinirati, a i ono $to jest, skrivao je od drugih.
1z toga se moze zakljuciti da njegov ego daje jako slabu sliku o sebi pri ¢emu
se ponasanje odvija po principu ida. Grenouilleov superiorni id ima kontrolu
nad egom i superegom koji se nije mogao razviti jer se razvija iz odnosa prema
ocu. Fromm konstatira da je ipak “takav odnos drustveno posredovan” (Duri¢,
2013a: 119). Grenouilleov otac uopée se ne spominje te je izostao odnos otac
— sin kao kljucan, a §to je dovelo do toga da se superego i ne razvija. Nitko
nije imao pravu predodzbu o njemu, a ono §to je zapravo bio, nosio je u sebi.
“Htio se osloboditi onoga §to je nosio u sebi, nista drugo nije htio, onoga $to
je smatrao vrednijim od svega $to je nudio vanjski svijet” (Siiskind, 1985: 92).
Iz citata se ocituje da Grenouilleom upravljaju divlji instinti te id koji oslobada
svoje impulse kada Grenouille nije u drustvu ljudi. “Oborio bi se poput oluje
na mirise koji su se usudili vrijedati njegov presvijetli nos! Tako pravedan bi-
jase njegov gnjev” (Cf. ibid., str. 106). U trenucima “ludovanja” Grenouilleova
ida do izrazaja dolazi njegova narcisoidnost, ljubav prema nosu i onome S$to
je nosio u sebi. Budu¢i da vise nije u drustvu ljudi, njegov id sada proizvodi
slike, masStanja i fantaziranja za koje je Grenouille oduvijek Zelio da se ispune,
koja su bila duboko u njemu i koja dolaze do izrazaja onda kada je sam. Peles
(1989a: 276) pridaje posebnu vaznost “narativnim figurama cije su tri sastav-
nice psihemska, ontemska i sociemska meduovisne” te u ovom slucaju saci-
njavaju “narativnu figuru” Grenouille kojoj se pridodaje psihem narcisoidan
¢ineci tako vaznu poveznicu s ostalim sastavnicama. “Semanticke jedinice”,
kako Peles (Cf. ibid., str. 277) navodi, “iS¢itavaju se postupno i ekvivalentno
njihovim znacenjskim nizovima.” U citatu: “Htio je biti svemoguci Bog! Tko
vlada mirisima, vlada ljudskom srcima” (Siiskind, 1983: 131) ne samo da se
opisuje Grenouillov id koji upravlja njegovim fantaziranjem i stvara slike koje
nikada nije stvarao nego se pridodaje psihem licemjeran koji se isCitava iz
citata. Ova osobina dolazi od zelje za vladanjem i za upravljanjem kao dio ida,
principa koji trazi zadovoljenje potreba i predstavlja Cistu nelogi¢nost, kao Sto
je 1 Grenouilleova Zelja vladanja ljudskim srcima. Strast za mirisima nezive
prirode nije bila dovoljna, pa je pre$ao na ziva bi¢a u ¢emu se ocituje njegova
genijalnost, ali i poremecenost, id koji se vise nije zadovoljavao malim stva-
rima i koji je zahtijevao od njega nove pothvate. Osjecao se kao pobjednik

zajednice, a drugome vraéanje u anorgansko stanje, odnosno stanje potpunog mirovanja.
Grenouilleov Eros djeluje u kombinaciji s Thanatosom te je iskljucivo seksualno-agresivne
prirode. “Za Freuda je seksualnost prisutna jo§ od rodenja pa i sisanje maj¢inih dojki uklju-
Cuje erotske komponente” (Duri¢, 2013:74). Grenouilleom upravlja jak seksualni nagon jer
Siiskind opisuje kako je pokusao iscrpsti zivot iz dojilja sisuci mlijeko.
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kada je napravio pasji miris. Cjevéicu je “stavio u dzep i dugo je nosio u znak
sjecanja na znak pobjede kada mu je prvi put poslo za rukom da odijeli miri-
snu dusu od zivog bi¢a” (Cf., ibid., str. 158). To je bila pobjeda Grenouilleova
ida koji je pobjedonosno slavio i tjerao ga praviti nove mirise. To mu je bilo
dovoljno u tom trenutku te “je odustao od nakane da se dokopa ziva covjeka
u cjelini i preradi ga u parfem” (Cf. ibid., str. 159). [z navedenog se ocituje da
Grenouille ima jako slab razvijen ego i superego te da je veéina djelovanja
nesvjesna. Superego kao moralni entitet ne djeluje ni u trenutku kada treba biti
pogubljen. Njegovo bivstvovanje je bilo potpuno drukcije od njegova misljenja
i njegove prave strane kao i onoga ¢ime se predstavljao i §to je uistinu bio. “U
tom se i oCituje konflikt izmedu te dvije paradigme jer je Freud smatrao da
se pravi uzrok konflikta nalazi u potisnutim teznjama koje su bile i psihicke
i fizioloske” (Fromm, 1984:32). “Nitko nije mogao shvatiti da bi taj mali, ne-
sigurni, pogrbljeni ¢ovjek tamo gore na prozoru, taj jadnik, ta hrpica bijede,
ta niStica, mogao pociniti visSe od dva tuceta ubojstava” (Siiskind, 1983: 193).
1z navedenih opisa koji se pridodaju Grenouilleovoj li¢nosti dekodiraju se on-
temske sastavnice “malen”, “neiguran”, “pogrbljen” koje su komposibilne s
psihemskim znacenjskim jedinicama. U tom se ogleda Greouilleovo bivstvo-
vanje pod utjecajem ega koje je bilo potpuno drukcije od misljenja, od onoga
$to on uistinu jest. Potonji citat ne opisuje samo Grenouilleovu licnost nego
se 1 narativnoj figuri Grenouille dodaje psihemska narativna figura “uboji-
ca” koja je “jedinica znacenjske razine analitickog diskursa na kojoj se uspo-
stavlja znacenjski sustav romanesknog teksta” (Peles, 1989: 280). Kako Peles
(1989a: 280) dalje navodi, “ona je ekvivalentna semantickoj jedinici romanes-
knog teksta i ima intersubjektivnu vrijednost. S obzirom na intersubjektivnu
vrijednost'® moguée je govoriti o psihemskoj narativnoj figuri “ubojica” ili
“psihopat”, na §to njegove crte licnosti upucuju, “kao o relativno neutralnoj,
logicki utemeljenoj veli¢ini.”

2.2. Grenouillea odbacuje okolina ve¢ u samom djetinjstvu, ali se on ne
pokusava prilagoditi ve¢ se ego brani obrambenim mehanizmom povlacenja
i osamljenosti!’, pri ¢emu on odustaje od bilo kakvog suo¢avanja sa svijetom.
“Zivio je u svojoj ¢ahuri i ¢ekao je bolja vremena. Svijetu je davao samo svoj
izmet; ni smijeska, ni krika, ni sjaja u ofima, pa ni vlastita mirisa” (Siiskind,

16 Peles (1989:280) objasnjava da “intersubjektivna znacajka znacenjskih jedinica pokazuje
da je uspostavljeni znacenjski sustav ona semanticka veli¢ina kojom analiti¢ar otkriva mo-
del pojedinog ili skupine pripovjednih tekstova.”

17 Obrambeni mehanizmi povlacenja i osamljenosti javljaju se, objasnjava kada se pojedinac
odbija suoditi s konfliktnom situacijom, povlaci se, ali mu problem i dalje izaziva frustraci-
ju (Ewen, 2003:22).
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1983: 18). Siiskind (Ibid) pise da je “prema vanjskom svijetu bio sve zatvoreni-
ji....ucitelj ga je smatrao slaboumnim.” Slijedeci PeleSovo tumacenje znacenj-
ske jedinice pripovjednog teksta oCito je da je osobnost ili narativna figura
suceljena s drugom pojedinacnosti, to moze biti ili druga osobnost ili druga je-
dinica skupnosti. Tako iz toga vidimo da psihemska narativna figura Greouille
uz psihem “slabouman” veZe na sebe i semem “zatvoren” §to se moze smatrati
i sociemom i psihemom (usp. Peles 1989:254).

Odnos u okolini u kojoj se Grenouille pojavljuje kao “otporan, skroman,
neupadljiv”’ upuéuje na prve crte shizoidnog poremecaja li¢nosti'®, §to znadi
da je potpuno nezainteresiran za socijalne odnose. Sva njegova snaga i Zelje
usmjerene su prema onome $to je svijetu nevidljivo, to je njegovo loviste, svijet
mirisa. Siiskind navodi da je Grenouille “o¢ajnicki nastojao nanjusiti smjer iz
kojeg je mogao naici prijetec¢i ljudski miris i odrediti suprotni smjer obave-
znog nastavka bijega. Bojao se da ¢e jo$ ipak otkriti skriveni tracak ljudskog
vonja” (Siiskind, 1983: 103). Navedeni citat jasno ukazuje na shizoidni pore-
mecaj prema kojemu se karakter okruzen ljudima, odnosno okruzen ljudskim
mirisom, ne osje¢a nikako dobro. Grenouille se najvise koristio obrambenim
mehanizmom reaktivne formacije'® dok se kretao medu ljudima, prikrivajuci
svoje stvarne impulse i nagone. S obzirom na njegovu osobnu povijest, djetinj-
stvo i majku, moZze se reéi da se Grenouille brani pomaknutom agresijom?° i
da je stvarni uzrok konflikta s ljudima i odbojnosti njegova majka. Siiskind
naglasava Grenouilleovu shizoidnost, nezainteresiranost za socijalne odnose
te biranje samotnjackih aktivnosti na Sto ukazuje i miris neupadljivosti koji je
napravio kako ga ljudi ne bi primje¢ivali, ali 1 miris sucuti kojim se koristio
kada bi iSao na trznicu izazvati suéut starijih Zena. Njegovo ponaSanje odstupa

18 William Martens (2010:38) navodi da je shizoidni poremecaj li¢nosti prozimajuc¢i model

odvajanja od drustvenih odnosa te ogranic¢en izbor emocija u interpersonalnim vezama.
Osobe koje imaju shizoidni poremecaj osjecaju strah prozet s snazim osje¢ajem usamlje-
nosti. Na svijet gledaju s pasivnoscu te jedino vrednuju sebe i uzdizu. S engleskog prevela
autorica rada.
Tako ponasanje tipi¢no je za Grenouillea koji odbija interpresonalne odnose i koji jedino
zadovoljstvo vidi u svojoj li¢nosti i skupljanju mirisa. Sememi “skroman, otporan, neupad-
ljiv” svrstavaju se pak u socieme jer se u njima ogleda Grenouilleov odnos prema okolini.
1z toga se moze izvuéi sociemska narativna figura “introvertna li¢nost” ¢ime se takoder
uspostavlja potencijalna semanticka jedinica skupnosti romanesknog teksta.

19 Kako je ve¢ prije objasnjeno, Grenouille se u dosta navrata koristio obrambenim meha-
nizmima i to mehanizmom reakcijske formacije pri ¢emu stvarne destruktivne impulse
zamjenjuje onim suprotnima.

20 Pomaknuta agresija (engl. displacement) je usmjeravanje agresije na neki drugi objekt ili
osobu umjesto na stvarni izvor frustracije (Ewen 2003:23). Grenouilleov stvarni izvor fru-
stracije njegova je majka, a on agresiju usmjerava prema nevinim djevojkama.
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od granica normalnog ponasanja ukljucujuéi karakteristike shizotipnog pore-
mecaja®! te se iz dana u dan priblizava ekstremnom. Grenouilleovi su se mirisi
mijesali pri ¢emu su nastajale odredene vrste parfema.

Grenouille je obi¢avao odlaziti na mjesta gdje je mogao skupiti $to vise
mirisa, pa tako nije izbjegavao ni trznicu ni mjesto gdje su mu pogubili maj-
ku. U nedostatku emocija naziru se prve crte psihopatije?? te antisocijalnog
zivotnog stila $to je opisano u citatu: “nasladivase se ogavnoscu i mrznjom
i sav bi se nakostrijesio od slatke grozote” (Cf. ibid., str. 106). Citat pokazuje
njegovu mrznju prema ljudima te dovodi u pitanje granice normalnog pona-
Sanja. Grenouilleovo igranje s mirisima izgleda poput djecjih igrarija, poput
imaginarnog kazaliSta fantazije koje otpocCinje predstavu svaki put kada je
Grenouille sam. “I tako govoraSe Grenouille Veliki, dok je ispod njega obicni
puk mirisa veselo plesao i slavio” (Cf. ibid., str. 108). Uzrok fantaziranja dje-
tinjstvo je koje nikada nije imao, a ono je obrambeni mehanizam ega koji u
tim trenutcima zamislja da su neispunjene Zelje iz proslosti ispunjene (Ewen
2003: 22). Sasvim obic¢no djecje igranje, ples i smijeh ono je Sto je nedostajalo
u Grenouilleovu djetinjstvu te se on sada prepusta tim trenutcima. Ili dok je
uzivao u svom “carstvu” “ispijaju¢i mirise” $to se i€itava iz citata: “posto je
iskapio drugu ¢asu oslobodi se nervoze, sumnje i nesigurnosti pa se ispuni ve-
licanstvenim mirom. Mali Grenouille je pio najprofinjeniji miris iz podruma
svoga srca, ¢aSu za caSom” (Cf. ibid., str. 111). Ne samo da je popio miris koji
ga ispunio sretnim vec je popio i one koji mu ne bijahu najdrazi. Grenouille se
na taj nacin koristi izolacijom?3, rjeSava se mirisa i odbacuje emocije pripre-
majuci se za prikupljanje novih mirisa i emocija. Trazenje mirisa u svemu §to
je postojalo dio je represije’* i sadrzaja koje je potisnuo kako ne bi dosao do
spoznaje da nema vlastiti miris. Sad se napokon suocava s egom i realnos$éu da

21 Chemerinski, Triebwasser, Roussos i Siever (2013: 652) objasnjavaju da je shizotipni pore-
mecaj licnosti karakteriziran idiosinkrati¢nim vjerovanjem pri ¢emu pojedinac posjeduje
“magicna vjerovanja” da um moze promijeniti svijet. Pritom shizoidna licnost pokazuje
sumnju i iluzije prema okolini koja ju okruzuje. S engleskog prevela autorica rada.

22 Colovi¢ i Dujmovi¢ (2012:360) podrazumijevaju pod psihopatskim profilom visoke rezul-
tate na ljestvici ekstraverzije, a niske na ljestvici neuroticizma, otvorenosti iskustvu, pri-
jatnosti i savjesnosti. Ewen (2003:34) se oslanja na Freudove postulate tvrdeci da je kod
psihopatskog ponasanja izrazeno djelovanje ida, a potisnuto superega i ega. Karakterizira
ga ponasanje koje je na granici s normalnim, koje je ekstremno ili bizarno.

23 Izolacija ili intellectualization je nesvjesno razdvajanje prijete¢ih emocija iz povezanih mi-
sli i dogadaja reagirajuci na intelektualnoj razini (Ewen, 2003:23).

24 Represija je eliminiranje nezeljenog materijala iz svjesnog dijela te nemoguénog ponovnog
doziva. Buduéi da je Grenouille odredeni materijal potisnuo taj isti se javlja u snu kada
dolaze do izrazaja sve Zelje i strahovi (Ibid).
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nema miris. “Ne bijase to onaj strah $to ga je osjetio u snu, onaj grozni strah da
sam sebe gusi, kojega se posto-poto morao otresti i od kojega je uspio pobjeci.
Sad to bijase strah da sebe ne poznaje dobro” (Cf. ibid., str. 116). Uzrokom je
Grenouilleove frustracije i miris kojega nikad nije imao. Cijeli Zivot traga za
mirisima, a da nije bio svjestan da ni sam nema mirisa. “Na prsima nije njusio
nikakav miris. Okrenuo je ruku i onjusio nadlanicu. Cutio je toplinu ruke, ali
nije osjetio nikakav miris. [...] Nije istina da nemam miris, jer sve ima miris.
[...] Napravio je sve $to je mogao da bi iz odjece izmamio vlastiti miris. No,
nije ga bilo” (Cf. ibid., str. 115-116). Suocava se s ¢injenicom da nema mirisa.
“Htio je usvojiti miris ¢ovjeka §to ga sam nije imao” (Cf. ibid., str. 126). U
tome se ocituje Grenouilleova potreba za rjeSavanjem problema kao i racio-
nalizacija®; da bi opravdao potragu za mirisima i vlastitim mirisom, izvor
problema rjesava ubijanjem mladih djevojaka. Grenouille dolazi do mirisa ¢o-
vjecnosti te se identificira s nali¢jem Covjeka, maskom covjeka koju nikad
nije imao i koju bi ljudi mogli cijeniti i zavoljeti. Takav obrambeni mehanizam
Freud naziva introjekcijom?® koja je karakteristi¢na za Grenouilleovo kasnije
razdoblje Zivota.

Siiskind Grenouillea prikazuje kao egocentri¢nu licnost koja ima sve
karakteristike psihopatije. “Grenouilleu je srce poskakivalo od radosti [...]
znao je spustivsi se s podija da su te ovacije namijenjene samo njemu, Jean
Baptiste- Grenouilleu” (Cf. ibid., str. 135). Citat naglasava Grenouilleovu nar-
cisoidnost koja je nerijetko u vezi s psihopatijom i to prema crtama egocen-
tricnosti 1 manipulativnosti. BeS¢utnost i siromastvo emocija takoder su dio
psihopatskih karakteristika. “Nije se ni potrudio da pokrije le§ na krevetu.
Njezin ga lik nije zanimao. Za njega viSe nije postojala kao tijelo, ve¢ samo
kao bestjelesni miris” (Cf. ibid., str. 186). Grenouilleova narcisoidnost ocituje
se u romanu u nekoliko navrata. Bio je toliko narcisoidan da je umislio da je
neka vrsta bozanstva. “Bio je dovoljan jedan njegov mig, i svi bi se odrekli
svoga Boga i $tovali njega, Grenouillea Velikoga. Sto ih je vise mrzio, vise
su ga Stovali” (Cf. ibid., str. 202). Narcisoidnost je kod Grenouillea nerijetko
popracena fantaziranjem S§to se vidi iz citata: “Sebi u Cast, proslavlja pobjed-
ni¢ki praznik mirisa, beskrajno orgijanje?’ uz dim tamjana i pare izmirne”

25 Racionalizacija je upotreba i vjerovanje u nemoguca objasnjenja kako bi se opravdalo po-
stojece ponasanje ili smanjio osjec¢aj krivnje (Ibid).

26 Jedan od obrambenih mehanizama kada osoba pripisuje osobine drugih osoba kako bih ih
okolina kao takve zavoljela (Ibid).

27 Uz imenicu “orgijanje” vezu se Grenouilleovi porivi kojima se on prepusta svaki put kada
se prepusti nagonima ida. “Poriv” kao semem koji veze se uz narativnu figuru Grenouille
te pripada ontemu stvarajuci istovremeno ontemsku figuru “nagonsko bi¢e Grenouille” te
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(Cf. ibid., str. 74). Osim narcisoidnosti citat jasno pokazuje i seksualni instin-
kt — libido?®. Duri¢ (2013:131) smatra da “narcizam predstavlja fantazijsku,
libidno investiranu predodzbu sebe koja ne odgovara stvarnom stanju stvari.”
“Predstave u unutarnjem kazalistu” Grenouilleove duse takoder ukazuju na
narcisoidne karakteristike. “Da! To je njegovo carstvo! Jedinstveno Grenou-
illeovo carstvo! Carstvo jedinstvenog Grenouillea Sto ga je on stvorio, kojim
on vlada” (Siiskind, 1985: 170). Toliko je sebe ljubio da si je zahvaljivao za zlo
$to je ucinio, §to opisuje i citat: “Hvala ti - rece tiho. - Hvala ti Jean-Baptiste
Grenouille, Sto si takav kakav jesi! - Toliko bijase obuzet sam sobom” (Cf.
ibid., str. 185). Grenouille ima znakove i primarnog i sekundarnog narcizma.
Duri¢ (2013a: 37) navodi da je “primarni narcizam normalna razvojna faza
u kojoj je djetetov libido usmjeren na njega samoga kao na ljubavni objekt.”
Kako je iz citata oCito Grenouille je prosao tu fazu, ali ne izlazi iz “faze sekun-
darnog narcizma za koju je karakteristican povratak libidnog objekta u Ja te
je subjekt libido usmjeren na sebe i svoju osobu pa moze voljeti ono Sto sama
jest” (Duri¢, 2013: 37).

Grenouille traga za mirisima najnevinijih djevojaka $to jednim dijelom
spada u obrambeni mehanizam i reakcijsku formaciju®® koja je seksualne na-
ravi. Budu¢i da je svjestan problema s vlastitim mirisom i da s tim djevojkama
ne moze ostvariti ni ljubav ni seksualne odnose, skupljao je njihove mirise kao
zamjenu za to. Djevojka iza zidina bila je njegov najveéi plijen te se pripre-
mao godinama na tu “zetvu” i sama pomisao na posjedovanje njezina mirisa
bila je prekrasna. “Utonuo je u njega, milovao ga i dao se od njega milovati,
tijesno se pripio uz njega, cudesno prisno, kao da ga ve¢ posjeduje, svoj miris,
osobni miris, ljubio ga je na sebi” (Siiskind, 1985: 162). Zelja za posjedova-
njem mirisa bila je toliko jaka da ga je bilo strah da ga ne izgubi jer nije imao
metode kojim bi ga zadrzao.”Neizmjerno se uplasio, da ¢e miris koji jos nije
posjedovao, nepovratno izgubiti kad ga zaposjedne. Najezio se” (Cf. ibid., str.
163). Misao na taj miris progoni ga otkad ga je osjetio te je postao njegovom
opsesijom $to jasno pokazuje znakove opsesivno-kompulzivnog poremecaja

je kompatibilna s psihemskom figurom “ubojica”, jer kako Peles (1989: 262) objasnjava,
“ontemska figura nacin je na koji mi sebi uspostavljamo jednu od konstitutivnih znacajki
$to ujedno pokazuje povezanost semantickog i sintaktickog diskursa.”

28 Libido se objasnjava kao seksualni instinkt te kao varijanta izmedu seksualnog i destruk-
tivnog instinkta jer destruktivni instinkt sam po sebi nema odredeno ime, a i cjelokupno
covjekovo ponasanje ukljucuje fuziju (usp. Ewen 2003: 16).

29 Reakcijska formacija definira se kao potiskivanje vjerovanja, emocija i impulsa koji nam
stvaraju frustraciju te mijenjanje sa suprotnima(cf. ibid., str. 23) .
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li¢nosti.>® Opsesivno-kompulzivni poreme¢aj najo¢itiji je u trenucima kada je
svjestan da mozda ne¢e do¢i do mirisa koji toliko zeli. “Nije uspio kriknuti, jer
bijaSe previse potresen, ali je zato proplakao. Suze su navirale u kutove njego-
vih o€iju i odjednom stale kliziti s obje strane nosa” (Cf. ibid., str. 179). Izvor
njegove neuroze bio je miris i zato je neumorno tragao za jednim posebnim,
a sama spoznaja da mozda nece do¢i do tog mirisa, dovodi ga do placa kao
obrambenog mehanizma u trenutcima panike i anksioznosti. Nemogucénost
pronalaska mirisa te udovoljenja i1 opsesiji i kompulziji uzrokuje opsesijsku
neurozu’' koju ne moZe rijesiti na normalan nacin. Rad i umijeée skuplja-
nja mirisa prikazuju licnost kroz opsesivno-kompulzivni poremecaj popracen
narcisoidnoscu. “Dao je sve od sebe. Upotrijebio sve svoje umijece. Nije mu se
potkrala nijedna greska... Djelo bijase jedinstveno” (Cf. ibid., str. 184). Gre-
nouilleov karakter ima mnogo poremecaja jer je rijec o patoloskoj licnosti s
jako slabim entitetom ega.

2.3. TeoretiCar Frankfurtske Skole Robert Briffault postulira termin
majcinski instinkt koji nadilazi maj¢inske osjecaje prema djetetu te postaje
opceljudska ljubav koja je presudna za razvoj suvremenog drustva (Durié,
2013:116). Majcinska ljubav utjece na razvoj pojedinca koji pridonosi razvoju
zdravog drustva. Ljubav kao glavni ¢imbenik izostaje u Grenouilleovu djetinj-
stvu te se li¢nost ne razvija u zdravu nego pak psihopatsku. Identitet ega koji
je takoder slab “prinuden” je koristiti se obrambenim mehanizmima kako bi
stekao odredenu individualnost koja je oSte¢ena kako majkom, tako drustvom
i prirodom. “Fromm navodi i potrebu osje¢aja identiteta Cime se suprotstavlja
individualnost nasuprot konformizmu horde. Pojedinac tijekom sazrijevanja
mora shvatiti da je odvojen od majke i prirode” (Ibid). Grenouilleov ego ne
razvija se u pravom smjeru te ga od unutarnjih konflikata Stite obrambeni me-

30 Opsesivno-kompulzivni poremecaj licnosti, kako navode JosepPena-Garijo, Silvia Edo Vi-
llamén, AmandaMelia de Alba i M. Angeles Ruipérez (2013), “stalno je vracanje istih misli,
ideja ili slika €iji je sadrzaj uglavnom nepozeljan i uzrokuje nervozu, a popraceno je potre-
bom da se izvodi odredena radnja nakon koje se stres smanjuje, ali opsesije i kompulzije i
dalje postoje”.

Dostupno na: http:/www.hindawi.com/journals/tswj/2013/856846/ (posjeceno 5. svibnja
2016)

Vuli¢-Prtori¢ (2003: 2) konstatira da je “osnovna ideja opsesivno-kompulzivnog poremeca-
ja da osoba gubi kontrolu nad nekim dogadajem ili ponaSanjem uz osjecaje bespomocnosti
i anksioznosti koji se pritom javljaju”.

31 Freud (2000: 364) objasnjava da neurotski obole ljudi ako im je oduzeta mogucnost da za-
dovolje svoj libido, a ako je osoba kao Grenouille opsjednuta nekim radnjama, onda dolazi
do opsesijske neuroze jer mu je na neki na¢in uskracena mogucnost da dode do novih mirisa
i zadovolji libido.
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hanizmi ega od kojih je najucestaliji pomaknuta agresija. Uzrok agresije jest
majka i djetinjstvo koje nikada nije imao te sav gnjev i frustraciju usmjerava
na nevine mlade djevojke. Te djevojke predstavljaju sve §to njegova majka ni-
kada nije bila. “Nista se ne dogada slucajno, za sve ponaSanje postoji prijasnji
uzrok” (Ewen, 2003: 16), a neuroza koju Grenouille jasno pokazuje pocinje u
ranom djetinjstvu tijekom psihoseksualne faze.

“Freud je pokazao kako mnogo toga dijete zna, kako je osjecajno, kako
dozivljaji koji odraslome izgledaju trivijalni imaju dubok utjecaj na razvoj djete-
ta i na kasniju pojavu neurotskih simptoma. Prvi put se pocelo na dijete i na ono
$to mu se dogada gledati ozbiljno, tako ozbiljno da se povjerovalo da u ranom
djetinjstvu lezi klju¢ za razumijevanje kasnijeg razvoja” (Fromm, 1984: 69).

Autor opisuje Grenouilleovu majku kao mladu zenu cije se tijelo veé
raspadalo jer je bilo unisteno seksualnim bolestima (usp. Stiskind, 1985: 4-5), a
Grenouillove zrtve “bijahu uvijek djevice koje su se tek pocele razvijati u zene,
uvijek najljepse i primamljive i uglavnom tamnokose” (Cf. ibid., str. 167). Ubi-
janje Zena tumaci se s tri aspekta koja su moguca prema Freudovim teorijama.
Ubijanjem djevojaka koje su tek izrasle u Zene rjeSava se mrznje koju osjeca
prema majci i to je primjer ve¢ unaprijed opisane pomaknute agresije.

Druga je mogucnost Zelja identifikacije s zrtvama. “Htio je usvojiti mi-
ris ¢ovjeka §to ga sam nije imao” (Cf. ibid., str. 126). Izvor Grenouilleovih
frustracija i stalne potrage za mirisima bila je potreba za mirisom koji nije
imao, §to Freud objasnjava kao identifikaciju®?; izvor problema pokusava ri-
jesiti ubijanjem mladih djevojaka ¢iji miris uzima kako bi postao poput njih,
“nevin i Cist” kakav nikada nije bio. A onda kad dobije miris, “postaje samo-
svjesniji i smioniji** zbog djelovanja nove aure” (Cf. ibid., str. 130). Primje¢uje
da ga ljudi pocinju dozivljavati kao Covjeka te napokon dobiva osobnost koju
prije nije imao.

Kako je prema Freudu svako ponasanje seksualne naravi, ne moze se
zanemariti seksualnost kao tre¢i uzrok Grenouilleova ponasanja. Budu¢i da je
Grenouille svjestan da je ¢udoviste 1 da s Zrtvama ne moZze ostvariti ni ljubav
ni seksualne odnose, skuplja njihove mirise kao zamjenu za to. Ve¢ spomenu-
ti citat: “utonuo je u njega, milovao ga i dao se od njega milovati, tijesno se
pripio uz njega, ¢udesno prisno, kao da ga ve¢ posjeduje, svoj miris, osobni

32 “Identifikacija je smanjivanje samoprezira postajanjem poput uzora koji se najvise cijene
i postuju. To je takoder obrambeni mehanizam koji je djelomic¢no ili potpuno nesvjestan”
(Ewen, 2003:23).

33 Kada je u pitanju psihemska narativna figura Grenouille, onda mu se psihemi smion i sa-
mosvjestan ne mogu dodati jer ne pripadaju njegovoj stvarnoj licnosti nego prividu koji je
on stvorio umjetnim putem.
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miris, ljubio ga je na sebi” (Cf. ibid., str. 162), opisuje Grenouilleovu ljubav
prema mirisu, ali i za njega jedini mogucéi nacin “seksualnog ¢ina.” Grenouille
na taj nacin ne ostvaruje jednu vrstu odnosa s djevojka nego i sebe obljubljuje.
Navedeno upuéuje na seksualni instinkt eros** koji upravlja Grenouilleom koji
se, kako je vidljivo iz romana, mijeSa s thanatosom naglasavajuci istovremeno
i seksualno i destruktivno ponasanje.

Rano djetinjstvo te slika roditelja su, kako je ve¢ objasnjeno, vazni za
stvaranje kasnijih dogadaja, ali nas “otkrice o znacenju dozivljaja iz ranog
djetinjstva za razvoj li¢nosti lako moze zavesti da potcjenjimo vaznost kasnijih
dogadaja” (Fromm 1984:71). To znaci da su promjene koje se zbivaju do 7. ili
8. godine zivota presudne za razvoj li¢nosti prema ¢emu ona ostaje nepromi-
jenjena. U tome se ogleda kritika Freudove teorije jer empirijski moze do¢i do
toga da dode do promjena u kasnijim fazama koje su bitne za ¢ovjekovo po-
naSanje. Fromm (1984: 72) naglasava da “prva sjecanja ne sezu od prve tri ili
dvije godine te da tu lezi jedna od presudnih teSkoc¢a Freudove hipoteze o vaz-
nosti ranog djetinjstva.” lako Fromm frojdisticku Skolu naziva “nepouzdanom
i nategnutom” u slucaju Jean-Baptiste Grenouille, njegova teorija o vaznosti
ranog djetinjstva i te kako je bitna te su se upravo u ranom djetinjstvu ogledale
konstrukcije daljnjeg razvoja licnosti.

3. GRENOUILLEOVO PONASANJE PREMA ANALITICKOJ
PSIHOLOGIJI

Carl Gustav Jung istice kako ponaSanje mora biti shvaéeno uz uvjet
nasih planova i ciljeva za budu¢nost dok je Freudov rad naglasavao kako je
covjekovo cjelokupno ponasanje determinirano prosloséu. Osobnost se obli-
kuje prosloscu, ali i budu¢im namjerama (Ewen, 2003: 63). “Upravo roditelj-
ski kompleksi kako ih Jung naziva, odnosno skup ideja koje pojedinac ima o
roditeljima te utjecaj samih roditelja na djecu, igraju klju¢nu ulogu u nastanku

34 “Erosom se oznacava cjelokupno seksualno iskustvo koje je povezano s narcizmom”
(Ewen, 2003:15). Iz romana se o€ituje djelovanje oba instinkta, i erosa i thanatosa, koja su
poprac¢ena Grenouilleovom narcisoidnos¢u. “Eros i thanatos prisutni su pri rodenju te se
mijesaju iako ne istim dijelom pri ¢emu je ubojstvo ne samo pod djelovanjem destruktivnog
instinkta nego i erosa” (Ibid). Grenouillova su ubojstva prema tome vodena instinktom i
erosa i thanatosa. Thanatos djeluje u snu kada Grenouille sanja da ga gusi vlastiti miris.
“Magla je bila njegov miris. Njegov, Grenouilleov osobni miris. Najstranije bijase to §to
ga nije mogao udisati [...] gusio se u sebi, u njemu!” (Siiskind 1958:114) U tim trenutcima
djeluje thanatos kao i na kraju romana. Njegov kraj i smrt tumace se kao vrhunac thanatosa
i pobjeda nad ionako destruktivnom li¢nos¢u. “Nije mu se uopce vise zivjelo. Htio je otici
u Pariz i umrijeti. Eto, to je htio” (Ibid., str. 211).
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introverzije” (Duri¢, 2013: 75). Kako tekst prikazuje, Grenouille je izrazito in-
trovertna li¢nost Cije je ponaSanje i karakter uvjetovano predodzbom roditelja.
Grenouilleovo djetinjstvo i majka koja ga je pokusala ubiti pri samom rodenju
utjecali su na oblikovanje njegove persone® i nadasve slabog ega, te je njego-
vim mislima i osje¢ajima upravljala sjena.>® “U Grenoilleovim neskromnim
mislima nije se radala nada nego odluka” (Stiskind, 1985: 59). Grenouille je
odlucio ubiti kako bi stvorio parfem te su njime upravljali zivotinjski instinkti
koje Jung isti¢e pri opisu persone i sjene.

Arhetip?” majke javlja se kroz roman u vi$e navrata, pa se i Grenouillov
povratak u pec¢inu tumaci s obzirom na spomenuti arhetip. “Planina bijase go-
lemi stozac od olovnosivih stijena... iz nje su tu i tamo poput trulih zubi strsali
stjenoviti vrhovi” (Cf. ibid., str. 102). Planina i pe¢ina oznacavaju Grenouille-
ov povratak u majéinu utrobu, a usporedba “truli zubi” oznacava trule zube
njegove majke Cije se tijelo iako mlado raspadalo dok je radala Grenouillea.
Budu¢i da se u maj¢inoj utrobi osje¢ao najsigurniji, tako i povratak u planinu
daleko od ljudi simbolizira povratak u sigurnost. “Jung roditeljske komplekse
odmice od seksualne baze te ih primiCe utjecajima kulture konstatirajuci da
viSe nije posrijedi vanjski, nesretan dogadaj koji uzrokuje patoloski ucinak,
nego psiholoski ucinak koji nastaje iz poteskoca pojedinca da se prilagodi
uvjetima obiteljskog okruzenja” (Duri¢, 2013: 76). Grenouille nije imao nor-
malno obiteljsko okruzenje te je ¢in “povratka u majcinu utrobu” simbol zelje
da se vrati okruzenju koje je predstavljalo jedan oblik obiteljskog, ali i potes-
koc¢a nemogucénosti prilagodavanja novom okruzenju.

Jung razlikuje ego, personu i sjenu. Grenouilleov dio ega prikazan je u
stvarnosti kao “sirov i nerazuman‘*® dok je sjena kao njegova mrac¢na strana
skrivena od ljudi. Persona je prikazana kao primitivna i bezli¢na, pomalo iza-
ziva jezu i gadenje kod ljudi, dok sjena krije ono $to je on uistinu. Sjena najvise

35 “Persona je zaStitna maska svjesnog, materijal koja nam pomaze da se suprotstavimo svim
oc¢ekivanjima koja su stavljena pred nas te da se nosimo s ulogom u drustvu koja nam je
unaprijed dana” (Ewen, 2003: 64).

36 “Sjena — losa strana osobnosti koja dolazi od nasih Zivotinjskih instinkta te je potisnuta u
nesvjesno jer se tog dijela sramimo” (Ibid). Grenouilleova sjena dolazi na vidjelo onda kada
on ubija djevojke, a to je upravo zivotinjski, najlosiji dio njega.

37 “Arhetipovi rezultiraju iz stalno ponavljanih radnji CovjeCanstva te su predispozicija naseg
percipiranja svijeta” (Ibid., str. 65).

38 Sememi “sirov i nerazuman” vezu se uz Grenouilleovo ponasanje te su kompatibilni s
psihemskom narativnom figurom “ubojica”, a prema svojim karakteristikama pripadaju
psihemima, ali i ontemima. Peles (1989a: 267) istice kako moze do¢i do “semantickog pro-
cijepa”, §to znaci da “psihemske figure kao i psihemi mogu dijeliti znacenje sa ontemskim
figurama ili pak ontemima.”
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dolazi do izrazaja u onim trenutcima kada Grenouille nije medu ljudima i kada
moze dopustiti “divljanje” svojih poriva. Agresivni impulsi prema ljudima za-
mjecuju se onda kada se okruzio osamom i sam sebi priznao koliko su mu
ljudi mrski i koliko uziva u samo¢i. “Bog mu ne bijase ni na kraj pameti. Nije
¢inio pokoru i nije ¢ekao neko bozansko nadahnuce. U samocu se povukao
samo iz vlastita uzitka, samo da bude sebi blize. Utonuo je u vlastitu egzisten-
ciju, ne dopustajuci da je iSta ometa i uzivao je u tome” (Siiskind, 1985: 105).
Siiskind metaforicnim opisima prikazuje njegovu sjenu koja ozivi u trenucima
povlacenja u samocu. “I samoca se odjednom nadvije nad njegovo srce poput
tamna ogledala. On sklopi o¢i. Otvore se mracna vrata njegove duse i on ude.
Pocela je sljedeca predstava u njegovom unutarnjem kazalistu” (Cf. ibid., str.
111). Grenouille ima dva svijeta, isto kao $to ima dva lica, jedno koje prikazuje
u javnosti i ono drugo koje je samo njemu poznato. Te konstatacije takoder
potvrduju Freudove postavke misljenja i bivstvovanja.

Sjenu je moguce prepoznati svaki put kada je Grenouille udaljen od
ljudske prisutnosti i kada neometano moze pokazati istinske zelje i osjecaje.
“Grenouilleu se oteo drugaciji poklik, zlokoban poklik, pakosno likovanje,
osjecaj od kojeg je zadrhtao i koji ga omamio poput pohote” (Cf. ibid., str. 131).
Sjena je najjac¢a u onim trenutcima kada Grenouille ubija djevojke te kada se
seksualno-agresivni instinkt mijeSa s onim zivotinjskim. “Cijeli se posao od-
vijao u potpunoj tami, $to je mozda bio jos jedan razlog Grenouillova sveudilj
vedra raspolozenja” (Cf. ibid., str. 82). Cinjenica da je volio tamu i da je sav
posao obavljao u tami pokazatelj je ne samo njegove stanja duse nego i psihe
koja je najve¢im dijelom bila pod utjecajem nesvjesnih zivotinjskih impulsa.

4. ERICKSONOVA TEORIJA RAZVOJA: ZDRAVO DJETINJSTVO
KAO KLJUCAN CIMBENIK RAZVOJA

Psiholoska analiza obuhvaca i analizu proslosti, u ovom slu¢aju Gre-
nouilleovo djetinjstvo koje pocCinje u Francuskoj u 18. Stolje¢u. Grenouille se
rodio medu truplima ribe u ribarnici gdje ga je majka ostavila s namjerom da
umre. Grenouille se odupire i nastavlja zivjeti dok vlasti majku pogube radi
ovoga Cina. Taj dio zivota i daljnje djetinjstvo bili su presudni za razvitak Gre-
nouilleove li¢nosti te se i razvojni psiholog Erick Ericcson slaze s Freudom
konstatirajué¢i da je maj¢ina paznja vazna u prvoj godini zivota, jer nedostatak
majcinske ljubavi moze dovesti do poremecaja i oboljenja u kasnijim fazama
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zivota. Ericcson (2008: 67) naglasava da se “li¢nost razvija kroz korake koji
su unaprijed determinirani spremnos$¢u ljudskog organizma da tezi prema sve
Sirem socijalnom prostoru, da ga bude svjestan i da bude u interakciji s njim,
pocevsi od nejasne slike majke i zavrsavajuci s covjeCanstvom.” Grenouille
nakon rodenja nije bio kao ostala novorodencad jer je maj¢inu mrznju osjetio
dok je bio u njezinoj utrobi. Izgled i ponasanje majke bili su presudni ¢imbe-
nici za razvoj psihopatske li¢nosti. Edith H. Krause (2012: 350) objasnjava
kako “njegova oznaka kao jedan u nizu pet mrtvorodene ili polumrtvorodene
odrazava morbidnu konstituciju majke, koja je, iako jos uvijek mlada, unistena
udincima gihta, sifilisa i gubitcima kose i zubi.”*? U pocetku je dobio oznaku
“druk¢iji” jer nema mirisa i uvida da nije kao ostala djeca. Upravo zbog te ¢i-
njenice Grenouille pokuSava “onjusiti” sve $to mu se nalazi u blizini. Grenou-
ille je ve¢ rodenjem determiniran, a ¢imbenici okoline koji ga okruzuju djeluju
na razvitak patoloske li¢nosti. Dijete se rada iz Cistog prkosa prema maj¢inoj
mrZznji te je motiviran u Zivotu nagonom za prezivljavanjem.*!

“Prepusten na milost i nemilost beS¢utnih birokratskih vlasti, bezdus-
nih pripadnika sveéenstva, ravnodusnih skrbnika i samostalnih poslodavaca,
deformiran um siroceta i njegovo tijelo pojavljuju se u obliku bezglasnog pro-
testa” kako objasnjava Krause (2012: 353). Ericcson (2008: 71) konstatira da je
“dijete pri prekidu simbioze s maj¢inim tijelom koordinirano sposobnoscu da
ustima unosi u sebe hranu te se na taj nacin susre¢e s namjerom majke da ga
voli i prihvati. U tim trenucima novorodence zivi kroz svoja usta i njima voli.”
Ljubav kao ¢imbenik zdravog djetinjstva izostaje jer ga majka odbacuje i ne
prihva¢a. Okolina ga takoder ne prihvaca jer je “neobican“’ i nije kao ostala
djeca. U ljudima izaziva “Cudne osjecaje” te ga nitko ne zeli u blizini. “Znam
samo da me hvata jeza od tog dojenceta koje nema miris kakav bi djeca trebala
imati”, objasnila je dojilja, a kasnije i otac Terrier koji ga primio: “Terrier se
strese. Osjeti gadenje. Sad je pak on odmakao nos kao od neceg smrdljivog s

39 Usp. Ewen, 2003:169. S engleskog prevela autorica rada. O utjecaju obitelji na zivot poje-
dinca govorili su mnogi psiholozi pri ¢emu su naglasavali da obitelj uvelike moze utjecati
na to hoce li se dijete razviti u normalnu ili poremeéenu li¢nost.

40 Krause (usp. 2012: 350) se vraca na knjigu Parfem (str. 5) gdje je objasnjeno da je majka
bila prostitutka te da su sva djeca $to ih je rada bila mrtva ili polumrtva. Krause u svom
¢lanku objasnjava da knjiga i te kako naglasava potragu za majkom i kako je majka vazan
faktor u svemu od samog pocetka.

41 “Nagon za prezivljavanjem jedan je od osnovnih motiva koji upravljaju ljudima prema Ma-
slowljevoj podjeli” Ewen (2003: 220).

42 Ako se vodimo znacenjem narativne figure koju navodi Gajo Peles (usp. 1989: 258), onda
je samo ime Grenouille psihemska narativna figura, a psihem neobican se veze uz ostale
klaseme koji uspostavljaju psihemsku figuru ili sememski snop “Grenouille”.
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¢im ne Zeli imati nikakve veze” (Siiskind, 1985: 15). Sigmund Freud i psihoa-
naliticka teorija objas$njavaju kako se u psihi nista ne dogada slucajno te da je
svako mentalno ponaSanje uvjetovano prijaSnjim uzrocima (Ewan, 2013: 16).
Iz toga se ocituje da su glavni uzro¢nici psihickog determinizma®, koji se
jasno nazire u samom pocetku, majka i okolina. “Povjerenje i ljubav presudni
su za normalan razvoj ili se inace stvara karakter kojim dominira zelja da se
stvari ucine nekaznjeno pri ¢emu njegova prerano razvijena svijest pokazu-
je prkosan oblik autonomije, ali unutarnju autonomiju ne moze lako postic¢i”
(Ericcson, 2008: 75). Grenouille “od pocetka bijase ¢udoviste. Odlucio se za
zivot iz Cista prkosa, iz Ciste zlo¢e” (Siiskind 1985: 15). Grenouille je, kako
Siiskind objasnjava, roden kao cudoviste te su identifikacije iz djetinjstva pot-
pomogle tomu da i dalje ostane ¢udoviste. Ericcson (2008: 75) smatra da je
“zdravo djetinjstvo klju¢no za integraciju koje se odvija u formi ego identiteta
te je viSe od zbira identifikacija iz djetinjstva.”** Kako je veé prije re¢eno, for-
macija ego identiteta nije dosegla vrhunac jer su izostale bitne identifikacije i
zdravo okruzenje iz djetinjstva.

5. SUSKINDOV “JUNAK” 1Z HUMANISTICKE PERSPEKTIVE

Psiholozi Abraham Maslow i William Glasser pristupaju li¢nosti s mno-
go humanijeg pristupa nego ostali, iako se Maslow slaze s Ericcsonom u tome
da su ljudski instinkti jako slabi te da njima vladaju snazne sile ucenja i kul-
ture (Ewan 2008: 220).% Jedina potreba koju Grenouille ima i kao dijete i kao
odrasla osoba jest bioloska potreba®®, potreba za Eistim preZzivljavanjem i zbog
toga biva odbacen jo§ od samih dojilja u samostanu jer je “hlapljiv”’ i dojilje
objasnjavaju kako pokusava “iscrpsti zivot iz njih”. Gabriel i Matthews (usp.
2011: 21) objasnjavaju da se po Glasserovoj Teoriji izbora ljudi radaju s pet ge-
netski programiranih potreba, a to su prezivljavanje, ljubav i pripadanje, moc¢,
sloboda i zabava, te da nezadovoljenje bilo koje od tih potreba dovodi do toga
da se osoba osjeca lose.*’ Prezivljavanje je Grenouilleov prvi nagon koji njime

43 “Psihicki determinizam”, objasnjava Ewen (2003:16) “je princip prema kojem je veéina
ponasanja nesvjesna. Nemogucénost sje¢anja odredene rijeci, pisanje pogresne rijeci, samo-
uzrokovane ozljede i vecina snova uzrokovana je psihickim determinizmom.”

44 Ericcson (2008: 75) dalje objasnjava kako se “ego identitet razvija iz postupne integracije
svih identifikacija. Razumijevanje toga pomaze i boljem shvac¢anju nevolja djece i adoles-
cenata.”

45 S engleskog prevela autorica rada.

46 “Bioloska potreba”, kako ju je autorica rada prevela, ili fizioloSka potreba “osnovna je i
mora prva biti ispunjena da bi se ostale potrebe mogle ispunjavati” Ewen (2003a: 220).

47 Clanak je na engleskom jeziku te ga je prevela autorica rada.

197



Bozena Pandza-Manduri¢: Psiholoska analiza glavnog lika u romanu Parfem autora
Patricka Siiskinda

upravlja pa Siiskind u pocetnim re¢enicama opisuje: “Bio je zilave konstruk-
cije. Bio je zilav poput otporne bakterije i skroman poput krpelja koji mirno
sjedi na drvetu i zivi od jedne kapljice Sto ju je usisao prije mnogo godina”
(Siiskind, 1985: 17).

Psihicki determinizam uvjetovan je i potrebom za prezivljavanjem koja
je jedina Grenouilleova potreba u pocetku. Potreba za ljubavlju izostaje jer
on ne voli nikoga osim mirisa, a i to granic¢i s ljubavlju jer je rije¢ o opsesi-
ji. Grenouille ne pokazuje kapacitet ni za mo¢, slobodu i zabavu. Mirisi mu
predstavljaju jednu vrstu zabave, ali je 1 to upitno. Ne skuplja mirise iz zabave
nego iz zadovoljenja vlastitih poriva. Porivi su ga “zatocili” te ga tjeraju na
stalnu potragu ¢ime je njegova sloboda takoder upitna. “Zastic¢en tim raznovr-
snim mirisima Grenouille se posvetio svojoj pravoj strasti: suptilnom lovu na
mirise” (Cf. ibid., str. 156). Mirisi nisu predstavljali strast nego opsesiju koja
ga tjerala u svakodnevnu potraznju za novimadiktiraju¢i u isto vrijeme nje-
govu slobodu. Osvréuci se na Maslowljevu hijerarhiju potreba prema kojoj su
fizioloske potrebe na dnu ljestvice, a potreba za samoaktualizacijom na vrhu
piramide potreba (usp. Ewen, 2003: 220), vidljivo je da Grenouille jedino ima
fizioloske potrebe koje ¢ak ponekad zanemaruje radi spoznaje samoga sebe;
Siiskind zorno opisuje da Grenouille zapostavlja ostale potrebe za sigurnoséu,
pripadanjem, postovanjem pri ¢emu Zeli doéi do samoaktualizacije*®, do sa-
moostvarenja, $to je izniman slucaj jer se samoaktualizacija postize tek onda
kada su ostvarene ostale potrebe. Sigurnost je ipak pronasao u osami, daleko
od ljudi, dok potrebu za pripadanjem nema jer mrzi ljude. Zato ima posto-
vanje prema sebi Sto ujedno vodi samoaktualizaciji. Samoaktualizaciju moze
posti¢i stvaranjem novih mirisa i to onih koje njegov stvaralacki “genij” dizu
do vrhunca. Grenouille uspijeva posti¢i samoaktualizaciju zbog ¢ega na kraju
djeluje thanatos jer osje¢a da je dosao do posljednje etape zivota. Glasserova
i Maslowljeva hijerarhija potreba ukazuju na predispozicije koje ljudi nose u
sebi te su prikazani boljima od onih kakvima ih Freud predstavlja, nagonska,
destruktivna bi¢a kojima upravljaju seksualni porivi i iskustvo koje je uvijek a
priori. Humanisticki pristup koji su zastupali Maslow i Glasser nije primjenjiv
na karakteru kao $to je Jean Baptiste-Grenouille jer se radi o patoloskoj li¢no-
sti koja je ve¢ pri rodenju determinirana za daljnji nastavak zivota.

48 Maslow (Ewen 2003:221) rangira potrebe od osnovnih preko fizioloskih, potreba za sigur-
nos$cu preko potrebe za ljubavlju, pripadanjem i prestizem pa do samoaktualizacije koja
se nalazi na vrhu ljestvice potreba. Samoaktualizacija je prema Maslowu najvisa forma
potreba koja se sastoji od otkrivanja i ispunjenja vlastitih potencijala (Ibidem., 222). Gre-
nouilleovje potencijal stvaranje svih vrsta mirisa i tu se nalazi njegova samoaktualizacija
koju moze posti¢i do kraja tek onda kada stvori ljudski parfem.
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PSYCHOANALYTIC ANALYSIS OF THE MAIN CHARACTER
IN THE NOVEL “PERFUME” BY PATRICK SUSKIND

Summary

The work deals with the psychological analysis of the character in the
novel “Perfume” which was written by Patrick Siiskind (1985). The novel is
postmodern hybrid text that provides the oportunity not only for the analyis
of the major character but also connects intertextuality of belletrisic subjects
with the trivial ones. The work gives the insight of different semems as well as
of those psychological combined with the theory of Sigmund Freud, Carl Gus-
tav Jung and Eric Ericcson. Psychological analysis is based on the works of
different psychologists including the Maslow and Glaser hierarchy. The work
shows the possibility for analysis of complex human psyche and importance of
postmodern texts for various analyses of pathological character.

KEY WORDS: postmodernism, psychological analysis, structure of psyche,
Sigmund Freud, Perfume
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Marijana TERIC

ODNOS KNJIZEVNOSTI I DRUSTVENE STVARNOSTI
U PROZI MIRKA KOVACA

KLJUCNE RUECTI: autobiografija, dokumentarnost, kulturni modeli, poetika
stvaranja, mitska i simbolicka dimenzija teksta

U ovome radu autor ispituje odnos literarnoga stvaranja i drustvenih okolnosti
u kojima su nastali prozni tekstovi jednoga od najznacajnijih pisaca savre-
mene juznoslovenske knjizevnosti. Time ukazujemo na jedinstveno umijece
Mirka Kovaca da, rekonstrukcijom stvarnih istorijskih zbivanja i literarnom
igrom razli¢itih narativnih postupaka, u fiktivni prostor knjizevnoga djela
smjesti jedan kulturno-tradicijski svijet, koji funkcionise kao svjedocanstvo
jednoga vremena, kojemu Kovac¢ daje simbolicku i mitsku dimenziju.U svome
pripovjedackome postupku, Kovac¢ crpi gradu iz drustvene stvarnosti kojom
je okruzen, koju obraduje i prilagodava koncepciji teksta koji se rada. Tako
dolazi do udvajanja fikionalnog i mimetickog, mitskog i simbolicnog. O na-
¢inu na koji je potrebno modelovati gradu iz jedne realnosti u drugu, Kovac
objasnjava postupkom dokumentarnosti, koje ima za cilj da istrgne djelo iz
ruku prosjec¢nog Citaoca.

S obzirom na to da je Mirko Kovac¢ autor koji se svrstava u crnogorsku,
srpsku, hrvatsku i bosanskohercegovacku knjizevnost, zanimljivo je sagledati
raznovrsnost njegovih kulturnih modela, religija, knjizevnih tehnika, jezickih
idioma i stilskih osobenosti, kojima slika jednu drustvenu realnost. U tome
smislu, posebno je specifi¢na uloga prozne umjetnosti koja u djelima Mirka
Kovaca zauzima istaknuto mjesto. Daju¢i svojim romanesknim tekstovima
najcesce oblik porodicne hronike, Kovac oblikuje gradu jednoga tragicnog
vremena, “sumornu umetnic¢ku viziju ljudske nesrece, stradanja, ponizenja i
oc¢aja, razornog delovanja sila zla i smrti, preokretanja i raspada vrednosti
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u covekovom svetu” (Ribnikar 1979: 336). Time ukazujemo na jedinstveno
umije¢e Mirka Kovaca da, rekonstrukcijom stvarnih istorijskih zbivanja i lite-
rarnom igrom razli¢itih narativnih postupaka, u fiktivni prostor knjizevnoga
djela smjesti jedan kulturno-tradicijski svijet, koji funkcionise kao svjedocan-
stvo jednoga vremena, kojemu Kovac daje simbolicku i mitsku dimenziju.

Da bismo razumjeli umjetnicku zamisao Mirka Kovaca, moramo kre-
nuti od njegove programske knjige, rasprave u stihu “Evropska trulez” koja de-
finiSe pis¢evu poetiku i otkriva autorova razmis$ljanja o brojnim problemima
umjetnickoga stvaranja. Buduéi da je Kova¢ ovom knjigom oznacio sklonost
ka modernizaciji proznoga djela ostajuci, pri tome, u okvirima tradicionalnoga
poimanja stvarnosti, autor, zapravo, polazi od prevazidenih kulturnih obraza-
ca, koje nadograduje 1 podvrgava umjetnickome oblikovanju. U tome smislu,
Kova¢ nam otkriva:

Mene je moderni roman fascinirao, u prvom redu kao drskost. Pojavio
se kao neka Zestoka psovka i odmah dosao u sukob s duhovnom polici-
Jjom, uzdrmao vladajuce samoljublje, stupio u raspravu s c¢itaocem, sa
istorijom, sa politickim svetonazorima, izokrenuo mnoge mitove, i na
neki nacin inaugurisao “zabranjenu stvarnost”.(Kovac 1986: 42)

Upravo u ovakvoj koncepciji umjetnickoga oblikovanja prepoznajemo
modernost Kovaceva kazivanja, koji porucuje da volimo knjige koje prevazi-
laze stvarnost i nadmasuju je tzv. “unutrasnjom realnoséu” (Kovac 1986: 102).
Da je Kovac napravio znacajan iskorak iz tradicionalnih okvira narativnoga
entiteta, primjecuje 1 Nebojsa Lujanovié, koji pisuci o Kovacu naglasava da je
“nevolja htjela da se rodi kao naopak autor koji zivi svoju poetiku i ne razdva-
ja knjizevno i izvanknjizevno, §to ga je osudilo na trajan sukob s okolinom”
(Lujanovi¢ 2015: 25). Takav sukob pocinje jos od pojave njegovog prvog ro-
mana “Gubiliste” (1962), kada su krenule osude autora, najvise zbog njegovog
pripovjedackoga usmjerenja. Medutim, to nije zaustavilo Kovaca da usavrsava
svoj umjetnicki zanat i ostane dosljedan sebi i svojim poetickim obrascima.
Mirko Kovac¢ je ostao upamcen kao veliki individualac, pa je po rije¢ima Fi-
lipa Davida “stalno bio u nekoj vrsti intelektualne i politiCke opozicije koja se
svodila na individualan stav, na prkos, na veru u umetnicku istinu koja je iznad
svake, ideoloske, politicke istine” (David 2014: 108). David vjeruje da su izu-
zetan talenat i nepotkupljivost bili najbolja odbrana Mirka Kovaca protiv svih
intriga, knjizevnih, ali i drugih. 1z tog razloga, njegova djela jesu izraz jednog
vremena o kojem svjedocCe i progovaraju brojna autorova djela, dok poseban
pecat sudbine imaju eseji “Pisanje ili nostalgija”, “Elita gora od rulje” i “Cvje-
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tanje mase”. To znaci da Kovac svojim djelima ostvaruje dijalog s tradicijom,
jer “sadasnje je vrijeme toliko muéno da je vracanje u proslost postalo pravi
uzitak” (Kovac¢ 2013: 7). Slikaju¢i identitet drustva u kome dolazi do dezinte-
gracije ¢ovjeka i kulturnih vrijednosti, Kovac gradi svijet umjetnickoga teksta
kao “izraz nesaopstive realnosti koju pisac pokusava da saopsti” (Jonesko), jer
“roman je svet onakav kakav zelimo, ili kakvog se bojimo!” (Kovac 1986: 39).

Budu¢i da Kovag pripada onim ljudima “koji se uée dok pisu” (Sklovski),
¢itaoci uce dok Citaju njegova djela kako se interferencijom dviju stvarnosti,
jedne koja se nalazi izvan teksta i one u tekstu, konstituiSu strukturna obiljezja
knjizevnoga djela. U svome pripovjedackome postupku, Kovac crpi gradu iz
drustvene stvarnosti kojom je okruzen, koju obraduje i prilagodava koncepciji
teksta koji se rada. Tako dolazi do udvajanja fikionalnog i mimetickog, mitskog
i simboli¢nog. Odlazak u sferu fantastickoga podrazumijeva razgradivanje tra-
dicionalne forme teksta i otvara prostor za uvodenje novih pripovjednih tehni-
ka. O nacinu na koji je potrebno modelovati gradu iz jedne realnosti u drugu,
Kovac objasnjava postupkom dokumentarnosti, koje ima za cilj da istrgne djelo
iz ruku prosjecnog Citaoca. Ako podemo od toga da je “knjizevnost svecan Cin i
potpun dogadaj” (Kovac 1986: 108), a “dokumentarnost postupak a ne knjizev-
ni pravac” (Kovac 1986: 116), onda je po Kovacu neophodno svaki tacan po-
datak prilagoditi strukturi teksta tako $to ¢emo mu dodati vlastiti, izmisljeni
podatak, koji ¢e postati tacnim onda kada se sjedini sa prvim. To znaci da “sve
Sto u roman ude, ma koliko bilo tacno i provereno, ne¢e vredeti ako roman ne
organizuje vlastitu tacnost” (Kovac¢ 1986: 39).To dalje podrazumijeva da sve
$to roman preuzme iz stvarnosti mora da se dokaze u tekstu iznova, jer je tekst
stvarnost za Kovaca, “ ali ne i zivot u pravom smislu” (Lorens).

Ovakvim poigravanjem narativnoga materijala, Kovac¢ postaje postmo-
dernim stavaraocem koji uvodi literarne inovacije u knjizevno djelo. Za njega
je dokumentaristicki postupak veoma vazan jer on predstavlja “visok stupanj
imaginacije”, koji omoguc¢ava autoru da ureduje strukturu teksta prema vlasti-
tim usmjerenjima. “Hocu re¢i: pravo je bogatstvo jedan jedini tacan podatak”,
objasnjava Kovac, “ njemu ¢es dodati svoj izmisljeni tako ¢e i on postati tacan,
onda ¢e se stvoriti fenomen sjedinjenja: oba ¢e podatka biti istovremeno ta¢na
1 izmisljena” (1986: 118). 1z tog razloga, dokumentovati sve za Kovaca ozna-
¢ava majstorstvo iznalazenja novih postupaka u literarnome tekstu, autenti¢an
raspored grade, kao i umijece stilskoga preoblikovanja razlicitih tekstualnih
sadrzaja. “Evropska trulez” pokazuje kako je moguce konstituisati prozni ek-
speriment kombinovanjem tradicionalnih elemenata i modernog proznog me-
toda. Drustvena stvarnost i knjizevnost teku poput dva paralelna svijeta Ciji se
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narativni materijali prelivaju jedan u drugi ostavljajuci Citaoca da ispituje ra-
zli¢ite moguénosti umjetnickoga osmisljavanja teksta. Citaju¢i Kovaceva dje-
la shvatamo da ona predstavljaju Kovacevu viziju realnosti ili zivota uopste.
Stvarnost price je Kovaceva stvarnost, koju autor gradi na osnovu zavicajne
tradicije i njenih kulturnih modela.

Mirko Kovac je autor koji rekonstruise vrijeme u kome su nastali njego-
vi najvazniji tekstovi koji pokazuju da se odupirao prosjecnosti, politiCkome
rezimu, pa je tako “razvio alternativni knjizevni, kulturni i kanon drustvenog
pamcenja” (Kazaz 2014: 128). Po misljenju Envera Kazaza, “Kovac u svojim
esejima gradi seriju portreta pisaca i intelektualaca sa juznoslavenskog prosto-
ra koji su bili proizvodaci ideologije i njeni sluzbenici u ideoloskim aparatima
drzave, ali i politicki aktivisti, pa i politicki mo¢nici” (2014: 126). To su knji-
zevni tekstovi stvarani pod uticajem drustvene stvarnosti koja je oblikovala
kako zivotni tako i literarni put ovoga autora. Mozda je to razlog zbog kojeg
pojedini kriticari smatraju da Kovac pisSe “svojevrsni testament” (Zima 2014)
u kojemu citaoci sagledavaju odnos intelektualca prema totalitarnom rezimu
kojemu se on ostro suprotstavlja. Takav je kriticki tekst “Polja smrti”, koji
predstavlja antologijski primjer obracuna s diktatorom (David 2014). U roma-
nu “Gubiliste” mnogi su vidjeli kritiku komunizma, jer su se u likovima Ko-
vaceva djela prepoznali ljudi iz njegovoga zavicaja, dok je nagrada za zbirku
prica “Rane Luke Mestrovi¢a” oduzeta upravo zbog antikomunizma. Sve su
to jasni pokazatelji previranja jedne stvarnosti iz autorova zivota u onu drugu,
umjetnicku: “Teku i teku dva paralelna sveta neizdrzivo: onaj koji zivim i onaj
koji pisem. Gde se spajaju, kad i kako, koji na kojeg utice, Sta se preliva iz jed-
nog u drugi, Sta izostaje a Sta grabi napred, koji zakida a koji je darezljiv, koji
me podvaja a koji udaljuje od sebe sama.” (Jeremi¢ 1931: 296/7) Kovacu je, kao
autoru, veoma tesko da se udalji od jedne stvarnosti i prede u drugu, jer jedna
bez druge ne mogu postojati. Poseban svijet njegovih djela ispunjava autobio-
grafsko, dokumentarno, koje autor modeluje prema zakonitostima sopstvene
poetike, kojoj su pripadali Filip David, Danilo Ki§ i Borislav Peki¢. Jednom
prilikom David pise Mirku Kovacu:

Cesto se pitam nismo li uzalud potrosili previse dragocenog, dragoce-
nog i nepovratnog vremena, ulazeci u veliku javnu arenu gde se toliko
galami, gde sve odjekuje od vike, buke, ispunjene tastinom, licemerjem
iilazima. Nismo li potrosili uzaludno vreme nadvikujuéi se sa gluvima,
ludima i besnima, umesto da pisemo samo knjige koje ce nadziveti tu
buku i taj bes kako je negde zabelezio Andric. Ali, ne! Ipak sam uveren
da smo morali da cinimo ono $to smo cinili i da su Kristalne resetke kao
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i sve ostalo Sto si napisao Zestoko, bespostedno, nemilosrdno ruganje
Zivotu, ideologijama, suzenom nacinu misljenja. Ruganje svakoj vrstu
nasilja, pa i nasilju nad biografijom. (Kovac¢ 2014: 159/160)

Navedeni dio teksta ukazuje na to da je knjizevnost drugi zivot Mirka
Kovaca te da njegovu prozu mozemo tretirati kao autofikcionalnu, a upravo ona
oznacava pobunu u ime slobode Zivljenja i stvaranja. “Vrata od utrobe”, “Uvod
u drugi zivot”, “Vrijeme koje se udaljava” samo su neke od Kovacevih knjiga u
kojima je autor preoblikovao dokumentarnu gradu, prilagodio je strukturi djela
i tako dozvolio izvanknjizevnoj stvarnosti da progovori jezikom umjetni¢koga
teksta. Kovac vjeruje da “svatko tko pise dobro zna da se nijedan zivot ne moze
u cjelosti opisati, jer knjizevnost usvaja samo ono $to joj odgovara, a ostalo
vraca zivotu iz kojeg uzima” (Kovac, u: Oluji¢ 2014: 173). Autorova Zelja za
pisanjem postaje potreba da se jedan zivot zamijeni drugim, “on Zeli da svijet
bude mjesto gdje ¢e on moci zZivjeti zivotom maste” (Kovac 1986). Na taj nacin,
“postmoderne po vremenu u kojem su nastajale, fundamentalne po Zivotnim
pitanjima koja obraduju (tretiraju), otvaraju, snazno obiljezene autorovom indi-
vidualno$cu i1 osobenos¢u, Kovaceve knjige otkrivaju jedan novi smisao knji-
zevnosti i vlastite poetike” (Vojinovi¢, Dragic¢ 2015: 286)

Na kraju mozemo konstatovati da Mirko Kovac pripada rijetkim pis-
cima koji su svoj zivot podredili knjizevnome stvaranju i tako ispisali svje-
docanstvo jednoga vremena ispunjenog brojnim kulturno-istorijskim i liénim
desavanjima. Mogli bismo re¢i da “knjiga ili zivot” (Lovrenovi¢) predstavlja
klju¢nu determinantu njegove proze. Autenticnim literarnim rjeSenjima i je-
dinstvenim pripovjedackim postupkom, Kovac je ¢itaocima ponudio literarnu
igru jednoga vremena sluzeci se razli¢itim mogucénostima moderne prozne
umjetnosti uz sopstveno iskustvo zivota.
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RELATIONSHIP BETWEEN LITERATURE AND SOCIAL
REALITY IN MIRKO KOVAC’S PROSE

Summary

In this paper, the author examines the relationship between literary cre-
ation and the social circumstances in which the prose of one of the most im-
portant writers of contemporary South Slavic literature was created. In doing
so, the author points out the unique skills of Mirko Kova¢ to place a cultural
and traditional world into the fictional literary space by reconstructing real
historical events and engaging in literary play of different narrative strategies.
Kovac’s world functions as a testimony of a time, which is given a symbolic
and mythical dimension. In his narrative procedure, Kova¢ draws material
from the social reality which surrounds him, processing and adapting it to the
concept of text that is being born. This leads to duplication of fictional and mi-
metic, mythic and symbolic. Thus, modelling the material from one reality to
another, Kovac engages in documentary discourse, aiming to snatch the work
from the hands of the average reader.

KEY WORDS: autobiography, cultural models, poetics of creation, mythical
and symbolic text dimension
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UDK: 821.163. 41.09-32”18” Popovié Sap&anin M.

Ruzica JOVANOVIC

KNJIZEVNI IDENTITET MILORADA POPOVICA
SAPCANINA NA RAZMEDPU ROMANTIZMA I REALIZMA
U KONTEKSTU DOMINANTNIH OBELEZJA EPOHA

KLJUCNE RECI: knjizevna raskrséa, angazovanje, inovacija, identitet epohe

U senci poezije ustrojene prema zahtevima romantizma, ostao je niz inicijativa
i knjizevnih putokaza koje je Milorad Popovi¢ Sap&anin definisao na razme-
du dve knjizevne epohe svojim bogatim i raznovrsnim stvarala¢im opusom.
Priznati srpski romanticar, imao je veoma veliki uticaj na epohu realizma na
samom njenom pocetku, posebno svojim pripovetkama sa zavi¢ajnom teme-
tikom. Pripovedajuéi o Sapcu i Magvi, stvorio je vrhunski taéan i realisti¢an
poetski, stilski i jezi¢ki crtez koji je bio putokaz i osnov stvaralastvu najpo-
znatijih srpskih realista. Stvaralastvo, bogato temama i formama, za rezultata
je dalo tri stotine pesama, dva epska speva, trideset pripovedaka, dva romana,
deset drama i jedan obiman putopis. U viSe navrata upravnik Narodnog pozo-
rista, ali 1 njegov dramaturg, dao je bitan doprinos u svim oblastima razvoja
kulturnog Zivota Srbije svoga doba. Gradeéi svoj knjizevni identitet, Sap&anin
je zapravo zabelezio faze razvitka srpske knjizevnosti druge polovine 19. veka.

Sabac je, zajedno sa svojom okolinom, imao sre¢u da se u njemu rode i
zive bar neko vreme, pisci koji su ga voleli i ostavili o njemu pisanu razgled-
nicu tog vremena, nacin zivota u zavisnosti od societeta (selo, grad) i polozaja
pojedinca u sociumu.

Milorad Popovi¢, knjizevnik i kulturni poslenik, koji je svom imenu
dodao odredicu Sap&anin, roden je 7. jula 1841. godine u Sapcu. Njegovo in-
teresovanje i delovanje posebno se ispoljilo u tri oblasti. On je bio vredan dr-
zavni ¢inovnik, aktivan poslenik na kulturnom i obrazovnom planu i zapazeni
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knjizevnik. “Kao malo koji knjizevnik i poznata licnost svoga vremena vodio
je racuna o javnoj re¢i.” (Maksimovic, 2005: 181)

Knjizevnoscu se poc¢eo baviti veoma mlad, u gimnazijskim danima, na-
stavljajuci knjizevnu tradiciju svoje porodice, koju je zapoceo otac Sava Popo-
vi¢. Sava je iza sebe ostavio dva skromna rada: San izobrazenih umova, koji
je objavljen 1833, i prevod sa nemackog Krin ili moralna poucenija u dvadeset
pisama mudraca Seneke izlozena, koji je Stampan 1842. godine. Porodi¢nu
tradiciju pratio je stariji Miloradov brat Pavle (1827-1847) koji je u ondasnjim
listovima objavio desetak pesama i jednu pripovetku, najavljujuci se kao talen-
tovan stvaralac. Nazalost, prerana smrt je prekinula njegov knjizevni uspon.

Sapcaninovi prvi pesni¢ki pokusaji vezani su za gimnazijsku klupu.
Ugledajuci se na oca Savu i brata Pavla, istovremeno podstican od strane pro-
fesora, zapoceo je bavljenje poezijom. Od tada, pa sve do smrti, Sapanin ée
neprekidno stvarati. Saradivao je u skoro svim strué¢nim i knjizevnim listovi-
ma svoga vremena, najvise u Vili, Danici, Javoru i Strazilovu. Ispevao je vise
od 300 pesama i dva epska speva, stavljaju¢i sebe u red najplodnijih pesnika
srpskog romantizma. Prve stihove Stampao je u listu Slovenka, 1860. godine.

Osim pesama, Sapéanin je pisao pripovetke, romane i drame. Od 1862.
godine, kada je objavio prvu pricu, pa do kraja zivota, napisao je vise od 30
pripovedaka, dva romana, 10 drama i jedan putopis. “Sapcanin je iz one ge-
neracije srpskih pisaca koja se oko 60-ih godina XIX vijeka usmjerila prema
realizmu i pripremila ovu epohu, ali je ostala izvan realizma kao knjizevne
Skole ili pokreta, izvan programski opredeljenih grupa.* (Ivani¢, 1990: 215) U
Beogradu je rano stekao ugled visokog drzavnog ¢inovnika i autoritet velikog
pisca. Njegova kuca, sa bogatom bibliotekom, bila je neka vrsta umetnicko-
knjizevnog salona, u kome su se okupljale mnoge istaknute li¢nosti ondasnjeg
beogradskog kulturnog i javnog zivota: Milan Savi¢, Jovan Boskovi¢, Stevan
Todorovi¢, Jovan Dordevi¢, Milan . Mili¢evi¢, Marko Stanisi¢, Stojan No-
vakovi¢, Ilirion Ruvarac i mnogi drugi. Kod njega, od 1866. godine, stanovao
je Laza Lazarevi¢, §to je svakako imalo uticaja na njegove buduce knjizevno
angazovanje i opredeljenje.

Kriti¢ari su govorili o Sap&aninu kao knjizevniku razoliko:

“Karakteristike i vreme nastanka Sapcaninovih pripovedaka izazivaju

dileme u opredeljenjima knjizevnih kriticara, narocito kada su se bavili

njihovom tipologijom, te su im sudovi dobijali formu dvosmislenih, cak
oprecnih stavova.” (Milinkovi¢, 1996: 176)
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Najvise je prevodio velike evropske i americke pesnike, ali nije zane-
mario ni tekuéu produkciju manje znacajnih pesnika, svojih savremenika.
Prevodio je nemacke pesnike (giler, Gete, Blumental, Gajbel, Hajns, Uland,
Badenset i drugi), zatim engleske (Seli, Sekspir i Tenison), francuske (Igo i
Beranze), i americke (Stodard i Edgar Alan Po). Od onih koji su pevali na slo-
venskim jezicima, prevodio je Puskina, Ljermontova, Koljceva, Lenartovica i
Vozova. Svi Sap&aninovi prevodi sadrze kako njegov liéni peat i senzibilitet,
tako i ton i boju romantic¢arske poetike. Medu prevodima dela koja su igra-
na na sceni Narodnog pozorista u Beogradu, znacajno je spomenuti sledeca:
Dona Dijana, Avgustina Moreta (1871), Vestica, Artura Fitgera, Rancavljevi,
Erkman-Satrijana, Hamlet (sa nemackog ) Viljema Sekspira (1844), Prve lju-
bavne strele, Oskara Blumentala (1855) i Sekspirov Julije Cezar (1891).

Svoje prve pesme Sap&anin je ponudio Danici, ali one nisu objavlje-
ne. Vise sreée je imao u Slovenki Emila Cakre. Ve¢ u prvom broju ovog lista,
1860. godine, objavljene su mu cCetiri pesme. Bio je to veliki podstrek za mla-
dog i upornog pesnika, za koga ¢e stranice drugih listova i asopisa uskoro po-
stati otvorene. Naredne, 1861. godine, objavice prve pesme i u Danici, a 1862.
godine u Zmajevom Javoru. Prvu zbirku pesama objavio je 1863. godine i ona
je uglavnom ispunjena visokim pesmama, u kojima dominiraju dva motiva -
ljubav i rodoljublje. Pesme iz ove zbirke nisu nasle na povoljne ocene kritike,
ali je Sap¢anin istrajan i marljiv, a spisak ¢asopisa u kojima saraduje sve je §iri.
Jo$ za boravka u Sapcu saradivao je u Novakovi¢evoj Vili, a posebno je aktivan
1866. godine, po preseljenju u Beograd. U Vili 1865. objavljene su Narandze,
ciklus od devet pesama, i Sest drugih naslova, a za 1866. Ljubicice, sa 39, i
Selo u detinjskim uspomenama, sa 17 pesama. Samo 1866. godine Sap&anin
je objavio preko 50 pesama, a izasla mu je i druga zbirka poezije sastavljena
od pesama odStampanih u Vili. Za razliku od prve, ova zbirka je dobila znatno
povoljnije ocene i donela je autoru toliko Zeljenu pesnicku slavu.

Vremenski razmak izmedu druge i tre¢e zbirke pesama dug je 17 godi-
na i ispunjen je Sap&aninovim intenzivnim stvaraladtvom. Pesme objavljuje u
Javoru, Vili, Matici, Otadzbini, Srpskoj zori 1 drugim listovima i Casopisima.
Kruna dugogodi$njeg rada je nova zbirka, Zubori i vihori, koja je $tampana
1883. godine i sadrzi preko 150 pesama. Prema prvim ocenama, neke pesme
su proglaSene za bisere srpske lirike, a za zbirku u celini je istaknuto da je
karakteri$u subjektivnost i idealizam. Milan Savié, dugogodi$nji Sap&aninov
prijatelj, pored pohvala i visokih ocena, stavio je i poneku primedbu, smatraju-
¢i da pesniku sve pesme nisu ispale za rukom. Posle Zubora i vihora, Sap&anin
je nastavio saradnju u Javoru, Domacici, Preodnici, Otadzbini, Pozoristu i
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Bosanskoj vili. Neke pesme ¢e mu ostati u rukopisu. Te, i ve¢ ranije objavljene
pesme, uz romane, pripovetke, drame i jedan putopis, ugledacée svetlost dana u
Celokupnim delima koja je, u pet knjiga, priredio Uro$ DZoni¢ i koja su objav-
ljena u intervalu od 1929-1932. godine.

Sapcanin je napisao dva epska speva - Nevesta Ljutice Bogdana i Mo-
nah, koji su mu, jo§ za Zivota, doneli mnoga priznanja i veliku slavu. Kao
prozni stvaralac, pisao je pripovetke, romane, drame i putopise. Motive za
svoje pripovetke on crpi iz seoske sredine (Deda, Bogoslov, Ljudi starog kova,
Blago, Na seoskoj slavi, Deset dukata), manastirske sredine (Monah Denadije,
Otac Zaharije, Otac Varnava) i iz drustvenog i palanackog zivota (Sviracica,
Sat, Opasan drug, Poremecen plan, Dvadeset Sesti).

Privlacile su ga istorijske teme. Njegova prva pripovetka Ranjenik pred-
stavlja romanti¢nu obradu motiva sa istorijskom pozadinom. Neke pripovetke
ovog zanra (Katanska buna i Surgun), mogu se uvrstiti u zapazenija ostvarenja
srpske realisticke proze.

U putopisu S Drine na Nisavu, Sap&anin opisuje svoje putovanje od Lo-
znice do Nisa, ali ne donosi niSta novo u ovome zanru, ni tematski ni struktu-
ralno. Sapéanin je objavio i dva nevelika romana: Hasan-aga i Sanjalo. Dok
prvi predstavlja neslavnu i neuspelu modifikaciju romana Bosna Mihaila Caj-
kovskog, Sanjalo je dobar, uspe$no napisan roman i predstavlja Sap&aninovo
najbolje knjizevno ostvarenje. U njemu je dosegao znatan umetnicki nivo, isto-
vremeno ga ucinivsi znacajnim dokumentom folklora, obicaja, kulture, naravi
i ekonomskihi politi¢kih prilika u Srbiji polovinom XIX veka. Ovim delom
Sapcanin je postavio temelje srpskog intelektualistickog i drustvenog romana.

Deo svog umetnickog afiniteta Sap&anin je iskazao i kao dramski pisac,
posebno u Zanru komedije i istorijske drame. Dok su mu komedije umetnicki
neubedljive, motive za istorijske komade crpi iz srpske istorije (osim Hipatije).
Kompoziciju i dramski size crpeo je iz srpske tradicije (Milos u Latinima, Za-
duzbina), ili prema dogadajima i li¢nostima iz srpske srednjevekovne istorije
(Bogumili, Dusan Silni, Trnova kruna). Pomenute drame napisao je kao uprav-
nik Narodnog pozorista u Beogradu, gde je, svojim ukupnim angazovanjem,
dao znagajan doprinos razvoju pozori§ne umetnosti u Srbiji. Za Sap&aninova
zivota, narocCito je bila popularna Zaduzbina, melodramski istorijski komad u
pet ¢inova, koji je samo u Beogradu izveden vise od 30 puta.

Sapcanin je umro u Beogradu, 14. februara 1895. godine. Za zasluge
istaknutog pregaoca na polju kulture i knjizevni rad, dobio je slede¢a odlicja:
Orden belog orla VI stepena, Orden Mexedije 111 reda, Srebrnu medelju za
sluzbu i Crveni krst.
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To §to se Miloradu Popoviéu Sapéaninu u raznim periodizacijama srp-
ske knjizevnosti odreduje mesto romanticara, znaci odrice mu se objektivnost,
nije daleko od istine ali ne porice taénost slike koju je ostavio o Sapcu u svojim
pripovetkama jer “apsolutno je moguce da jedno delo sastavljeno od samih
fotografski pravih odraza spoljasnjeg sveta a da ono u celini ipak prestavlja
subjektivan odraz stvarnosti.” (Lukac, 1979:120) Naivno je razmis$ljanje da
su pisci realizma imali lak zadatak zapisivanja Zivota. Zapisati Zivot samo
naizgled deluje kao nevelik izazov. Gledas oko sebe, opserviras i zapises. Da
li se to uopste moze? Stvanost je ziva, pokretljiva materija. Razli¢iti ljudi je
vide razlicito, a Cak i pojedinac o jednoj istoj Zivotnoj pojavi ili stvarnosnoj
¢injenici razlicito razmislja u zavisnosti od mnogo toga (uzrast, razvoj licnosti,
duhovna nadgradnja).

Milorad Popovié¢ Sapéanin jo§ u sedmoj deceniji XIX veka pise pripo-
vetke sa elementima realistiCke proze, dajuci putokaz svojim nastavlja¢ima i
zemljacima. Nije slu¢ajno §to je bas u delu svog knjizevnog stvaranja koji za
temu imaju Sabac i Maévu uneo veé pomenute komponente. On je Zeleo da
ovekoveci stvarnost grada koji je obelezio ne samo njegov, vec i Zivot njegove
porodice, Sto kroz teska vremena politickih previranja, $to kasnije, kada je
i sam u njemu ziveo i radio. U njegovim pripovetkama ima romanti¢arskih
primesa, $to nije ¢udno za knjizevnika koji svojom poezijom pripada roman-
tizmu. Ali je ta¢no da je ostavio crtez, koji su kasnije ulepsavali i bojili pripo-
vedaci, njegovi zemljaci, Veselinovi¢ i Lazarevi¢. Posebno je posvetio paznju
enterijeru ne samo u zapisu, ve¢ da bi zivotno okruzenje $to vernije prikazao.

To je bila jedna od odlika pisaca realizma: $to detaljniji opis izgleda i
karaktera likova uz razradenu fabulu. “Sto vise spoljasnih znakova pomoéu
kojih ¢e citalac prepoznati osobine i karakter junakov.” (Vucenov, 1981:84)
Prvi koji je uveo elemente realizma u prozu, od navedenih, jos pred kraj Seste
decenije XIX veka jeste Milorad Popovi¢ Sap&anin. Stojeéi svojim stvaralas-
tvom izmedu romantizma i realizma, romanticar u poeziji, pripovedac koji je
pisao i romanticarske pripovetke nalik na propovedi ali i one koje ¢e “predstav-
ljati obrazac potonjim pripovedacima” (Vilovski, 1879:5). Ve¢ u pripovetkama
Blago, Ljudi starog kova, Deda..., nazire se mnogo toga $to odlikuje realisticku
prozu u srpskoj knjizevnosti, ¢ak i dualizam (odnos starog prema novom, re-
alno prema idealnom) zacet je u pripovetkama Milorada Popovi¢a Sap&anina:

U fazi prelaznog doba, njegove pripovetke odslikavaju i preuzimaju
razvojne tendencije koje su tekle, naporedo sa raslojavijanjem roman-
ticarske pripovetke i njenim preobrazajem u razlicite forme realisticke
proze. (Ivani¢, 1990:138)
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Pripoveci se pokusava dati izgled zive, spontane situacije. Drustveni
zivot pojedinaca, kroz nacin oblikovanja dijaloga, sa uvodenjem folklornih
motiva, upotreba govornih zanrova koji se uklapaju u slikovitost svih sfera
komunikacije medu glavnim junacima. Obredno obicajne situacije, pri¢anje
na slavi, mobi, u kafani, folklorni Zanrovi, modifikovani do razumljivosti Cita-
ocima savremenicima (posalice, predanja, anegdote, praznoverje, sujeverje...)
i sve sa jednim ciljem - perom naslikati stvarni zZivot pripadnika razli¢itih
socijalnih grupa s kraja XIX veka. Pripovedanje vise nije apstraktno. Radnja
je, uglavnom, smestena u sadasnjosti, ali je uvek lokalizovana u onovremenost
i tako postaje blisko ¢itaocu. Konkretna situacija iz zivota pojedinca namece
pripovetku kao dominantnu formu, a ona biva zanimljiva i verovatna. Stva-
ralacki postupak vodi slikovitijoj 1 stvarnijoj realizaciji teme. Razgovori koji
imaju radno - zabavni, obi¢ajno - obredni, ili samo zabavni karakter, uz uvo-
denje Zanrova tipa nadmudrivanja, zaricanja, dobronamerne kritike, poruke i
pretnje, dogovori i svade - sve to ¢ini da pisac u prvi plan stavlja stvarnosne
motive uobli¢ene, naravno, njegovim umetnickim afinitetom. U svom pripo-
vedackom radu, kada je Zeleo analizirati neki tip ljudi, Sap&anin je najéesce
polazio od portreta, davsi ¢itaocu da nasluti na osnovu izgleda polozaj licnosti
o kojoj prica.

Svojim umetnickim odlikama, kao i time $to su stvorene u vreme kad

tek zapocinje realizam, spadaju u prve realisticke pripovetke u srpskoj

knjizevnosti. Verne su, i realisticne, u njima - slika Zivota, a licnosti -
ubedljive, i predstavnici obicnih ljudi. (Radovanovi¢, 1985: 313 )

Tacno je zabelezio ne samo stvarnosne Cinjenice (obicaje, ekonomske
uslove, nacin zivota, razliCitih socijalnih slojeva stanovniStva) ve¢ razvoj te
sredine u poslednjim decenijama XIX veka, toliko uspesno da neretko deo
pripovedanja odgovara fotografiji iz tog vremena.

Koliko su mogli biti objektivni, pitanje je koje se namece, jer kada za
temu pisac izabere sebi blisku sredinu, objektivnost se uvek dovodi u pitanje.
To se mora posmatrati iz dva ugla: kada piSe o onome §to voli, §to je po njemu
pozitivno - pisac sigurno bar malo idealizuje. Ali! Kada piSe o onome S§to ne
voli, a isto tako dobro poznaje ide u drugu krajnost. Spajanjem te dve pozicije,
a zahvaljuju¢i njihovim medusobno neistovetnim interesovanjima, dobija se
objektivna slika. Uostalom, nasi najpoznatiji pisci i jesu bili izrazito regionali-
sti, birajuéi za temu ono $to dobro poznaju. I to ne samo nasi pisci.

Sabac i Maévu razli¢iti pisci prikazali su na razli¢ite nagine. Medu nji-
ma je i M. Popovi¢. Neke Cinjenice, one dokazive, sli¢ne su, ali je u prikaz
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licnosti ili tipa li¢nosti, svaki od njih uneo sopstveno glediste, svaki put za ni-
jansu drugacije. Vrednost njegovog knjizevnih dela ima svoju istorijsku kom-
ponentu. Mnoge uzro¢no-posledi¢ne veze pojedinca i Sire socijalne sredine
objasnjene su u pripovetkama pisaca realizma. Sabacka stvarnost u jednom
periodu dobila je ocenu kroz knjizevno stvaranje Milorada Popovica, inovato-
ra, pesnika, zagetnika srpskog realizma kao pravca u knjizevnosti, Sapéanina.
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THE LITERARY IDENTITY MILORAD POPOVIC SAPCANIN
AT THE CROSSROADS OF ROMANTICISM AND REALISM
IN THE CONTEXT OF THE DOMINANT FEATURES OF THE
EPOCH

In the shadow of poetry organized according to the requirements of
romanticism, remained a number of initiatives and literary signposts that Mi-
lorad Popovic Sapéanin defined at the crossroads of two literary epochs with
its rich and diverse creative opus. Acclaimed Serbian romantic, he had a very
big impact on the epoch of realism at its very beginning, especially his short
stories with native thematics. Narrating about Sabac and Macva, has created
a superbly accurate and realistic poetic, stylistic and linguistic drawing that
was the sign and the basics of creativity of a famous Serbian realist. Creativity,
rich themes and forms, the results gave three hundred songs, two epic trib-
utes, thirty short stories, two novels and ten dramas and one comprehensive
itinerary. On several occasions, the manager of the National Theater, and his
dramaturge, gave an important contribution in all areas of the development of
cultural life in Serbia of his time. By building his literary identity, Sap&anin
has actually recorded a phase of development of Serbian literature of the sec-
ond half of the 19th century.

KEY WORDS: literary crossroads, engagement, innovation, identity epoch

215



UDK: 821.163.42.09-32 Sehovi¢ F.
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Dijana MIKSIC LABURA

STATUS AUTORA U DUBROVACKOJ TRILOGIJI
FEPE SEHOVICA

KLJUCNE RUECL: Feda Sehovié / Raul Mitrovich, (novo)povijesni roman,
autor, Barthes, Foucault

(Novo)povijesne romane Gorak okus duse, Oslobadanje davola: Kronika i
Uvod u tvrdavu: Biblija za nevjernike, poznate u knjizevnoznanstvenoj litera-
turi 1 pod nazivom dubrovacka trilogija, hrvatski 1 bosnjacki knjizevnik Feda
Sehovié napisao je osamdesetih godina progloga stoljeéa pod pseudonimom
Raul Mitrovich. Pisanje pod pseudonimom ne bi bio nimalo zacudan postu-
pak knjizevne produkcije da se Sehoviéev pseudonimski izbor ne poklapa s
imenom jednoga od likova (sastavljac rukopisa) u zavrsnome romanu trilogije,
¢ime se granice unutartekstualnoga i izvantekstualnoga postavljaju kao neo-
dredene i fluidne.

Uobli¢avanje sudbina likova (posebno likova koji nose ulogu “autora” zapisa)
i konvencija pronadenoga zapisa (u kontekstu intertekstualnih relacija) one su
sastavnice romaneskne strukture koje predstavljaju smjernice za propitivanje
statusa autora u okviru navedenih Sehovié¢evih romana.

Problematika autorstva u ovome ¢e se radu promatrati na prepletu popularne
Barthesove teze o smrti autora (1968) koja, izmedu ostaloga, izrasta iz kon-
teksta intertekstualnosti kao opceg svojstva svakoga teksta, te Foucaultova
pokusaja da sintagmom autor-funkcija, umjesto da jo$ jednom potvrdi smrt/
nestanak autora, “locira pozicije gdje se ispunjava njegova funkcija” (1969).

1.

(Novo)povijesne romane Gorak okus duse, Oslobadanje davola: Kroni-
ka1 Uvod u tvrdavu: Biblija za nevjernike hrvatski i bosnjacki knjizevnik Feda
Sehovié¢ napisao je osamdesetih godina prosloga stoljeca (1983., 1987., 1989).
Analogno nazivu Vojnovi¢eve dramske Dubrovacke trilogije, navedeni roma-
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ni medusobnim se poveznicama mogu percipirati kao svojevrsna novopovi-
jesna dubrovacka trilogija, kako to ¢ini primjerice Zdravko Zima u pogovoru
posljednjeg dijela trilogije! ili pak sam Feda Sehovié u intervjuima o svojoj
knjizevnoj produkeiji?.

“Rijec je o djelima Sto se uklapaju u struju nove povijesne fikcije: fo-
kusiraju tragi¢ne sudbine slabih pojedinaca i njihovu nemo¢ pred dogadajima
sluzbene povijesti.”” (Nemec 2003: 281).

Dok prva dva romana trilogije izravno tematiziraju dogadaje iz du-
brovacke proslosti — Dubrovacka Republika na razmedu turskih i mletackih
utjecaja tijekom 16. st. (Gorak okus duse) te veliki potres u Dubrovniku iz
1667. godine (Oslobadanje davola) — posljednji roman problematizira totalitar-
ne rezime 20.stoljeca, pri cemu traume iz europskih koncentracijskih logora i
sje¢anje protagonista na djetinjstvo u Dubrovniku funkcioniraju kao paralelni
planovi romana.

U knjizevnoj znanosti su, saZeto rije¢ima Davida Sporera, prisutna “dva
suprotna stava o shvacanju klju¢nih izvora za tumacenje knjizevnosti. Jedan
prema kojem knjizevnost treba tumaciti u skladu s kriterijima zbilje, i drugi
koji smatra kako se knjizevnost ne moze tumaciti u odnosu prema zbilji. (...)
Iz onog prvog stava — povezivanje knjizevnosti sa zbiljom — proizlazi usmje-
renost na autora. (2010: 35). Za Antoinea Compagnona dva razliCita pristupa
u tumacenju odnosa autora i smisla teksta proizlaze iz stava prema autorovoj
namjeri (intenciji). U tom se kontekstu moze govoriti o intencionalistickome
stavu (filologija, hermeneutika, pozitivizam, historizam) i protuintencionali-
stickome stavu (ruski formalisti, americki novi kriti¢ari, francuski struktura-
listi) (2007:49, 88).

Koliko je kategorija autora kompleksna pokazali su francuski struktu-
ralisti, odnosno poststrukturalisti Roland Barthes 1 Michel Foucault krajem
60-ih godina 20.stoljeca.

Poznatost i nezaobilaznost ovih Barthesovih i Foucaultovih postavki u
bilo kojoj raspravi koja se tice pitanja autora i autorstva proizlazi iz ¢injenice
Sto se u njima “pitanje autorstva odreduje kao kljucno pitanje, tj. autor nije tek
jedna od tema, nego klju¢na tema polemike s tradicijom” (Sporer 2010: 36).

1 “Najnovijim romanom Sehovi¢ je (...) stvorio svojevrsnu Dubrovacku trilogiju pred kojom
nijedan kriti¢ar novije hrvatske proze ne¢e moci ostati ravnodusan.” (Zima 1989: 257)

2 U intervjuu za Slobodnu Dalmaciju (22. rujna 2010): “Pod istim pseudonimom izisla je
trilogija (uz Gorak okus duse, jo§ dva romana — Oslobadanje davola i Uvod u tvrdavu), §to
me, reklo bi se, preko no¢i uéinilo relevantnim piscem hrvatske proze u minulom stoljecu.”
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Problematika autorstva u ovome ¢e se radu promatrati upravo na preple-
tu Barthesovih i Foucaultovih promisljanja. Popularna Barthesova teza o smrti
autora iz istoimenog eseja iz 1968., ali i njegova eseja “Od djela do teksta”
(objavljenog 1971) izrasta, izmedu ostaloga, iz konteksta intertekstualnosti
kao opéeg svojstva svakoga teksta. Foucault pak sintagmom funkcija-autor?,
umjesto da jos$ jednom potvrdi smrt/nestanak autora, naglasava da je nuzno
“locirati, kao upraznjeno mjesto — istovremeno neodredeno i ograniavajuce —
pozicije gdje se ispunjava njegova funkcija” (1969: 35).

2.

Sve romane dubrovacke trilogije Feda Sehovi¢ napisao je pod pseudo-
nimom Raul Mitrovich. Za poéetak je zanimljivo osvrnuti se na Sehoviéevo
objavljivanje trilogije pod pseudonimom. Neovisno o tome je li Sehovié prvi
roman (a kasnije i ostale romane) trilogije napisao pod pseudonimom zato §to
su ga “navukli” urednici Hrvatskog grafickog zavoda (Begovi¢ 2008: 16 — in-
tervju u Beharu sa Seadom Begovi¢em) ili je rije¢ o njegovu vlastitu prijedlo-
gu (Frani¢ 2010 — intervju s Anet Frani¢ u Slobodnoj Dalmaciji), ¢injenica je
da ga je tek ova trilogija pisana pod pseudonimom uéinila vidljivom i relevan-
tnom figurom na podrucju romana novije hrvatske knjizevnosti.

Ovom uspjehu novopovijesne trilogije prethodio je slab odjek njegovih
humoristiénih romana iz ciklusa Dubrovacka tralalalogija. Sehoviéu se pisa-
nje pod pseudonimom ucinilo “vise zabavnim negoli moguce efektnim: Jesam
li komediograf, ili nisam!” (Begovi¢ 2008: 16) Kriticar Zdravko Zima upravo
ovaj zaokret od komediografske faze (koja obuhvacéa njegove komedije i spo-
menute humoristi¢ne romane), ovo “izvlacenje iz prepoznatljive autorske ko-
Suljice”, “izvrtanje maske” i “pokazivanje turobnoga lica” vidi kao opravdani
razlog posezanja za pseudonimom (Zima 1989: 251).

Na tragu takvome promisljanju je i Kresimir Nemec kad za Sehovicevo
pisanje pod pseudonimom kaze: “Nov, “zamaskiran” identitet za novo spisa-
teljsko ruho!” (2003:281) Kao usputan rezultat pseudonimskog odabira ovaj
povjesnicar hrvatskoga romana detektira i “(postmodernisticko) poigravanje
pitanjem autorstva te odnosom fikcije i fakcije” (281).

3 Ovaj termin se kod Vladimira Bitija (Pojmovnik suvremene knjizevne i kulturne teori-
je, 2000) koristi u prijevodu “autor-funkcija”, a kod Compagnona (Demon teorije, 2007)
“funkcija autor”. U prijevodu Foucaultova izlaganja Sto je autor? s francuskoga Natasa
Medved koristi “funkcija-autor” na svim onim mjestima na kojima se takvo pisanje nalazi
u originalu. (v. Foucault 2015: 48)
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Sehovié je po izlasku romana za svoj pseudonim Raul Mitrovich vezao
izmisljenu biografiju juznoameric¢koga pisca dubrovackih korijena, zbog ¢ega
se u pocetku pisalo o otkri¢u novog dubrovackog pisca iz dijaspore. Uskoro
se javila nova teorija: smatralo se da je rije¢ o ve¢ etabliranom hrvatskom
piscu koji je upucen u temu Dubrovnika i dubrovackih pisaca. “Sumnjalo se”,
izmedu ostaloga, na Rafu Bogisi¢a, Franu Calu..” (v. Begovi¢ 2008: 16-17).
Ova opisana potraga za autorom, nastojanje u odgonetavanju imena autora,
moze se promatrati na podlozi Foucaultova pristupa samome imenu autora.
U svome izlaganju Foucault napominje da ime autora jest vlastito ime, ali da
“nije vlastito ime kao sva druga” (46). “Veza vlastitog imena s imenovanom
osobom i veza autorova imena s onime $to ono imenuje nisu izomorfne i ne
funkcioniraju na jednak nacin.” (45)

Ono se (ime autora, op. D. M. L.) ne nalazi u rodnom listu ni u fikciji
djela, nego se smjesta u procijepu koji uvodi odredenu skupinu diskursa
i njezin osobit nacin postojanja. Slijedom toga mogli bismo reci da u
civilizaciji poput nase postoji odreden broj diskursa opskrbljenih funk-
cijom “autor”, dok su je drugi liSeni. (..) Funkcija autora je dakle ka-
rakteristican nacin postojanja, cirkuliranja i funkcioniranja odredenih
diskursa u nekom drustvu. (Foucault 2015: 47)

Knjizevnost je, slijedi iz prethodnoga, zasigurno jedan od komunikacij-
skih ¢inova u kojima autorska funkcija ima vaznu ulogu.

Za svaki poetski ili fikcionalni tekst pitat cemo odakle potjece, tko ga je
napisao, kada, u kakvim okolnostima ili s kojom namjerom. (..) A ako
zbog nekog nesretnog slucaja ili izricite volje autora tekst do nas dode
kao anoniman, odmah zapocinje igra potrage za autorom. Ne znamo se
nositi s knjizevnom anonimnoscu, prihvacamo je jedino kao zagonetku.
(Foucault 2015: 49-50).

3.

Romani Sehovi¢eve novopovijesne trilogije problematiziraju odredena
pitanja vezana za knjizevnu produkciju, izmedu ostaloga i kategoriju autora.
Koristeci se terminom narativnih figura Gaje Pelesa (1999), moze se istaknuti
kako psihemske figure Vicko (Gorak okus duse), fra Mavro (Oslobadanje da-
vola) i Pepo (Uvod u tvrdavu) u svoj znacenjski krug imaju ugradenu sociem-
sku sastavnicu “pjesnik”.
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Svaki od romana kao zarisnu tocku posjeduje paracitatni knjizevni za-
pis, koji je u cijelosti inkorporiran u romanesknu strukturu (Gorak okus duse)
ili se na njega samo kontinuirano poziva (Oslobadanje davola, Uvod u tvr-
davu). U Gorkome okusu duse rije¢ je o Vickovoj zbirci od 25 pjesama koja
funkcionira kao IX. poglavlje romana, u Oslobadanju davola o fra Mavrovoj
poemi “Oslobadanje davola”, a u Uvodu u tvrdavu o Pepovoj drami “Tvrdava
(Biblija za nevjernike)”. Romaneskna sudbina ove trojice likova zorno prezen-
tira jedno od obiljezja koje Michel Foucault pridaje funkciji-autor: rije¢ je o
diskursima kao objektima aproprijacije (prisvajanja), obliku vlasnistva, s tim
da Foucault pravnu uredenost ovog oblika vlasnistva (18./19. st.) vidi kao povi-
jesno sekundarno u odnosu na ono §to bi se moglo nazvati kaznenom apropri-
jacijom. “Tekstovi, knjige, diskursi poceli su dobivati stvarne autore (razlicite
od mitskih likova ili velikih sakraliziranih ili sakraliziraju¢ih figura) u mjeri
u kojoj je autor mogao biti kaznjen, odnosno u mjeri u kojoj su diskursi mogli
biti transgresivni.” (2015: 47-48)

Upravo se knjizevno djelovanje u Sehovi¢evim romanima postavlja kao
onaj ¢in koji uvjetuje tenzije medu sociemskim jedinicama “pjesnici” i “vlast”.
I dok se Pepovo dramsko djelo “Tvrdava: Biblija za nevjernike” iz romana
Uvod u tvrdavu moZze promatrati u kontekstu knjizevne kritike koja je vise ili
manje u odredenim vremenima sljubljena uz strukture vlasti, likovi don Vicka
i fra Mavra, pjesnika iz Gorkoga okusa duse 1 Oslobadanja davola, demonstri-
raju upravo situaciju kaznenoga progona kao rezultata poetskoga djelovanja.
Ovi likovi dolaze u sukob s ideoloskim strukturama, bile one, grubo receno,
crkvene ili politicke prirode. Sveéenik Vicko dolazi u sukob s dubrovackim
biskupskim ordinarijatom jer se njegova poezija, pretezno svjetovne tematike,
prepuna ocajanja i gor¢ine, percipira kao ¢in kojim se “omalovazavaju osnovni
temelji Kristove nauke; u njoj nema Bozje nade ni ufanja, nego je sve prepuste-
no demonskoj sili koja vlada na zemlji* (Gorak okus duse: 146).

Vickove pjesme, koje su mu i oduzete, postale su najc¢vrsci dokaz njego-
ve krivnje; optuzen je za antikrS¢anske i hereticke poglede.

Fra Mavro dijeli Vickovu sudbinu; pritvoren je zbog poeme kojom je
navodno uvrijedio vlast Dubrovacke Republike:

Inkriminirana pjesma bila je zapravo poema Oslobadanje davola, u
kojoj pjesnik Mavro, po uzoru na svog velikog ucitelja Johna Milto-
na, opisuje pretkazani potres u gradu. (...) Puna finih ironicnih aluzija,
mnogoznacna i neuhvatljiva, (...) davala je mogucnost da se doslovnim
prevodenjem simbola prepoznaju u njoj zivi ljudi iz vrhova vlasti. (Oslo-
badanje davola: 35)
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Knjizevni je diskurs na primjerima ovih Sehoviéevih likova pjesnika
prezentiran kao “¢in smjesten u bipolarno polje svetoga i profanoga, dozvo-
ljenog 1 nedozvoljenog, religioznog i blasfemicnog™ (48), on je “gesta nabijena
rizicima” (48).

4.

I Michel Foucault i Roland Barthes udaljavaju se od tradicionalnoga
shvacanja autora, §to daju do znanja gotovo istim rije¢ima (usp. Foucault
1969:64; Barthes 1968:199): autor ne prethodi djelu/tekstu i autor nije izvor
znacenja. | dok Foucault uz funkciju-autor veze odredena obiljezja (u svome
izlaganju navodi ih &etiri)*, Barthes usmréuje ne samo kategoriju autora ve¢ i
samo njegovo ime. Zato Barthes umjesto o autoru koji “prethodi svojoj knjizi
kao otac djetetu” (199) govori o “modernome skriptoru koji je roden u isto vri-
jeme kao i tekst” (199). Vazno je napomenuti kako Barthes u svome eseju “Od
djela do teksta” povlaci razliku izmedu djela i teksta: Za razliku od djela kao
materijalnoga objekta, tekst je sadrzan u jeziku te se moze dozivljavati samo u
djelatnosti proizvodnje. Barthesove postavke o smrti autora iz tog razloga tre-
ba promatrati u odnosu na kategoriju teksta. Sto se ti¢e terminologije, Foucault
govori o odnosu funkcije-autor i diskursa.’

Julia Kristeva, iako autorica termina “intertekstualnost”, da bi izbje-
gla pitanje podrijetla odnosno zamke proucavanja izvora, preferirala je naziv
“transpozicija”, u smislu transpozicije jednog ili nekoliko sustava znakova u
neki drugi sustav, pri cemu redovito dolazi do redistribucije znacenja (1984:
59-60).

Intertekstualnost se kod Barthesa prikazuje kao condicio sine qua non
svakoga teksta: “Tekst je tkivo citata izvedenih iz neizmjernog broja sredista
kulture” (1968: 199); “Intertekstualno je u svakom tekstu sadrzano, buduci
da je ono samo medutekstovlje nekog drugog teksta, te se ne smije pobrkati s
nekim porijeklom teksta...” (1971: 205).

4 “Funkcija-autor povezana je s pravnim i institucionalnim sustavom koji obuhvaca, odre-
duje 1 artikulira svijet diskursa; ona ne djeluje na univerzalan i jednak nacin u svim dis-
kursima, svim epohama i svim oblicima civilizacije; ona se ne moze definirati spontanom
atribucijom jednog diskursa njegovom proizvodacu, ve¢ je za to potreban niz specifi¢nih
i slozenih operacija; ona ne ukazuje jednostavno na stvarnu osobu, ve¢ simultano otvara
prostor za vise ega, za vise pozicija-subjekt koje razli¢ite skupine pojedinaca mogu zauzeti.
‘(4

5 Foucault diskurs vidi, kako to objasnjava Vladimir Biti u Pojmovniku suvremene knjizevne
i kulturneteorije (2000), kao “okvirni uvjet nastanka predodzbi, spoznaja, govora, postupa-
ka i oblika drustvenosti jedne civilizacije, njezinim konstitucijskim temeljem” (78).
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Ovakve postavke iniciraju sljedeca pitanja (o¢ito retoricka za Barthesa):
Ako je svaki tekst intertekst jer uvijek sadrzi tragove drugih tekstova, ako se
svaki tekst razumijeva uvijek u odnosu prema drugim tekstovima, tko je taj
koji sebe moze prozvati autorom nekog teksta u smislu originalnoga tvorca?
Koliko u kontekstu intertekstualnosti onda bilo koja moralna ili kaznena od-
govornost za pisanje moze biti opravdana?

Ve¢ spomenuta mala zbirka pjesama optuzenoga fra Vicka iz prvoga
romana trilogije Gorak okus duse, koja strukturalno funkcionira kao IX. po-
glavlje romana, posluzit ¢e kao reprezentant za doticanje odredenih pitanja
vezanih uz intertekstualnost kao opce svojstvo svakoga teksta.

Oslonivsi se na definicije i podjele citata knjizevne teoreticarke Dubrav-
ke Orai¢ Toli¢ (1990: 15-31), Irena Luksi¢ u pogovoru romana istic¢e kako “pri-
povjedac (skriptor!) ove pjesme predstavlja kao realne izvore svojega teksta,
a zapravo su autorska mistifikacija. Tako postignuta citatnost je prazna (ista-
knula D.M.L.), jer ne korespondira sa zbiljskim materijalima iz kulturnoga
prostora na koji se poziva” (1996: 170).

Prema Orai¢ Toli¢ vakantni citati govore da u sferi intertekstualnosti
vlastiti tekst moze poceti i bez tudeg predteksta, kao da prethodna kultura za
novi tekst nije vazna (1990: 18-19).

Vickova zbirka od 25 pjesama posjeduje odredenu samostalnost, zao-
kruzenost, ali se i dijaloski odnosi kako prema ostatku teksta romana, tako i
prema mnogim “vanjskim” tekstovima. Na odredene epizode u romanu naj-
vise aludiraju 1., 4., 5., 12., 22. i 25. pjesma. Mnoge pjesme intertekstualnim
spojnicama ulaze u dijaloski odnos s drugim knjizevnim djelima. Vickova 15.
pjesma u tome je smislu intertekstualno najpotentnija. Osim toga, upravo je
ta pjesma jednim svojim stihom nositeljica naslova Sehovi¢eva romana. Alu-
zijama se ironijski oslanja na prvi dio Ode Dubrovniku hrvatskoga latinista
Ilije Crijevica, a priblizava osuduju¢em dijelu drugoga dijela ode. Ova pjesma
Citatelja citatnim relacijama odvodi i do Andriceve proklete avlije, do Baude-
laireovih cvjetova zla, a posljednja, 25. pjesma,i do Danteova pakla. Upravo je
na Citatelju kao na “prostoru na kojem su svi citati koji ¢ine pisanje zapisani”
(Barthes 1968: 201) zadatak da ¢itajuéi jedne, priziva mnoge tekstove.

Uzevsi u obzir navedene primjere intertekstualnih relacija u Vickovoj
zbirci, ali i mnoge druge, nespomenute, moze se zakljuciti kako termin va-
kantni citat lakse funkcionira u teorijskome nego prakticnome okruzenju. Ti
prazni citati zapravo su ispunjeni naslagama knjizevne tradicije, ¢ime se pori-
Ce stvaranje ex nihilo.
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Oslobadanje davola citatima i aluzijama intertekstualno ponajvise upu-
¢uje na biblijske tekstove (Knjiga o Jobu, Ivanovo Otkrivenje) te stvaralastvo
Dubrov¢ana Marina Drzi¢a i Ivana Gunduli¢a. Na biblijske zapise grafostili-
sticki se oslanja Uvod u tvrdavu. 1 ovaj roman svoje intertekstualne mostove
ostvaruje prema opusu Marina Drzica, kao §to je slucaj s prethodna dva roma-
na trilogije. Uz Drzi¢a, Uvod u tvrdavu intenzivno se poziva na Dostojevsko-
ga, ali i na Tolstoja, Dantea...

Sehovi¢evi romani gradeni su po principu da jedan tekst doprinosi isti-
nitosti 1 uvjerljivosti drugog teksta. Tradicionalan suodnos zbilja — tekst za-
mijenjen je postmodernistickim suodnosom tekst — tekst. Tekst tako postaje
jedina “zbilja” na koju se drugi tekst moze osloniti. Posebno je to vidljivo pri
tematizaciji proslih dogadaja, a $to je slucaj (novo)povijesnih romana.

Upravo je, prema definiciji kanadske teoreticarke Linde Hutcheon, svi-
jest o tekstualiziranosti povijesti jedna od bitnih odrednica postmodernistic-
kih romana povijesne tematike, a koje ova autorica imenuje historiografskom
metafikcijom: “Mi poznajemo proslost (koja je zaista postojala) samo putem
njezinih tekstualiziranih ostataka” (1988:119).

Feda Sehovi¢ konvenciju pronadenoga zapisa koristi upravo za prikaz
povijesti kao cirkulacije tekstova.

Izvandijegeti¢ni pripovjeda¢ u Gorkome okusu duse potpisuje se kao
Autor predgovora u kojem izjavljuje da ¢e napisati roman na temelju rukopisne
grade fra Mavra S. Fra Mavro S. poziva se na Vickove zapise, a Vickovi su
zapisi pak nastali na temelju kazivanja njegova ujaka Vincenca. Tako se pri-
povjedac neprestano “ograduje” od odgovornosti, prebacujuci efekt istinitosti/
uvjerljivosti na pronadeni zapis te na taj nac¢in postaje prije svega koordinator,
moderator pronadenih zapisa.

U Oslobadanju davola pripovjedac veliki potres koji je zahvatio Du-
brovnik 1667. te dogadaje prije njega rekonstruira na temelju spisa suca An-
drije Menceti¢a: rije¢ je o kronici “Zapisi o paklu” te “Sjecanjima”. Sudac
Andro nacinio je biljeske i o prokletom dubrovackome pjesniku fra Mavri,
autoru poeme “Oslobadanje davola”, a Mavro je naknadno, nakon Andrine
smrti, “prepravljao” njegove biljeske.

Fabula Uvoda u tvrdavu realizirana je kombinacijom raznovrsnih pisa-
nih svjedocenja — zapisima po uzoru na biblijska evandelja (Ropstvo po Luki,
Muke po Josipu) te epistolarnim, dnevnickim, kronikalnim i poetskim oblici-
ma. Poglavljima naslovljenima Govorenje svjedoka podize se vjerodostojnost
odredenih fabularnih dijelova iznesenih u Ropstvu i Muci. Zavr$ni dio romana
formiran je kao Sastavijaceva kratka kronika daljnjih zbivanja, ¢ime se su-
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gerira da je ¢itav roman samo zbir spisa, biljezaka, nista drugo do zanrovski
Sarolik pronadeni rukopis.

5.

Iz navedenoga je vidljivo da Sehovié svoje romane temelji na odnosu
medu tekstovima, kako na unutarnjoj razini (odnosi medu zapisima u odrede-
nome romanu) tako i na vanjskoj razini (odnos zapisau romanima prema dje-
lima knjizevne tradicije). Za svaki je od tih tekstova najznacajniji odnos koji
ostvaruje s drugim tekstovima, ¢ime se odnos teksta i zbilje, a time i figura
empirijskoga autora postavlja kao problematicna.

Ipak, koliko god intertekstualnost nudila tekstovima neku prividno be-
skona¢nu slobodu, jer “tekst je (...) multidimenzionalan prostor na kojem se
raznovrsnost pisanja, od kojih ni jedno nije izvorno, mijesa i sukobljava” (Bar-
thes 1968: 199), s druge se strane javlja drustvena potreba za preuzimanjem
odgovornosti za izreceno, nekakva vrsta kontrole izreCenoga, a Sto je prikaza-
no u tre¢em dijelu ovoga rada.

Dok Barthes polazi od potpune otvorenosti teksta kao rezultata “usmr-
¢ivanja” autora i postavljanja Citatelja u zariste intertekstualne mreze, Foucault
uocava odredenu zatvorenost teksta upravo funkcijom-autor kao “sustavom
ogranic¢enja” (64), kao “ideoloskom figurom kojom se borimo protiv bujanja
smisla” (64).

Sehoviéevo uobli¢avanje sudbina likova pjesnika (don Vicko iz Gorko-
ga okusa duse, fra Mavro iz Oslobadanja davola) u okviru kaznene apropri-
jacije (kako to kaze Foucault) te uporaba konvencije pronadenoga zapisa (u
kontekstu intertekstualnih relacija) problematiku autorstva u ovoj novopovi-
jesnoj trilogiji upucuje na medusobnu ukljucivost Barthesovih i Foucaultovih
teza, tj. na istodobnu znacenjsku prepustenost teksta samome sebi i neizbjeznu
kontrolu njegova znacenja.

Bio autor zamijenjen idejom skriptora koji se rada istodobno s tekstom
(Barthes) ili shvaéen kao funkcionalni princip za regulaciju fikcije u drustvu
(Foucault), njegova je priroda ponajvise papirnata, on je vise §to nego tko (na
S$to upucuje i naslov Foucaultova eseja).

Sehoviéev se pseudonimski izbor Raul Mitrovich kao ime autora roma-
naizjednacio s imenom lika iz Uvoda u tvrdavu: rijec je o unuku pjesnika Pepa
Mitrovicha, ujedno i sastavljacu rukopisne kronike koja ¢ini dio romaneskne
strukture. Izmedu ostaloga, Sehovié je i na ovaj naéin, postmodernisticki zai-
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grano, ime autora postavio kao kategoriju koja nije isklju¢ivo unutartekstualna
ili izvantekstualna, ve¢ egzistira na fluidnome razmedu ovih dvaju svjetova.
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STATUS OF THE AUTHOR IN DUBROVNIK TRILOGY
FROM FEDA SEHOVIC

Summary

(New)historical novels Bitter taste of the soul (Gorakokusduse), Free-
ing the devil: Chronicle (Oslobadanjedavola: Kronika) and Introduction to
the fortress: The Bible for unbelievers, (Uvod u tvrdavu: Biblijazanevjernike)
in the literature of literary science also known under the name Dubrovnik
trilogy, Croatian and Bosnian writer FedaSehovié wrote in the eighties of the
last century under the pseudonym Raul Mitrovich.Writing under the pseudo-
nym would be no totally estranging process of literary production that Sehovi¢
pseudonym choice does not match the name of one of the characters (the com-
piler of the manuscript) in the concluding novel of the trilogy, thus setting the
ineertextual and outertextual borders as unspecified and fluid. Shaping the
destiny of the characters (especially the characters that carry the role of “au-
thor” of the record) and conventions of an inscription found (in the context of
intertextual relations) they are components of novelistic structure representing
guidelines for questioning the status of the author within these Sehovié novels.

The issue of authorship in this paper will be observed on the entangle-
ment of popular Barthes’s thesis on the author’s death (1968), which, among
other things, grows out of the context of intertextuality as the general charac-
teristic of each text, and Foucault’s attempt to, with syntagma author-function,
rather than once again confirms death / disappearance of the author, “locates
the positions where it fulfills its function” (1969).

KEY WORDS: Feda Sehovi¢ / Raul Mitrovich, (new)historical novel, author,
Barthes, Foucault
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Olga VOJICIC-KOMATINA

INDIVIDUALNI I KOLEKTIVNI PRESJEK IZVORA
TRAGICNOSTI U ANDRICEVIM ROMANIMA PROKLETA
AVLIJA 1 TRAVNICKA HRONIKA

KLJUCNE RIJECI: individualno i kolektivno, izvor tragicnosti, hronotop
Bosne, likovi stranci, hronotop tudine.

Predmet ovog rada jeste interpretacija individualnih i kolektivnih izvora tra-
gi¢nosti u Andri¢evim romanima Prokleta avlija i Travnicka hronika. Svi An-
dric¢evi likovi pripadaju hronotopu Bosne, a ta pripadnost je dvojaka — neki
protagonisti su zaista narodnosno bosanski izdanci, rodenjem i odredenom
konfesijom, a neki su stranci koji su se, usljed drustveno-istorijskih prilika
nasli u bosanskoj kulturnoj omedenosti. Ve¢ samo pripadanje zemlji nenavi-
kloj na progresiju ekonomskih i socijalnih promjena, predisponira kolektivnu
tragi¢nost likova koji naseljavaju prostorni milje Bosne. Odupiranje kanonima
i raznim uslovljenostima ponasanja i zivljenja, kreira i individualne konfiktne
linije u njihovim Zivotima. Takav koncept Zivota usloznjava tragiku situacije
u kojoj su tragicni i oni sa bosanskim i nebosanskim porijeklom te su i jedni i
drugi u Sirem smislu likovi stranci u specifiénom hronotopu tudine.

“Carsija je zatvorena. A avlija je prokleta.”

Prva reCenica se Cesto ponavlja u djelu Travnicka hronika 1 ima lajtmo-
tivsku poziciju, jer je u njenoj semantickoj nosivosti akumulirano imperativno
geslo koje upucuje na kasablijsku kulturolosku izdvojenost prilikom stupanja
na snagu odredenih drustveno-istorijskih prilika. A druga recenica je, zapra-
vo, naslovna sintagma Andri¢evog romana-povijesti, potentnog je znacenj-
skog optere¢enja, mnogostruko vise od onog sadrzanog u fabularnom tkivu
samog djela, jer posjeduje Siroke humanisticke aspiracije, buduéi da se odnosi
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na ¢ovjeka i na sve ono Sto On, kao individua moze donijeti prilikom svog
cjelozivotnog samoospoljavanja. Dakle, u centru zatvorene Carsije i proklete
avlije jeste Covjek sa svojim egzistencijalnim dilemama, emocionalnim dis-
perzijama i viSe nego ekspresionistickom bujnosc¢u koju Andri¢ permanentno
poklanja svojim junacima u kontekstu odanosti stvaralackim agensima na ci-
jem je vrhu antropocentrizam, kao plemenita ideja posredstvom koje se reflek-
tuje intelektualno i psiholosko iskazivanje svakog pojedinca koji je Andricev
predmet istrazivanja. Fundamentalni koncept svijeta koji nudi ovaj nobelovac
sastoji se iz mikrokosmosa pojedinca predisponiranog da nadmasi sopstveni
svijet i kolektiva koji se izmjesta u pojedincevu intimnu strukturu uvijek izno-
va kada osjeti da ¢e kolektivna pozicija osrednjosti biti ugrozena nadolaze¢im
vulkanoidnim kretanjem plemenitog pojedinca. Presjek pomenutog suodnosa
za recipijenta predstavlja punktum na temelju kojeg reinterpretira sve pulsi-
rajuce ose andric¢evski oblikovanog dramskog krvotoka - tu je, dakle, junak
osporenih moguénosti, mucen intimnim paranojama i kolektivnim nameta-
njem obrazaca koji ukupno dovode do njegovog duhovnog ili pak, fizickog
posrnuca, a tu je i predoCena psihologija kolektiva, koji je osporavatelj indivi-
dualnih tezni, uzrokovatelj najmucnijih agona pojedinca, unistitelj dobra, ali
Cesto i samounistitelj, jer Andri¢ ne dozvoljava kona¢nu prevagu ili pobjedu
Zla. Tragika okolnosti, tragika krivice i tragika zla (Hartman) jesu etape tem-
poralno-kauzalnog toka procjepa i destrukcije licnosti koja usljed nemoguéno-
sti samoostvarivanja mora ishodovati nesre¢om. A ako je carsija zatvorena i
avlija prokleta, razumljivo je da je krah neminovan. Pokidanost kulturoloskih
interakcija koje bi nudile drugaciju egzistencijalnu shemu, smanjena moguc-
nost predistiniranosti, to jeste izmjestenosti iz ¢arsijsko-avlijskog hronotopa,
jesu sve pokazatelji objedinjenog kritickog misljenja da je Avlija nad nama i u
nama, tacnije da pociva u vremenu, ali ne u jednom vremenu, te da je u svetu,
ali ne u jednom svetu. Avlija se ne menja (Andri¢, 2008). Transformativne su
samo metode urusavanja licnosti junaka, a uzroci i posljedicu su uvijek isti,
poti¢u od Covjeka.

Literarno djelo je po misljenju ruskih formalista slozena struktura koja
podrazumijeva anatomsko razmatranje, deskriptivno-fenomenolosku konkre-
tizaciju, kao i funkcionalno estetsko poentiranje. Da bi se prikazane sadrzin-
ske predmetnosti u nekom djelu, ozivotvorile, dakle, da bi bile upodobljene
djeluju¢om objektivizacijom, moraju biti objektivizirane valjano. Znaci, sa-
drzina mora biti obuhvacena efektnom formom, a dezautomatizacija Citanja
i tumacenja mora biti intenzivna i ekspresivna kako bi se uopste realizovao
taj proces; posredstvom modelovanja takve invarijante ili realno-materijalnog
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prednjeg plana, sve ono §to se zeljelo reci, a tice se sloja znacenja, dobija vi-
Sestruku asocijativnu konfiguraciju. Naposljetku, takvo literarno djelo jeste
istinski artefakt sa preimuéstvom estetskog poentiranja, maloprije pomenutog.
Andric¢ev neponovljivi leksicki model odasilje obilje semantickih moguénosti,
tako da je i kapacitet relacije autor-djelo-citalac, na planu Andricevog djela, iu
perspektivi ¢ak, nepresusan kada je u pitanju njegova jezicko-stilska, knjizev-
no-teorijska, filozofska, socioloska i hermeneuticka eksploatiranost. Materijal
koji je Andri¢ upotrijebio prilikom li¢ne verbalne konstrukcije svijeta, realno
pripada bosanskom geografskom podrucju. Etnografija, toponimija, onoma-
stika, obicaji i obi¢ajna kultura ili pseudokultura u nekom vidu manifestacije,
apsolutno sve je bosanskohercegovacke pripadnosti. Svaki inostrani uticaj, pa
bilo da je posrijedi izvanjski koji dolazi odnekud izvan bosanske omedenosti
ili da je u pitanju inostrani fenomen koji ¢e naci ili nece naci svoje mjesto
u jednoj regiji balkanskog stereotipa, kada se ve¢ nade u domenu i dometu
neobi¢nog konfesionalnog ¢vorista, i samo postaje nalik njemu ili pak njima,
Bosancima. Bosanska semiosfera, promisljanje bosanskog covjeka, njegovo
poimanje stvari i njegova intolerancija prema izvanjskim obicajima, uticajima
i dolascima, kao i uticaj cijelog tog modela ponasanja na onog ko dolazi ili je
tek dolazeci, jeste kontinuirana andri¢evska motivika na fonu koje se reflektu-
je mnostvo drugih modelativnih sistema, prijem¢ivih za tumacenje. Sve izvire
iz fundamenta bosanskog tematsko-motivskog plana, a na koncu, sve dobija
univerzalnu idejnu fundiranost.

U romanu Travnicka hronika, ali i u romanu-povijesti Prokleta avli-
Jja, zatvorenost CarSije i ukletost avlije, najobjektivnije bivaju sagledane iz
perspektive onog koji dolazi sa strane. Ta drugost ili razli¢itost u odnosu na
starosjedelacku ili pak avlijsku jednostranost i u¢aurenost, ovdje je iskazana
kroz kulturolosku izdvojenost onih koji dolaze i posmatraju. Konzuli Davil
i fon Miterer koji dolaze u Travnik, tu tesnu i duboku raselinu, u potpuno-
sti su drugaciji od mentaliteta dodijeljene im kasabe. Prvobitni kvalifikativ
nepripadanja i komoditet duhovne distance, ipak se pokazuju samo kao po-
¢etni njihovi izbori Zivota u kasabi, jer totalno nepristajanje na uzus travnic-
kog modusa vivendi, nipo$to ne moze biti pametan izbor. Eklatantna nadmo¢
Carsije produkuje i emotivne i karakteroloSke mijene kod junaka izvanjaca,
S$to nas upucuje na zakljucak o preimucstvu gordog i neumoljivog kolektiva.
Jednoumlje travnickih begova kratkovido zagledanih u sopstvo rodenjem do-
bijeno, izvjesno je da ne ukljucuje u sebe i moguénost samomijenjanja, kao
ni primisao interesovanja za druge i razumijevanje drugih, tako da pozicija
jednoobraznosti toga kolektiva, jeste i njihova pozicija uhljebljenosti u ovom
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svijetu i jedini moguci nacin funkcionisanja. Sami konzuli — francuski i au-
strijski, opstaju samo stoga $to diplomatski taktiziraju i vremenom dobijaju
snaznu adaptivnu mo¢, jer se poprili¢no identifikuju sa kolektivom od kojeg
se, intimno, plaSe i nad ¢ijim se varvarskim manifestacijama ponasanja zgra-
zavaju. Proces pristajanja na prinudno interkulturalno prozimanje nije lak i
kratkotrajan, naprotiv, konzuli promisljeno kodiraju licni mikrosvijet koji se
prilagodava palanackom, samo zbog nagona za fizickim samoopstajanjem, a
unutar svojih intimnih sfera grade nevidljive tvrdave koje su im neophodne
za psihi¢ko samoodrzanje i omedenost od sveprisutnih progonitelja. Procesu-
iranje etapa i strategija koje im istovremeno obezbjeduju i fizicko trajanje, ali
i duhovno nadvisivanje gordih kasablija, psiholoski je vrlo tezak proces i za-
htijeva misaoni napor, klonulost i ¢esta posrnuc¢a. Tragi¢nost ovih Andri¢evih
junaka se sastoji u nemoguénosti slobodnog ispoljavanja sopstvene drugosti ili
razlicitosti, u tome svakako lezi grijeh i krivica koju plaéaju 1 ispastaju prili¢-
nom dezintegracijom svoje licnosti. Motiv stranca koji je, po misljenju kritike,
najdominantnije prisutan kroz likove i istupanja dvaju konzula, posjeduje i
prosirenu tematolosku konspiraciju, pa ¢emo svijet konzulske egzistencije u
travnickoj Carsiji, nazvati i hronotopom tudine u jednom podkulturalnom ste-
reotipu. Odrednica TUDINA ovdje ide u dva smjera i realizuje reciprocitet u
ljudskom suodnos$enju, jer su konzuli tudinci u stranoj zemlji pa grade svoj
li¢ni hronotop, a sama strana zemlja u koju su dosli je Siri prostor tudinstva,
tako da se dva tudinska uticaja interaktivno suprotstavljaju jedan drugome i
naposljetku, ¢ak i prozimaju. Tudinac u stranoj zemlji je, svakako, i fon Pauli¢,
iako se demonstrira i njegova prilicna mo¢ prilagodavanja, a tudinci su i Dav-
na i Jevrejin — likovi autsajderi, bez svoje domovine, sa nepromjenljivim usu-
dom tragi¢nosti datim kroz ostajanje u tudoj zemlji. Maloprije smo namjerno
prostor travnicke kulture nazvali kvazikulturalnim stereotipom, a ne izricito
bosanskim, jer je idejna poruka da na svijetu postoji sijaset takvih modela Ziv-
ljenja, te da je svaki onaj model koji urusava princip i moguénost postojanja
drugog i razlic¢itog, zapravo, samo prividno kulturan, a sustinski je to model
destrukcije, destabilizacije, devastiranja i diktature.

Hronotop tudine prisutan u travni¢kom tesnom i dubokoraselinskom
prostoru, evidentiran je i kroz funkcionisanje avlijskih stereotipa. I kao §to Da-
vil 1 fon Miterer dolaze u raselinu, udolinu, rupu, tako i fra Petar i Camil, jedan
za drugim, dolaze u avliju, lucifersko grotlo, dakle, takode, rupu — prostorno i
geografski, egzistencijalno, aksioloski i alegorijski. Uz distinkciju prethodnog
poznavanja boljeg svijeta, svi protagonisti ukupno daju presjek licnog dozivlja-
ja carsijske ili avlijske ustajalosti ili pak zaustavljenosti pred boljim vremenom
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i svijetom. Centrirane izmedu postojanja svakog ljudskog plemenitog aktiviz-
ma, jer je prije njih bilo bolje, a i poslije njih ée biti takode, Cargija i Avlija
su zgusnute u meduprostoru u kojem vlada opsta pasivnost i nipodastavanje
trajanja. Dinamizacija jedino postoji u psiholoskim kontrapunktima likova,
a razumljivo je da je kao takva i uslovljena ukidanjem Covjecnosti sveprisut-
nim u Carsiji i Avliji. Iz GarSije postoji samo konzulska ambicija za rodnom
zemljom, a iz avlije samo stremljenje ka nebu. Unutar Carsije postoji katkad
moralna podrska izmedu konzulskih kolega, a unutar avlije postoji pri¢a izme-
du srodnih dusa koje su srodne ve¢ samim tim Sto su u istoj avlijskoj ograni-
Cenosti od ostatka svijeta. Vezivna nit izmedu ljudi je prica i pripovijedanje, a
to ne samo da je prepoznatljiv Andri¢ev motiv, nego je i nepristajanje na limite
eksponiranja covjecnosti. Sama koncepcijsko-metodoloska prezentacija price
i pripovijedanja je u oba romana dovedena do krajnjeg estetizma, $to nas upu-
¢uje na lako dokaziv stav o tome da nijesu samo Andri¢evi romani, ponaosob
uzeti, esteticki predmeti, ve¢ je estetino i samo sintetizovanje svih motivacija
i fascinacija koje posjeduju protagonisti, tako da i sama Pri¢a postaje junakinja
djela, budu¢i da zaustavlja recipijentov svijet postojece egzistencije i supstitui-
Se ga, i to dugotrajno, u opalescentni fiktivni svijet. Pri¢a dobija estetski kva-
lifikativ jer je najjaca interkulturalna, dakle, internacionalna spona. Fenomen
price ili zborenja je klju¢ Covje€nosti u Carsiji, kao 1 avliji podjednako, jer u
straSnom Carsijsko-avlijskom meduvremenu i meduprostoru, u duhovnom slje-
pilu za bilo koju vrstu optimalne projekcije buduénosti, u antimitu o ljudskosti,
egzistiraju likovi srodnici po tragifarsi¢nosti dolaska, ali i po pripadanju istim
kulturama koje se ne odreduju prema etnikumu, polu ili vjeri, ve¢ po filosofiji
duha i opiranju tiranizaciji volje za slobodnim misljenjem. Nepristajanje na
jednostranost i time na potiranje ega, svrstava ih u elitisti¢ke srodnike, trajno
odvojene od ostatka svijeta u kojem privremeno borave. Tragi¢no je $to njihov
privremeni svijet pretenduje na unistenje drugog, a u kulminaciji takvih drus-
tvenih relacija, nije slucajno §to konzuli komuniciraju srodnicki, shvatajuci
da je fenomen istinske price i zbliZzavanja, jedini nacin spasavanja preostale
ljudskosti. Varvarizmu ne smiju javno da se suprotstave, ali intimno kreiraju
oazu sigurnog pribjezista od svake nadolazecée posasti. I bez obzira na eviden-
tni paralelizam po razlici u interpretaciji njihovih karakteroloskih osobenosti,
njihove vrijednosne pozicije postaju gotovo identi¢ne u vrijeme isplivavanja na
povrsinu najstrasnijih naturalistickih nagona zatvorene Carsije.

A u sluzbi hronike o Travniku, daje se i mali traktat o usudu jevrej-
skog naroda. Mordo Atijas je bio izdanak Spanskih Jevreja koji su, gonjeni
ratom i progonom, u strahu od pogroma, napustili svoju zemlju 300 godina
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prije opisivanih dogadaja, a zemlju u koju su stigli, Mordovi rodaci, prijatelji i
saputnici, nijesu smatrali svojom. Svako njihovo obitavali§te postajalo je kaf-
kijansko. Izrabljivani od svake vlasti, osudivani bez krivice, progonjeni bez
razloga, Mordovi prijatelji su opstajali i ostajali u tudoj zemlji, ne stapajuci
se sa njom. Nepovjerljivi, navikli na stradanje i eksploataciju, klonili su se
svih demonstracija varvarstva, a priklanjali se preimuc¢stvu dobrog i dobra,
kad god je to bilo moguce. Zato nije zacudujuce $to je upravo Mordov rodak
Salomon Atijas pozajmio novac francuskom konzulu Davilu, iako je Matija-
sove sunarodnike svaka vlast maksimalno globila. Adaptivna mo¢ jevrejskog
naroda jeste ekstenzivna i nemjerljiva sa bilo ¢ijom drugom prilagodljivoscu
zarad opstajanja, medutim, Andri¢ u svom djelu prikazuje i jedan ¢udesan
disparitet, gotovo paradoks — bez obzira na to $to se Jevreji priklanjaju datim
okolnostima, jer samo tako cuvaju vjekovima ustoli¢eni poredak stvari, ipak
se najmanje od svih konfesija u Andri¢evom djelu, identitetski transformisu,
dakle, oni najvise ostaju svoji i kada nijesu na svome. Naime, Bosna se postav-
lja kao hronotop tudine za svakog onog ko u nju dolazi, milom ili silom. Ma
koliko se stranac opirao primitivnom i svirepom bosanskom nacinu zivota,
ipak se, prije ili kasnije, i sam mijenja i ¢ak nesvjesno pocinje usvajati gotovo
tautoloske opcije prezivljavanja u Bosni. Medutim, modifikaciji identitetske
semioze, ne pripadaju Jevreji. Vise nego u drugim djelima, to je istaknuto
upravo u romanu Travnicka hronika. Sve $to potpada pod negativisticki kanon
zivljenja u travnickoj kasabi, istovremeno postaje i individualni i kolektivni
presjek tragicnosti, jer prije ili kasnije, pod nemoguc¢im uslovima zivota, svi
postaju nesretni. I svi usvajaju, svjesno ili nesvjesno, ve¢ neki oblik bosanske
kulture. Medutim, kako napomenusmo, Jevreji ne modifikuju svoje ideoloske
kodove. Navikli na stradanje i patnju, oni intuitivno, viSevjekovno sviknuto i
hipersenzitivno predosjete nesre¢u, a kao mehanizam odbrane koriste oproba-
ni instrumentarij — ¢utanje, strpljenje i rad. Nacin na koji protjeruju hibris iz
svojeg istupanja, razlikuje se od istupanja svih drugih drugosti u Andricevom
djelu... Kada nastupi rat, glad, susa, ili pak kakvo krvoprolic¢e ili sjeca glava,
raja se uskomesa, a konkretno u travnickoj kasabi, ¢arsija se zatvori. Tada se
uskovitlaju sve manifestacije naturalistickih iskliznuéa i ljudi pokazuju svoje
mracne strane. Jevrejska samoospoljavanja ostaju Cista i dubokocovjecanska,
opominjuc¢a i mnogo bliskija ¢ak hri§¢anskim postulatima, nego §to bi ijedan
hris¢anin mogao to da spozna, primi i prizna.

Motiv pric¢e dobija unitaristicku formu ostvarenu kroz prelamanje sim-
bolickog i ikonickog znaka u spajanju dva najznacajnija lika u romanu Pro-
kleta avlija — fra Petra i Camila. Prvobitno je kao nagovjeitaj ideja spajanja
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srodnih dusa u zatvorski ambijent stavljena knjiga, a samo modelovanje teksta
u ve¢ postoje¢em tekstu, u teoriji recepcije moze reflektovati Siroku asocija-
tivnost. Knjiga u knjizi pretenduje na mo¢ znanja pred vrhuncem neznanja i
izopstenosti, knjiga u knjizi je instrument naratorove anticipacije predstoje¢ih
srodnickih odnosa u hronotopu tudine, a takode je i preslikani pripovjedni
model postojece konstrukcije sizejnog slaganja 1 izlaganja, jer kao §to u tek-
stu postoji tekst, tako i u samom primarnom tekstu, romanu Prokleta avlija,
postoji 1 visSe umetnutih privilegovanih pripovjedaca koji preuzimaju narator-
sko vodstvo, ve¢ po tehnici iskazivanja odredenih problemskih pitanja. Dakle,
viseprstenasta sizejna linija ima svoju razloznost u idejnom poentiranju price
— bili su neophodni svi pripovjedaci da bi se gotovo dramski fluentno iskazala
funkcija Avlije u ljudskom Zivotu, a to §to proloska i epiloska strana pripadaju
fra Petru i njegovoj subjektivnoj perspektivi svijeta, ima takode svoj kauza-
litet. Na pocetku i na kraju price je Petar koji vise nije u carigradskom zatvo-
ru, on je taj koji posjeduje privilegiju kazivanja dominantne, tacnije primarne
pripovijesti, jer je prezivio, pa je time i najbolji sudionik i arbitar svega vide-
nog. Dominantni prsten kazivanja price pripada fra Petru, a svi drugostepeni
prsteni u nosec¢em prstenu, izviru iz njegovog konstruktivnog nacela, jer je
zamisao bila da svaka motivacija, bila staticka ili dinamicka, bude objedinjena
Petrovom auktorijalno§cu.

Prstenastu tehniku naracije prepoznajemo i u proloskoj i epiloskoj gra-
nici romana Travnicka hronika — radnja pocinje i zavrsava pricom travnickih
begova, jer se kroz njihovu frazeolosku tacku gledista prelama i psiholoska
intencija, kao i ideoloski kod, preciznije kroz njihov sud se indukuje indivi-
dualni i kolektivni presjek izvora tragi¢nosti svih protagonista i antagonista
djela. Nezavisno od toga da li se njihovo ponasanje moze uzeti kao katartic¢ki
model, dakle, uzus identifikacije, jer postoji diskutabilnost u ocjeni njihove
pozitivnosti ili negativnosti, travnicki begovi su konstituenti idejno-vrijed-
nosne semiosfere krutog bosanskog, pa i balkanskog kolektiva. Oni su po-
sredni stozeri kazivanja i posmatranja; samoljubivi, antiadaptivni, neumoljivi
u svojoj netoleranciji prema stranom uticaju, nepovjerljivi prema svemu $to
je izvanjsko, ali su i najobjektivniji komentatori proslih, aktuelnih i buducih
prilika, te je to i krucijalni razlog njihove inicijalne i finalne pozicije u djelu.
Odlli¢ni su poznavaoci svih travnickih i bosanskih istorijskih kauzaliteta, a
i sami su uzrocnici izazivanja intimne tragi¢nosti onih junaka koji najcesce
bez ucesca licne volje, dolaze u njihov kraj i tako uzdrmaju uobicajenu ko-
lotecinu. Uobicajeno je i siromastvo hriS¢anske i turske raje i ¢esti naprasni
odlazak vezira sa prestola, sasvim je uobicajena sjeca glava i ostalih djelova
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tijela te njihova demonstracija u vezirskom domu kao na kakvom vasaristu
gdje se djelovi Covjecijeg tijela pokazuju kao trofeji, dakle, uobi¢ajene su i nor-
malne sve satanisti¢ke realizacije ¢ovjeka, a kada sve Sto je akutno bolesno,
u vrijednosnoj prizmi individualca tudinca, bude demaskirano i potom mar-
kirano kao abnormalnost i dehumanizacija, onda se rada speci¢ni kolektivni
mehanizam odbrane koji se sastoji prvo u nepriznavanju takvih kvalifikacija,
a onda i u sprovodenju represalija prema svima koji se usude da osude ono
$to je vjekovima za osudu. Tortura je psiholoska, ali pod pritajenom prijet-
njom fizicke finalizacije, stoga je razumljivo prividno konzulsko prihvatanje
demonskih oblika ponasanja i slaganje sa psiholoskim hanibalizmom, sve po
cijenu opstanka. Pojedinac strukturalno razli¢it od mase u kojoj se prinudno
nalazi, nema liberalan protok sopstvene duhovnosti, pa je razumljivo njego-
vo sazivljavanje sa takvom masom. U tom procesu, tragi¢na su istupanja i
pojedinca koji drugacije misli, ali i kolektiva koji sprovodi bezumlje. Trav-
nicki begovi koji ne prihvataju evropeizaciju ni kada ona dobro donosi ili pak
Karadoz i sve institucije sistema kojima se bezuslovno predao, jednako su
tragicni u svom neshvatanju drugacijih filosofija Zivota, kao i oni koji su u
tom, selimovicevski kazano, tragicnom bezizlazu, trajno dezintegrisani, jer
su na bespovratnoj meti progonitelja. Razloge ovakvog ponasanja kolektiva
Sanjin Kodri¢ vidi u historijskoj traumi koju vjekovima prezivljavaju bosanski
Muslimani, pa je i tema kulturalne tranzicije i kulturalnog prekodiranja nacije,
evidentno bolna i interpretirana kroz literarnosti brojnih bosanskih stvaralaca.
Susret bosanskog kolektiva sa Dobrom, Znanjem i Prosvije¢enosc¢u pod kraj
19.vijeka, u vrijeme slabljenja snage Porte, Kodri¢ naziva susretom sa Zlom,
naravno, videno iz arhetipske bosanske perspektive, a takode napominje i da
je austrougarska tema, nesumnjivo najpodesniji izraz cijelog egzistencijalnog,
kulturalnog, drustvenog i historijskog stanja u kojem se javlja. Takode smatra
i da opsesivna prisutnost ove teme i njezina narocita cirkulacija u bosnjackoj
ili ukupnoj bosanskohercegovackoj knjizevnoj praksi nije ogranicena samo
na ovo relativno usko knjizevnopovijesno razdoblje, ve¢ se ona u bosnjackoj,
te bosanskohercegovackoj knjizevnosti, izmedu ostalog, zahvaljujuci i vrlo
slozenoj i dinamickoj prosloslosti, neprestano modifikuje i dobija varijativne
oblike (Kodri¢, 2013). Zakljucujemo da efemerna pitanja intelektualne i emo-
cionalne egzistencije, u svako vrijeme dobijaju novu transparentnost, a tragom
svega recenog jasno je i da tragizam pojedinac - kolektiv, u svako vrijeme, u
svakom hronotopu i etnickoj ili vjerskoj zajednici, ima iste ishode, razarujuce
i dekonstruktivne po obje strane — progoniteljsku i progonjenu.
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INDIVIDUAL AND COLLECTIVE OVERVIEW OF SOURCE
OF TRAGEDY IN THE NOVELS WRITTEN BY IvO ANDRIC
THE DAMNED YARD AND BOSNIAN CHRONICLE

Summary

The subject of this paper is the interpretation of individual and collec-
tive sources of tragedy in the novels written by Ivo Andric The Damned Yard
and Bosnian Chronicle. All the characters depicted in the novels belong to the
chronotopos of Bosnia, and that affiliation is twofold - some protagonists be-
long to truly nationalized Bosnian offspring, by birth and a faith, and some are
foreigners who, due to socio-historical circumstances, find themselves in the
Bosnian cultural /imbo. The belonging to a country which is not used neither
to the economic progress, nor social changes, predisposes the collective tragic-
ity of the characters, Bosnian inhabitants. Resistance to canons and various
conditions of behavior and life creates individual confidential lines in their
lives. Such a concept of life complicates the tragic situation in which they are
tragic and those with Bosnian and non-Bosnian origin, both of them and oth-
ers in a wider sense, are strangers in a specific chronotope of alienation.

KEY WORDS: individual and collective, source of tragicity, Bosnian chrono-
topos, aliens, chronotope of alienation
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Muris BAJRAMOVIC

SAVREMENI PRISTUPI U PROUCAVANJU KNJIZEVNOSTI
ZA DJECU

KLJUCNE RIJECI: knjizevnost za djecu, metodologija, poststrukturalizam

Knjizevnost za djecu je cijeli niz godina marginalizirana pojava za knjizevnu
kritiku. Dosadasnja istrazivanja u BiH zanemaruju ozbiljan, savremeni, po-
ststrukturalisticki pristup knjizevnosti za djecu. Kritika usmjerena na savre-
mena djela knjizevnosti za djecu se, u danasnje vrijeme, ponovo aktuelizira
i “modernizuje” sa poststrukturalistickim knjizevnoteorijskim “aparatom®.
Rad tematizira nove nacine pristupanja knjizevnosti za djecu i mogucnosti
novih Citanja, te kontekstualizira knjizevnokriticki diskurz zapadnoevropske,
americke i kritike u BiH i regionu u radovima autora kao Sto je Peter Hunt, Jill
P. May, Karin Lesnik-Oberstein, Maria Nikolajeva i drugi.

Pitanje statusa knjizevnosti za djecu u BiH, ali i prije pedesetak godina
u svijetu je marginalizirano pitanje. Tek u novije vrijeme, u zadnjih dvadesetak
godina zapadnoevropski i americki teoretiCari knjizevnosti intenzivno skrecu
paznju na pitanje i status knjizevnosti za djecu, metodologiju proucavanja i,
naravno specifi¢nosti koje ona nosi sa sobom. Tako nije ni rijetko pitanje sta
je to knjizevnost za djecu, koje u svojim fenomenoloskim postavkama nastoji
najprije odrediti bit te vrste knjizevnosti, a zatim je i opisati, klasificirati, da bi
se na kraju stvorio preduvjet njezinog kritickog valoriziranja. No, ¢udi ¢inje-
nica da nakon toliko godina, zapravo stolje¢a u kojem pisci za djecu stvaraju i
pisu tekstove u svim rodovima i veéini Zanrova (pa cak postoje i pisci-djeca)
jos uvijek se definira i pokuSava odgovoriti na ovakva pitanja.

U Bosni 1 Hercegovini se poimanje knjizevnosti za djecu uglavnom sve-
la na akademske programe koji se uglavnom bave klasicnom knjizevnosti za
djecu, koja po pravilu, ne ukljuuju savremene pisce i savremene tendencije
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u evoluciji ove knjizevnosti. I kritika je u pravilu manjeg obima. Osim oba-
veznih recenzija ili ponekog prikaza u BiH ne postoji sistematicno bavljenje
knjizevnosti za djecu, iako, paradoksalno, postoje akademski programi na uni-
verzitetima koji se ticu predmeta Knjizevnost za djecu. Osim studija [brahima
Kajana i Raside Kadi¢ nije bilo drugih bavljenja ovom oblasti. [zuzetak Cine
magistarski radovi, koji na novi nacin pristupaju knjizevnosti za djecu.

To su, dakle, pitanja koja postavlja Emer O’ Sullivan u svom historij-
skom pregledu pisaca za djecu: “Sta je knjizevnost za djecu? Da li je to knji-
zevnost koju pisu djeca ili je to knjizevnost pisana za djecu ili o djeci? Postoje
li neka specificna stilska obiljezja zajednicka za sve knjige za djecu koja mogu
biti opisana?”’! (O Sullivan 2010:1) 1li Kimberley Reynolds u naslovljenom
uvodu Sta je knjizevnost za djecu? u kojem se, izmedu ostalog postavlja pita-
nje i razumijevanja ovog tipa knjizevnog stvaranja, ali i kulturalnih vrijednosti
knjizevnosti za djecu. (Reynolds 2011: 1-5.) I Hunt ¢e u svojoj Internacionalnoj
enciklopediji knjizevnosti za djecu (Hunt 2014) u prvom poglavlju Teorijski i
kriticki pristupi, kao prvi tekst uvrstiti teorijsko razmatranje Karin Lesnik-
Oberstein Definiranje knjizevnosti za djecu i djetinjstva.

Bez obzira na to $to tekstovi knjizevnosti za djecu sezu jos iz antickog
doba, a da su od Sesnaestog, odnosno sedamnaestog stolje¢a ve¢ uveliko pri-
sutni, teoreticari ¢ak u dvadeset i prvom stoljecu postavljaju pitanja definira-
nja i metodologije knjizevnosti za djecu. Dakle, ovakva vrsta kasnjenja ima
odredene razloge. Odnosno, bez obzira na to §to ovakvi tekstovi postoje vec
stolje¢ima, mi tek u zadnjih tridesetak godina definiramo i klasificiramo knji-
zevnost za djecu. Da i je u pitanju podjela na knjizevnost za djecu i odrasle?
Samim tim knjiZzevnost za djecu ima svoje poeticke zahtjeve prilagodenosti i
namjene publici, koja ¢esto odlazi u jednu vrstu infantilizacije pa se, samim
tim, smatra kao nesto §to ne bi trebalo biti vrijedno paznje? Ili, drugacije po-
stavljeno: mogu li odrasli Citati knjizevnost za djecu i da pri tome recepcija te
vrste tekstova bude jednaka kao i drugih knjizevnih tekstova? Ili je u pitanju
interdisciplinarnost i nuzno znanje razvojne psihologije, ali i pedagogije kako
bi ti tekstovi bili u najboljoj mjeri prilagodeni publici? Bilo kako bilo, svje-
doc¢imo da je u BiH, s obzirom na druge kriticke radove o knjiZzevnosti koja
nije namijenjena djeci, ovakav tip kritike prilicno zanemaren. A zanemaren je
i savremeni, poststrukturalisti¢ki pristup u tumacenju knjizevnosti za djecu.

U prethodne tri decenije se univerzitetski nastavnici i saradnici (uglav-
nom iz zapadnih zemalja) bave terminologijom koja ¢e opisivati i valorizirati

1 Svi prijevodi u ovom radu su autorovi.
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knjizevnost za djecu.? “Ovo naslijede”, Reynolds pise, “oblikovalo je pokusaje
da se definira knjizevnost za djecu, §ta je to sve bilo uklju¢eno u historiju
zanra, te kako su je naucnici vrednovali i kako su joj pristupali, ¢ak do te
mjere da je u mnogim zemljama u kojima se knjizevnost za djecu studira, naj-
dominatnije zapravo studiranje radova nauc¢nika iz Britanije, drugih dijelova
Zapadne Evrope i USA”. (Reynolds 2011:3)

Dakle, domanicija Zapada zapravo oslikava jedno stanje i interesovanje
za ovaj tip knjizevnosti u ostatku svijeta. Izuzetak tome ¢e upravo biti Hun-
tova Enciklopedija, u kojoj ¢e se dati prikaz razvoja knjizevnosti za djecu i u
drugim dijelovima svijeta, ¢ime Ce se slika stvaralaStva za djecu upotpuniti te
¢e se, na odredeni nacin, razbiti dominacija Zapada. No, bez obzira na gradu,
jos uvijek postoji problem metodologije. Hoce li ona biti jedinstvena za sve
ove tekstove, dakle opet zapadnjacka, ili ¢e u svojoj specificnosti i razlikama,
pojedine, nacionalne knjizevnosti za djecu razvijati vlastite sisteme vrijednosti
i valoriziranja, a time i kritickih radova?

Ne mozemo dovoljno potertati ulogu i mjesto knjizevnosti u ranom ra-
zvoju li¢nosti, pa ¢ak i prije polaska u skolu. Dakle, rije¢ o susretanju djece sa
prvom knjigom. Naime, djecu je moguce u svijet kulture uvesti i preko prvih
knjiga. Osim toga, to bi bio podetak opismenjavanja (/iteracy)’, u kulturalnom
smislu, ¢ime bi se djeca, od ranog doba, jo§ u predskolskim ustanovama ucila
kako da postanu Citatelji.

Upravo zbog toga nam je potrebno savremeno izucavanje knjizevnosti
za djecu i novi pristupi u njenom opisivanju. U knjizevnosti koja nije namije-

2 U BiH postoje samo dvije knjige koje su naslovljene sa Knjizevnost za djecu. Prva je objav-
lijena 1977. i druga 1988. Obje, dakle, ne razmatraju ogromnu knjizevnu gradu, koja je
nastala nakon ovog perioda, a koja zaista ¢ini bitan dio u proucavanju knjizevnosti za djecu.
Osim toga, ove dvije knjige su jo§ uvijek obavezna literatura na fakultetima koji izucavaju
knjizevnost, ili na odsjecima predskolskog odgoja i razredne nastave. Ne postoje knjige kao
Children’s Literature New Approaches od Karin Lesnik-Oberstein, Children’s Literature
Theory, Research, and Teaching od Kay E. Vandergrifta ili sline publikacije. Zbog toga
nam je prijeko potrebno savremeno izucavanje i (re)valoriziranje knjizevnosti za djecu u
svim moguc¢im aspektima prouc¢avanja knjizevnosti.

3 Pojam literacy se u naSem kontekstu predskolskog odgoja ne moze doslovno primijenjivati.
U nasoj praksi bi to bilo upoznavanje sa knjizevnosti, bez istinskog opismenjavanja, jer je
ono, u nasoj zemlji, predvideno za nize razrede osnovne Skole. Ovdje bi vise akcenat bio na
upoznavanju djece sa knjigom kao predmetom, sa fenomenom price i pricanja, lirskih tek-
stova, ali i dramskih u formi igrokaza. Pri tome ve¢ postoje izvjesne kreativni napuci kako
bi to trebalo da izgleda u predskolskom odgoju. Na Zapadu postoje Citavi programi kako
poceti razvijati pismenost (literacy), a dovoljno bi bilo samo spomenuti jednu od knjiga:
Developing Literacy in Preschool od Lesley Mandel Morrow.
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njena djeci takvi pristupi i ¢itanja su ve¢ postala praksom, tako da se moramo
zapitati zasto se ta praksa nije prenijela na knjizevnost za djecu?

U potpunosti se slazem sa Chambersom i njegovoj ideji motivacije: “Ja
pripadam narodnoj tradiciji; vjerujem da knjizevnost pripada svim ljudima iz
svih vremena, da bi trebala biti jeftina i lako dostupna, da bi trebala biti za-
bavna za Citanje, ali i izazovna, subverzivna, osvjezavajuca, utjesna, sa svim
drugim vrijednostima koje o njoj imamo. Na kraju, smatram da u knjizevno-
sti pronalazimo najbolji izraz ljudske maste, 1 najkorisnija znacenja u kojima
iskazujemo ideje o nama samima.” ( Chambers prema Hunt 2003:3)

S druge strane Diana Townsend-Butterworth objasnjava: “Umijece Ci-
tanja i pisanja, razumijevanja suptilnosti jezika, razmisljanja i zakljucivanja
na jasan nacin uz efektno komuniciranje sa drugima, kljuc je za uspjeh u skoli
i zivotu. Istrazivaci su identifirali prozor u vremenu od rodenja do otprili-
ke osme godine Zivota kao veoma vazan za djeciji razvoj opismenjavanja.“*
S obzirom da se vec¢ina djece u naSem drustvu, nazalost, prvi put susrece
sa knjigom u prvom razredu osnovne Skole, to - ako je vjerovati Townsend-
Butterworth - automatski znaci kaSnjenje u razumijevanju procesa komuni-
kacije, govorne kulture, procesa misljenja, razumijevanja knjizevnog teksta i
njegovog tumacenja itd. Dakle, esencijalnim se, za proces izgradnje buduceg
Citatelja 1 Citateljice, pokazuje rad sa djecom jo§ u predskolskim ustanovama,
ali i u porodi¢nom okruzenju, prije toga. Stoga bi pravilno i savremeno razu-
mijevanje i izucavanje knjizevnosti za djecu bilo od krucijalne vaznosti, ne
samo didakticki za period u kojem se knjizevnost proucava nego i za kasniji
razvoj licnosti, Sto se, opet, na odredeni nacin dopunjava.

Knjizevnost, izmedu ostalog sluzi i za konstruiranje nasih identiteta.
Ona odgovara na pitanje ko smo i kuda idemo? Ona je temeljna Cuvateljica hu-
manistickih vrijednosti. Stoga je jako bitna u procesu ranog u¢enja i poducava-
nja humanistickim vrijednostima, utemeljenih u odgojnim ciljevima u nastavi.

Lewin (1951) nas je nau¢io da “Nema nista prakti¢nije od dobre teorije™
Zbog toga je jako bitno savremena teorijska znanja primijeniti i na knjizevnost
za djecu. Medutim, moramo konstatirati izvjesno kasnjenje u BiH, a tice se sa-
vremenog izu¢avanja knjizevnosti za djecu. Nerazdvojiva veza teorije i prak-
se iscrtavaju mogucée putokaze u proucavanju tekstova knjizevnosti za djecu.
Time ¢e se stvoriti metodologijska, a zatim i metodicka osnova za nova cCitanja
knjizevnosti za djecu.

4 http://www.greatschools.org/gk/articles/what-to-expect-at-preschool-literacy/, Townsend-
Butterworth, What to expect in preschool: literacy, pristupljeno 30.05.2017.
5 U originalu: “There is nothing so practical as good theory”.
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Cinjenica je da fenomenu knjiZevnosti za djecu moramo pristupiti in-
terdisciplinarno. Njena prvobitna didakticnost je na izvjestan nacin utemeljila
1 kasniji razvoj. S druge strane tekstovi knjizevnosti za djecu moraju pratiti
metodicke principe individualizacije i prilagodenosti uzrastu. Zbog toga pisci
knjizevnosti za djecu pocesto trebaju biti upoznati sa elementima razvojne
psihologije, elementima porodicne pedagogije, razvoja govora i sl. Ta inter-
disciplinarnost se najprije uocava u prvim knjigama sa kojima se dijete surece
- slikovnicama. Njihova interdiscplinarnost, viSestrukost i didakti¢nost je bila
putokazom i kasnijim tekstovima sa kojim se dijete susrece.

Uz dosadasnje Siroko postavljene interdisciplinarne pristupe knjizev-
nosti za djecu i okvire njenog definiranja i klasificiranja, postavljamo prvi
problem: zasto je knjizevnost za djecu u akademskim slojevima u BiH zapo-
stavljena? S obzirom na recentnu knjizevnoteorijsku recepciju koja prati teo-
rijska i knjizevna pitanja knjizevnosti za djecu na Zapadu konstatiramo da je
1 te kako nedovoljna.

Uz pitanje definiranja, koje je Siroko postavljeno, slijedi i drugo, mozda
i vaznije pitanje: kako danas, u okviru poststrukturalisti¢kih teorija pristupiti
knjizevnosti za djecu? I je li takav savremeni pristup uopée moguc? Magi-
starska teza Recepcija poststrukturalistickih tumacenja knjizevnih tekstova u
citankama do petog razreda osnovne skole Sejle Balagi¢® pokazuje da moze.
Ako moze, onda zasto se time i ne bavimo? Da li je to sada i pitanje recepcije
knjizevnih kriticara koji mogu smatrati da knjizevnost za djecu nema dovo-
ljan kapacitet bavljena njom. Bez obzira na otvorena pitanja postoji, u zadnjih
tridesetak godina, veliki korpus knjizevnih tekstova koji tek ¢ekaju kriticku
valorizaciju. Dosadasnje proucavanje knjizevnosti za djecu se svelo na prouca-
vanje “klasi¢nih” tekstova, i prema pravilu, staje sa periodom koju zakljucuje
Muris Idrizovi¢ u svojoj knjizi Knjizevnost za djecu.

Pitanje recepcije je joS uvijek otvoreno pitanje, i ono je visestruko. Po-
stoji suptilni odnos djelo-recipijent (uvjetno kazano citatelj), a pri tome je reci-
pijent pocesto nepismen, ako je rije¢ o mladoj predskolskoj grupi, kao i odnos
dijete-knjiga. Naravno, tu je glavno pitanje odnosa prilagodenosti teksta sa
estetskim, pa i etickim uobliCavanjem teksta. S tim u vezi zanimljiva je i stu-
dija Marije Nikolajeve kao jedne od ishodisnih studija, a tiCe se estetickih
pristupa knjizevnosti za djecu. Ovdje se namecu najmanje dva pitanja: prvo je
kakva je recepcija knjizevnosti u predskolskoj i ranoj skolskoj dobi, u onom
razvojnom dobu kada se dijete upoznaje sa knjigom, ¢itanjem, pismenoscu, pa

6 Rad je odbranjen na Filozofskom fakultetu Univerziteta u Zenici.
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¢ak 1 razgovorom/interpretacijom o procitanom, itd; i drugo treba li nam za-
sebna estetika za knjizevnost za djecu? Pored Nikolajevine studije to pitanje je
sroceno u drugom poglavlju Kratkog uvoda u knjizevnost za djecu Kimberley
Reynolds (2011) Zasto i kako se proucavaju knjige za djecu? Pored klasi¢nih
pristupa interpretaciji moguce je, a Kimberley navodi neke od njih, primije-
niti psihoanaliticki, postkolonijalni, reader-response, lingvisticki, naratoloski,
stilisticki, spolni i gender, historijski i historicisticki, i drugi(e) pristup(e) u
iS¢itavanju ovih djela.

Na istom fonu je i knjiga Karin Lesnik Oberstein (2004) Knjizevnost za
djecu—novi pristupi, zbornik radova u kojem se na savremeni teorijski nacin
pristupa knjizevnosti za djecu. Jedno od pitanja koje postavlja jeste Sta zapravo
predstavija akademsko proucavanje knjizevnosti za djecu u odnosu na kriticke
radove? Morao bih zakljuciti da, bez obzira na razumijevanje knjizevnosti za
djecu, ili ¢ak predrasude, to je ipak dio knjizevnosti. Kao takva ona podlijeze
zakonitostima knjizevnog stvaranja, i ne moze se proucavati izvan tog siste-
ma. Stoga, i kritika knjizevnosti treba i¢i u tom pravcu ujedno se potpomazuci
teorijama o ranom razvoju i odgoju.

Zato je pocetkom 19.st. knjizevnost za djecu bila izrazito odgojnog ka-
raktera, imala je prevashodnu edukacijsku ulogu. Takav jedan didakticki za-
htjev se odrzao i kasnije, ali u novije vrijeme postoji niz knjizevnih djela koja
njeguju estetsku dimenziju knjizevnosti kao moguéeg svijeta i konstruiraju
jedan upravo moguéi svijet za djecu i omladinu koji prevashodno odmice od
didaktickih tema.

Naravno, postoje i drugaciji pristupi, koji su u BiH uglavnom zane-
mareni. Takav primjer je knjiga Karin Lesnik Oberstein (2004) Knjizevnost
za djecu- novi pristupi. U njoj se na savremen nacin, primjeren za studente
1 istrazivace, nudi uvid u nova ¢itanja u kojem se tematizira pojam autora i
autorstva, historije, ideologije, intertekstualnosti, nacionalnih identiteta, dje-
tinjstva... Karin Lesnik Oberstein u Uvodu postavlja pitanje kako i zasto je
ta knjiga “novost” u proucavanju knjizevnosti za djecu? Dalje se postavljaju
metodologijska pitanja i moguci pristupi, ali i problemi sa kojima se istrazivaci
knjizevnosi za djecu susrecu. Interdisciplinarnost u pristupanju tekstova knji-
zevnosti za djecu koja nam se ovdje kao jedini moguéi nacin namece, prisutna
je iu knjizi Razumijevanje knjizevnosti za djecu Petera Hunta (2005). Knjiga
nastala kao zbornik tekstova postavlja osnovna pitanja proucavanja knjizev-
nosti za djecu, definiranja knjizevnosti za djecu i djetinjstva, odnos historije 1
kulture u knjizevnosti za djecu, kao i ulogu ideologije i politike. Zatim tu su
tekstovi koji tematiziraju analizu knjizevnosti za djecu iz ugla lingvistike i
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stilistike, reader-response kritike, psihoanaliti¢ke kritike, feministicke kritike,
itd. Dakle, uo¢avamo Citav spektar razli¢itih pristupa koji su mogucéi u prouca-
vanju knjizevnosti za djecu.

Na kraju, mozemo zakljuciti da postoji par magistarskih radnji, koliko
je meni poznato, koje pokusavaju na savremeni nacin pristupiti knjizevnosti za
djecu. Ti radovi mladih istrazivaca Cine se optimisti¢nim u vremenu u kojem
se knjizevna kritika bavi knjizevnosti za djecu tek na marginama. Potrebni su
nam novi nacini ¢itanja iz savremenih, poststrukturalistickih metodologijskih
postavki, ¢cime bismo proucavanje knjizevnosti za djecu iz margine prebacili
u mainstream.
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CONTEMPORARY APPROACHES TO CHILDREN’S
LITERATURE

Summary

Children are the first readers. It’s a fact many academics forget. Aca-
demic research of children’s literature in Bosnia and Herzegovina is being
marginalized. Only in the past thirty years the scholars are developing termi-
nology for discussing texts for children.

In Bosnia and Herzegovina there are only two books titled Children’s
Literature. First published in 1977., and second in 1988. They are both outdat-
ed. Besides that, these books are the part of the obligatory resource readings
in the courses Children’s literature at the universities in our country. There are
no books like Children’s Literature New Approaches by editor Karin Lesnik-
Oberstein, Children’s Literature Theory, Research, and Teaching by Kay E.
Vandergrift or similar scientific work/publications. So, we desperately need
new definitions, new discussions of children’s poetry, fairytales, novels, dra-
ma, etc.

This paper will be focused at the theoretical issues relevant to the new
approaches in the criticism of the children’s literature.

KEY WORDS: Children’s literature, methodology, poststructuralism
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Edina MURTIC

ZAVICAINO-KULTURALNA SEMANTIZIRANOST
AUTOBIOGRAFSKIH SJECANJA U DJELIMA
BOSANSKOHERCEGOVACKIH PISACA ZA DJECU

KLJUCNE RIJECI: knjizevnost za djecu, autobiografija, djetinjstvo, sjeca-
nje, kulturno pamcenje, individualna historija, kolektivna historija

Sazetak: U tekstovima bosanskohercegovackih pisaca (Kulenovi¢, Copié,
Miki¢, Hromadzi¢, Selimovi¢, Andrié...) ¢esto su naznacena autobiografska
vracanja u vlastito djetinjstvo. Svako sjecanje nosi sliku zavi¢ajnog svijeta,
prepoznatljivu po nekim semantickim toposima, $to knjizevnom tekstu daje
simbolicke vrijednosti. A na taj nacin se bitno ispoljava individualno i kolek-
tivno iskustvo. Tako se knjizevna fikcija u ovim tekstovima, ipak, mijenja u
odnosu na proslost, jer se u sjecanja zasigurno upisuju i liéni dozivljaji.

Jedna od poetickih odlika knjizevnosti za djecu jeste njena tematska
uokvirenost u svijet djeteta i djetinjstva. Ali upravo na ovoj tematskoj razini
podjela na knjizevnost za djecu i knjizevnost za odrasle postaje gotovo para-
doksalna, ako znamo da su gotovo svi najznacajniji pisci svjetske literature,
upravo imali dio tekstova koji se ticu teme najranijih sjecanja i spoznaja iz dje-
tinjstva. Ovdje se ne¢emo baviti pitanjima $ta je od toga pisano za djecu, a $ta
nije, jer su autori bilo kojeg kruga knjizevnosti za djecu, ili knjizevnosti koju
Citaju odrasli zasigurno u ovim temama naznacili pitanja koja se ti¢u djece,
ali 1 odraslih. Znacaj teme djetinjstva i sje¢anja na najranije dane u literaturi,
ispoljava se u nekoj vrsti traganja za vlastitim identitetom, koje je karakteri-
sti¢no za prvu, ali i neprestanu samospoznaju. Upravo o tome je pisao Mesa
Selimovi¢ u uvodnom poglavlju Sjecanja pokusavajuci odgovoriti na pitanje
zasto pise.
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Oduvijek sam sumnjicavo prilazio gotovo svim zapisima o viastitom Zi-
votu, dnevnicima, autobiografijama, samokazivanjima, jer u pisanju o
sebi, kao namjera ili nesvjesno popravljanje, javlja se zelja da se uljepsa
viastiti Zivot, da se prikrije neka svoja mana ili da joj se umanji tezina,
da se nade opravdanje nekom ruznom postupku, da se istakne neka
neuocena ili nepostojeca osobina: covjek i nesvjesno ispravlja svoje us-
pomene, idealizujuci ljude i dogadaje koji su mu dragi, potiskujuci ili
potpuno zaboravljajuci one koji su mu neugodni. (Selimovic¢ 2009: 7)

Na tragu teorijskih promisljanja o fikciji i stvarnom u autobiografskom
tekstu, prozimaju se strukturalisticka i poststrukturalisticka tumacenja, kako
primje¢uje Andrijana Kos-Lajtman analiziraju¢i autobiografski diskurs dje-
tinjstva u hrvatskim proznim tekstovima.

S gledista strukturalistickog ucenja, zapravo je svejedno govori li tekst
o stvarnim ili izmisljenim dogadajima, o stvarnim ili izmisljenim lju-
dima, s obzirom da je subjekt kako ga vide strukturalisti u krajnjem
izvodu uvijek jezicni konstrukt. U toj se tacki poimanja problematike
strukturalisticka perspektiva podudara s poststrukturalistickom. po-
tonja ne samo da napominje ogranicenja jezika ve¢ u prvi plan istice
tezu o nemogucnosti subjekta da sam sebe u potpunosti predstavi. Za
poststrukturaliste svaki je pokusaj razlikovanja autobiografije od fik-
cionalne autobiografije u svojoj biti besmislen jer se i u jednoj i u dru-
goj varijanti radi o pripovjednim tekstovima, a ne o stvarnim zivotima.
(Kos- Lajtman 2011: 35)

Prisustvo zavicaja ogleda se u gotovo svim autobiografskim tekstovi-
ma o djetinjstvu. Tako je u pripovijetkama Alije Hasagi¢a Dubocanina, Brod
na vidiku, djeCak Aki, glavni lik, dinami¢no i Zivo okarakteriziran, te bi kao
takav mogao biti i sam autor iz vremena djeCastva, mada to i ne mora biti.
Jedno je neosporno, rijeka Sava, mjesto Derventa i drugi toposi zasigurno
potvrduju dio pisc¢evog autobiografizma. Ovdje imamo imenovani prostor, kao
§to je slucaj i sa autobiografskim pripovijetkama o djetinjstvu Branka Copiéa.
Planina Grme¢ u najboljim Copi¢evim pripovijetkama iz zbirke Basta slje-
zove boje omedava sav njegov prostor djetinjstva. Neki pisci poput Sukrije
Pandze radije poopc¢avaju prostor, te topose navode kao opce imenice; grad
selo, rijeka, bez njihove konkretizacije postupkom koji tezi univerzaliziranju
prozivljenog iskustva u kojima Ce se Citatelji pronaci. Grad je mjesto koje se u
autobiografskoj prozi nadmece i suprotstavlja predstavi sela i prirode, na nacin
kako je to prisutno kod brojnih realistickih pisaca u romanu za odrasle Citate-
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lje. Nov, nepoznat prostor, privlaci bogatstvom mogucnosti, ali i plasi likove
iz spomenutih tekstova. Na tom strahu od nepoznatog zasniva se komika, ali i
tragikomika ispripovijedanog.

Autobiografska proza bosanskohercegovackih pisaca, pa i proza za dje-
cu, makar nesvjesno, nosi i dio kulturnog pamcenja, upravo onako kako ga je
odredio Jan Assmann.'O autobiografskom diskursu u bosanskohercegovackoj
knjizevnosti, pa i knjizevnosti za djecu, dosada nije posebno i puno napisano.
Mozda se razlog za ovakvo stanje nalazi u specifi¢nosti zanra autobiografije.
Promatrana iz razli¢itih uglova autobiografija se opire klasi¢nim teorijskim
analizama. Autobiografski tekst podrazumijeva istovremenost fikcije i fakci-
je, on stoga u zanrovskoj klasifikaciji jeste rubno podrucje. Ocigledno, ovdje
pitanje knjiZevne opservacije postaje kompleksnije nego sto se od teksta tradi-
cionalno svrstavanog u grani¢nu knjizevnu vrstu ocekuje.

S druge strane, iznenaduje postupak velikog broja pisaca, koji se pri-
marno bave knjizevnosti upuéenoj odraslom citatelju, autobiografske prezen-
tacije sebe i drugih likova koji su svjedocili periodu prozivljenog djetinjstva.
Za mnoge autore djecje knjizevnosti imamo potvrdu o vjerodostojnosti ispri-
¢anog u svjedoCanstvima izvan knjizevnih tekstova, kao Sto su razgovori s
piscem, biografije, ili neki drugi dokumentarni izvori, kakva je, primjerice,
knjiga Djedji pisci o sebi.?

Za tekstove Alekse Mikica, autora izvrsne lirske proze o danima djetinj-
stva (Suncana obala), ili za sliéne tekstove Branka Copiéa (Basta sljezove boje,
Bosonogo djetinjstvo...), ne bismo mogli pouzdano utvrditi autobiografizam,
da pisci nisu posvjedocili o istinitosti likova i dogadaja koje su opisivali. Tako
se u veé spomenutoj knjizi Copié, Hromadzié¢, Miki¢ autobiografski osvréu na
»najljepse dane igre i radosti” (Hromadzi¢ 1963:57), 1 svaki ponaosob potvr-
duju vjerodostojnost najznacajnijih likova; djed, stric, kao i mjesta; stara tvr-
dava, poljana, planina; naznacajnijih knjiga i prvih dodira i susreta sa svijetom
literature. Hronotop djetinjstva u prozi vraca se prostorima i vremenima koji

1 “Studije koje su pred vama govor o povezanosti triju tema, o sje¢anju (ili odnosu spram
proslosti), identitetu (ili: politickoj imaginaciji) i kulturnom trajanju (ili:obrazovanju
tradicije). Svaka kultura oblikuje nesto Sto bi se moglo nazvati njezinom konektivnom
strukturom. Ona djeluje spajajuce i povezivajuce, i to u dvije dimenzije: socijalnoj i vremen-
skoj. Ona ¢ovjeka vezuje za drugog ¢ovjeka (sucovjeka) tako $to u vidu simbolickog svijeta
smisla (Berger/Luckmann) tvori jedan zajednicki prostor iskustva, o¢ekivanja i djelovanja,
koji svojom vezujucom i obavezuju¢om snagom pruza povjerenje i orijentaciju.”(Assmann
2005: 18)

2 Ahmet Hromadzi¢ je bio urednik izdanja biblioteke Lastavice, u kojoj su autobiografije
djecjih pisaca objavljene u dvije knjige. Pored toga u biblioteci Lastavica izasle su romansi-
rane biografije pisaca.
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su takoder simboli; kule, tvrdave, u realnosti mjesta zabranjivana od odraslih,
vjerovatno ba$ zbog toga djeci postaju omiljeno okupljaliste za igru. Obi¢no
su djecaci oni koji krSe zabranu, a to narusavanje zabrane remeti ravnotezu,
stvara zaplet, i u pricu unosi strah i opasnost (Andri¢, Hromadzi¢, Kulenovic).
Ovako su prezentirana sjec¢anja na igre i odrastanje u vanjskom prostoru. Pro-
stor unutar kuée koji je izazovan i rado posjecen jeste svaki prostor obiljezen
materijalnim i nematerijalnim porodi¢nim naslijedem. Karakteristi¢ni pred-
meti povezuju price iz proslosti sa likovima iz sadasnjosti, isijavaju dio identi-
teta onih koji zive u kuéi. Takva su mjesta ostave (Kulenovi¢: Med i koprive),
ili tavan u Copicevoj pri¢i Djecak sa tavana, u kojoj bombardovanje tavana
simboli¢ki oznacava raskid sa djetinjstvom. (Copi¢ 2004:105).

Svako sjecanje nije samo prica o vlastitom identitetu, ve¢ uvijek uklju-
Cuje 1 druge. Prisjecajuci se sebe iz proslosti, autori u vlastitu historiju upli¢u
druge, pa to sve ¢ini prvo obiteljsku hroniku, a potom i dio kolektivne historije
1 sje¢anja. Ma koliko se autori/naratori trudili distancirati od teksta, vlastita
sjecanja, pa i prica inspirirana njima, zasigurno sadrze dio licnog odnosa pre-
ma svemu videnom, prozivljenom i urezanom u najraniju spoznaju. Sopstvo se
moze sagledati samo u odnosu prema svijetu kojim smo okruzeni.

Kada je u pitanju sjec¢anje na djetinjstvo krug drugih obuhvata uzi poro-
di¢ni ambijent, a on se prosiruje likovima iz Skole i drustva. Porodi¢ni kosmos
u tekstovima bosanskohercegovackih pisaca koji se bave autobiografskim dis-
kursom (Copic’, Kulenovi¢, Miki¢, Pandzo, ali i Selimovi¢, Andri¢ i dr.) donosi
svijet patrijarhalne zatvorenosti i porodi¢ne intime. Ovi odnosi su manje/vise
sli¢ni, jer pripadaju istom drustvenom i vremenskom okviru. U porodi¢ne pri-
Ce se intertekstualno upli¢u i one price iz narodne predaje, koje se slusaju u
prisnom krugu, a ti¢u se zavi¢ajnog, kolektivnog vjerovanja. Takve su Kuleno-
vi¢eve pripovijetke iz zbirke Gromovo dule, naslovna pripovijetka zbirke, kao
i Vlas u kuli i Abez, pa i Hromadziceva li¢na sje¢anja ispricana u realisticnom
dijelu knjige Patuljak iz Zaboravljene zemlje. U Kulenovi¢evim pripovijetka-
ma o djeci, kolektivno vjerovanje je prozeto individualnim dozivljajem i spo-
znajom svijeta (Jesam [i vidio zvijezdu repaticu, Gromovo dule, Abez).

Likovi koji se najcesc¢e spominju u pripovijetkama iz kruga Sire okoline,
kod spomenutih pisaca, su likovi ucitelja i vjeroucitelja (Mikié: Moja ucitelji-
ca, Kulenovi¢: Dobri moj hodza, Pandzo: Moji ucitelji, Ruka na kosi). Posebno
mjesto ima knjiga i opisani prvi susreti sa svijetom literature (Andri¢: Kako
sam ulazio u svet knjige i knjizevnosti, Knjiga). Dar 1 vjestina pripovijedanja
ono su na $ta nas fascinirano upozoravaju brojni pisci za djecu, a medu njima
Branko Copi¢. Citanje u ovim autobiografskim sje¢anjima na djetinjstvo ima
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jednaku vaznost kao i pisanje. Andri¢, Selimovi¢, Copi¢ i dr. pi$u o inicijal-
nim susretima sa knjizevnim tekstovima i knjigama kao predmetom Zudnje.
Lik uditelja, profesora, nerijetko je okarakteriziran kao sudbinski za pocetak i
nastavak pisanja. U pri¢ama o autoritetima zastupljen je autobiografski trokut
u kojima je autor = narator = lik. Snaga narativa ovdje se ocituje u njegovoj
moralnoj ili pou¢noj vrijednosti. Autobiografsko se u bosanskohercegovackoj
knjizevnosti za djecu prepoznaje u toposima, ambijentu i opisanim likovima.
To su izdvojena mjesta, u vanjskom svijetu; dvorista, baste, kule, tvrdave, ili
neomedena prirodna prostranstva, a u okviru doma to su pomalo zanemareni,
odvojeni prostori od onih u kojim se boravi, kao npr. tavan, podrum, ostava.
I vanjski i unutarnji prostor simboliziraju neku vrstu distanciranja od svijeta
odraslih. Na Sirem planu kulturoloski semantizirani tekstovi autobiografske
proze o djetinjstvu, zavicaj promatraju kao prostor sela ili grada, upravo onako
kako izviru sjecanja autora, naratora ili lika.

Bez obzira na motive zbog kojih se bosanskohercegovacki autori bave
temom djetinjstva, razlikuje ih nacin na koji pisu. Uobicajeno je da autori
usmjereni na dijete, kao implicitnog Citatelja, obuhvataju dva temeljna kruga
koji se dodiruju; porodic¢ni kosmos i zavicaj. Priroda se, u ovoj zlatnoj gene-
raciji pisaca nakon Drugog svjetskog rata, povezuje sa dozivljajem zavic¢ajnog
prostora i prvih dozivljaja u otkrivanju sebe u svijetu ( Kulenovi¢: Najljepse i
najglavnije). Pored lirski poetizirane slike svijeta u sjeanjima na djetinjstvo,
odrastanje nerijetko prolazi u teskoj borbi za egzistenciju, koja se iz krugova
odraslih prenosi i na djecu. Tezina svakodnevnice nadvladava se razliCitim
vidovima ljubavi unutar porodi¢nog kruga, a posebno mjesto u tome imaju
domace zivotinje, i njihova povezanost sa djecom koja ih dozivljavaju sa ja-
kim emocijama, blisko§¢u i zahvalnos¢u. Tako je u Mikicevoj pripovijeci Nas
Jesenko i u Kulenoviéevoj pripovijeci Sarenka, prikazana ljubav djece prema
ovim stvorenjima.

Nas Jesenko — tako smo ga mi djeca prozvali od mila, jer je oteljen u
ranu jesen — onako visok, Sirokih krsta, s debelim vratom i velikim po-
vijenim rogovima, ¢iji su vrhovi bili ostri kao $ilo, kad god bi se vracao
s rada, mada umoran, uvijek bi se obzirao lijevo i desno i trazio nas
pogledom. A ako mu koje od nas ne bi izaslo i na dlanu donijelo okrajak
posoljene proje, on bi poceo da muce. I ne bi prestajao sve dok mu ne
bi otisli i umirili ga. U kuci bi, kad bi otac slabo zaradivao, nestajalo
proje i tada smo odnosili Jesenku na dlanu samo grusac soli. On kao
da je razumijevao nasu zajednicku neimastinu, nije se bunio, nego bi
svojim dugim jezikom oblizao so sa dlana, a onda bi nas, valjda u znak
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zahvalnosti, gledao svoji velikim, pametnim ocima i s vremena na vri-
Jjeme dohvatio bi virhom svog jezika po nasoj odjeci. (Miki¢ 1967: 56)

Svako odvajanje od dragih Zivotinja, koje su porodicu pomagale na ra-
zne nacine, ali istovremeno primale i ispoljavale posebnu ljubav, za djecu je
bilo iznimno dramati¢no. Samo napustanje rodnog mjesta i promjena sredine
nisu kod Kulenovi¢a posebno zabiljezeni, ali jeste saznanje o odvajanju od
miljenice, krave Sarenke.

Poslije dode do nase porodicne selidbe u majcin zavicaj. Zavrsili smo
bili sestra i ja osnovnu Skolu, otac je htio da nas dalje Skoluje, a u nasem
rodnom mjestu nije bilo gimnazije. S nama se preselila i Sarenka.
Osiromasili smo strasno, Sarenka je nama djeci bila glavna hraniteljka.
Jednog popodneva, kad se vratih iz Skole, saznadoh strasnu vijest. Otac
Jje prodao Sarenku; morao, nije vise bilo ni hljeba.

Novcem od Sarenke moglo se Zivjeti jos koje vrijeme, ali kuéu i dusu
dugo nije napustala tuga. U maloj stalici bilo je jos tuznije: prazno, u
polumraku su tinjali u mom sje¢anju snijeg i crveni barsun Sarenkinih
Sara. (Kulenovi¢ 1983:175)

Simbolicka slika svijeta autobiografskih sje¢anja se ponavlja kroz sim-
bolicke figure/likove. Selimovi¢, Copié, Mikié u autobiografskoj prozi o dje-
tinjstvu za centralnu sliku/figuru/ lik postavljaju djeda. On sticajem okolnosti
sustinski i formalno predstavlja lik pater familias (otac obitelji). Uprkos ovom
znacenju, ¢ak i sa vremenskom distancom, lik djeda i dalje ostaje simbol naj-
jace povezanosti sa porodicnim kosmosom, najvece ljubavi iz perioda ranog
djetinjstva, najtoplije utociSte ponesene slike dozivljenog (Miki¢: Moj djed).
Lik/figura djeda utjelovljuje ljubav i trajnost porodicne veze koja ne mora po-
C¢ivati na krvnoj vezi, kao §to je to slucaj u Selimovicevom sjecanju na djeda.
Patrijarhalni koncept svijeta predstavljen na ovaj nacin, u autobiografskim tek-
stovima, pociva na ljubavi i mudrosti. Starci su ovdje znacajniji od oceva, ako
su prisutni, a nerijetko lik djeda, ili drugo musko lice npr. stric, zbog manje
sretnih okolnosti, vrsi funkciju oca porodice na nacin kako to autor ili narator
teksta vide. Tako Copi¢ govori o njegovom Bosonogom djetinjstvu.

Kada mi je bilo Cetiri godine, umre mi otac. Tako, zajedno sa mladim
bratom i sestrom, ostadoh da zZivim pored majke, djeda Rada i strica
Nidze. (Copi¢ 1975:7)

Ova iskustva pretocena u literarne slike i simbole ¢ine dio individual-
nog kulturnog pamcenja, ali istovremeno predstavljaju dio zajednicke tradicije
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patrijarhalnog svijeta, njegovog kulturnog koda koji nanova izvire kroz pod-
svijest 1 literaturu. Mozemo pretpostaviti da je ovo dio naslijedenog koda, u
kojem se u ljubav ucitava i odgovornost i briga za najmlade, koji su u pravilu
nesamostalni i treba im lik zastitnika od svijeta koji ne razumiju i koji ih zbog
toga plasi. Zbog toga nam se Cini da je bosanskohercegovacka autobiografska
proza o djetinjstvu obiljezena sa nekoliko sakralnih prica. Jedna od njih je
svakako i prica o djedu.
Mesa Selimovié u sje¢anjima na djeda kaze:

Zacudo, njegova slika je prva oZivjela kad sam uplovio u maglu sjecanja...
(...) Poranio! - kaze djed najljepsim glasom, od barsuna, od ljubavi, od
dobrote i siri svoj mekani ¢urak postavljen lisicinom, prebacen preko
ramena. naglavce skacem u to drago okrilje, njezno od lisicje dlake,
toplo od djeda, mirise na jag, na cisto tijelo, na svjezZinu tek preobucene
kosulje od svilenog beza, na provjetrenu sobu, na sigurnost, na novu
vatru, na dobre ljude, na cist snijeg Sto neprestano pada lelujajuci se
pored prozorskih okana. Raznjezen sam do suza i do smijeha, Zivot je
Cudesno lijep, kao da neko prica divnu bajku. (Selimovi¢ 2009: 13-14)

Svi ovi tekstovi zaista tako ¢ine konektivnu strukturu® koja se ponavlja
u sjecanjima iz sada$njosti i uspostavlja vezu sa onim iz proslosti. Pripovijet-
ke S.PandZe, S.Kulenoviéa proZete su autorovom/naratorovom Zeljom da se
priroda i veza djece sa prirodom pokaze kao dio svakodnevnice djetinjstva. |
pored toga $to se u Kulenovic¢evoj prozi grad osjeca blize, a kod Pandze zivot
na selu gotovo idealizira, slika zavicaja u sje¢anjima pisaca od glavnih likova
izvla¢i samo dobrotu. Kod veéine bosanskohercegovackih pisaca literarni to-
posi djetinjstva prikazuju selo kao idili¢éno mjesto, a odlazak u veé¢e mjesto ili
grad oznacava prekid djetinjstva. (Pandzo: Selo u gradu)

Ponavljanje istih figura/ likova/ i istih ili sli¢nih prostora, emocija i sje-
¢anja na djetinjstvo, kod pisaca koji za implicitnog Citatelja imaju dijete ili for-
miranu odraslu osobu, svjedoci o tome kako se u autobiografskim tekstovima
bosanskohercegovackih autora, ponavlja prica o vrac¢anju korijenima i suoca-
vanju sa sopstvom. Bosanskohercegovacka autobiografska literatura o djetinj-
stvu korespondira sa poznatim procesima sje¢anja, pisanja i samooblikovanja
identiteta (Kos-Lajtman 2011:17). SloZenost svih procesa ¢ini neprekidan niz
u kojem se autorova individualna historija zrcali u kolektivnoj strukturi ¢ine¢i
tako dio kulturnog pamcenja.

3 Vidi Assmann 2005: 19.
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HoMETOWN CULTURE SEMANTIC COLORATION
OF AUTOBIOGRAPHICAL MEMORIES IN WORKS BY
BoOSNIAN AND HERZEGOVINIAN CHILDREN’S WRITERS

Summary

Abstract: Texts by Bosnian and Herzegovinian writers (Kulenovic,
Copic’, Miki¢, Hromadzi¢, Selimovi¢, Andri¢ ...) often include signs of auto-
biographical trips back to their own childhood. Each memory carries an image
of the world of their native town/region, identifiable by certain semantic topoi,
giving the literary text symbolic values, and thereby significantly bringing
to light the individual and collective experience. Still, the literary fiction in
these texts changes in relation to past as personal experience is most certainly
inscribed in the memories.

KEY WORDS: children’s literature, autobiography, childhood, memory, cul-
tural memory, individual history, collective history
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Nirha EFENDIC

NAJRECENTNIJI POGLED NA HISTORIJISKOG

GﬂRS ILYASA U LIRSKOM PAMéENJ U1
TRO-VARIJANTSKO PROMICANIJE PJESME O BOLOVANJU
DERZELEZ ALUE

KLJUCNE RIJECI: Usmeni oblik, epski lik, varijanta, varijantsko promicanje

Visenedjeljno etno-folkloristicko istrazivanje Srebrenice koje su obavljali et-
nolozi Zemaljskog Muzeja BiH pocetkom 2009. godine rezultiralo je, izme-
du ostaloga, prikupljanjem usmeno-pjesnicke grade koja je na stanovit nacin
ukazivala na opcenito stanje duha medu stanovnicima ovog, u socio-ekonom-
skom, time i duhovnom smislu, danas skoro potpuno razorenog kraja. Samo-
stalno istrazivanje naznacenog kraja, koje je tri godine nakon prvog, serioznog
i obuhvatnijeg etnoloskog istrazivanja naznacenog prostora, nacinila autorica
ovoga teksta, prosirilo je nalaze prvog terenskog rada sa nekolikim vrijednim
prinosima lirsko-narativnih pjesama. Pored nekoliko desetina lirskih jedinica,
u ponovljenom terenskom radu, zabiljezena je jedna balada u kojoj je glavni
akter cuveni epski lik Perzelez Alija. Upravo ta pjesma obavezala nas je da
pronademo njene moguce inacice, a potom, metodom varijantskog promica-
nja, uo¢imo postupanje usmenog pjesnika na djelu. Druga zanimljivost zabi-
ljezene pjesme odnosi se na ¢injenicu da se vrsta ,,na prelazu® (epsko-lirska)
pozabavila slavno opjevanim likom unutar posebnog, epskog roda. Rijeéju,
u radu koji slijedi, pokusali smo do¢i do saznanja koliko je lokalni usmeni
prenosilac intervenirao u transmisiji jednog pjesnickog obrasca te Sta je za
njega bilo od osobite vaznosti ucitati u artefakt dok se oslanjao/la na tradiciju
u usporedbi sa dvije druge pronadene varijante spomenute pjesme. U radu su

......

1 Rad se u nesto izmijenjenoj formi objavljuje drugi put. Prvi put objavljen pod naslovom
“Girs Ilyas u lirskom paméenju: Tro-varijantsko promicanje pjesme o bolovanju Perzelez
Alije”, u Zborniku KnjiZevnost kao prostor izazova u reprezentaciji/konstrukciji bosnjac-
kog kulturnog identiteta, Bréko: BZK Preporod 2017. (261-278) Ova verzija rada nastala je
nakon preliminarnih savjetovanja na konferenciji SFS IV, kada je prvi put izlozen.
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STUDIJE O HISTORIJSKOJ LICNOSTI U POZADINI PJESME

Proucavanja nase usmene epike koja su povezala junaka Derzelez Aliju
i povijesnu licnost koja se dovodila u vezu sa opjevanim, pojavila su se ve¢
potkraj 19. vijeka.” U ¢lanku kojeg potpisuje Stojan Novakovié objavljenom
u Letopisu Matice Srpske 1886. Alija Perzelez prepoznat je u li¢nosti -All
bega Michal oghlua, prvog sandzak-bega u despotovini Brankovi¢a. Tragom
Novakoviceva istrazivanja, Milenko Vukicevi¢ ¢e nekoliko godina kasnije u
mostarskoj Zori iz 1899. do¢i do istih nalaza. Medutim, Aleksije Olesnicki
u svom radu “Tko je zapravo bio Perzelez Alija” objavljenom u Zborniku
za narodni zivot i obicaje Juznih Slavena iz 1933. ukazuje na ¢injenicu da
nijedan od dvojice spomenutih istrazivaca nije proucavao niti koristio turske
arhive bez kojih je, kako kaze, tesko, “a gdjekad i nemogucée naucno osvijetliti
dogadaje jugoslavenske historije u tursko doba.” (Olesincki 1933: 18)

Pruocavajuci djelo “Ghazevatname-i Ali-beg Michal oghlti” osmanskog
historijskog pjesnika Muhamed efendije Suzi Celebije, Aleksije Olesnicki do-
nio je nekoliko prepjeva pjesama koji bacaju vise svjetla na veli¢inu i slavu
junaka Ali-bega, koji jeste bio smederevski sandzakbeg, potomak Grka Ghazi
Michal-bega koji je nakon primanja islama 1306., nizao brojne vojne uspjehe
na strani Osmanskog carstva. Olesnicki, dakle, priznaje Novakovi¢u i Vuko-
vicu identificiranje povijesne licnosti do kojeg su oni dosli utvrdujuéi ¢itavu
listu Perzelezovih savremenika koji se nalaze u narodnim epskim pjesama o
njemu, od Marka Kraljevi¢a i Starine Novaka do Deli Radivoja i Vuka Jajca-
nina. Medutim, tokom ranih gonetanja o “historijskom Derzelezu”, nijedan
od spomenutih istrazivaca nije obratio paznju na pojedinosti odredenih desa-
vanja; vaznih povijesnih dogadanja, kao ni moguénost da se pored Ali-bega
Michal oghliia nalazio jos neki veliki junak oko kojeg se ve¢ tada, tj. krajem
15. stoljeca, plela narodna pjesma i vojnicka slava.’ Historijsku li¢nost Gazi

2 Ovdje treba naglasiti da je epski lik Perzelez Alija imao svoj pjesnicki zivot koji je kao
takav trajao u narodnom sje¢anju neovisno od ikakvih tendencija da ga se “ozivi” ili bez
osobitih nastojanja da se ustanovi koja je to historijska licnost potaknula mitsko oblikovanje
ratnika Alije Perzeleza u narodnoj pjesmi, predaji, pri¢i, pa ¢ak i u lirskoj bugarstici. Ipak,
velika prisutnost ovoga imena u narodnom pamcéenju potaknula su neke istrazivace da ga
dovedu u vezu sa stvarnim, povijesnim velikanima. Ovdje su navedeni samo neki od takvih
pokusaja. Najdalje u svojim istrazivanjima otisla je Penana Buturovi¢, koja je u saradnji sa
prijateljima i kolegama, orijentalnim filolozima i histori¢arima, uznastojala dekodirati ¢ak
i samo ime - Perzelez iz Giirs Ilyas.

3 Bez obzira na odredene nedosljednosti iznesene u radu A. Olesnickog Ko je zapravo Der-
zelez Alija?, na koje Buturovi¢eva tokom identificiranja odgovaraju¢e povijesne li¢nosti
ukazuje, ona ipak priznaje Olesnickom zasluge za poblize datiranje Giirs Ilyasove smrti.
Naime, analizirajuci rukopise u kojima je poblize opisana Krbavska bitka 1493, najprije iz
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“Mihalbeg-zade Ali-bega” spominje i Evilja Celebi opisuju¢i ga kao “junaka
sa dva srca” (Putopis 1996: 342) prilikom opsjedanja grada Stipa, premda se
Celebijevi navodi oko spomenute opsade ne smiju sa sigurno§éu uzeti, napo-
minje prirediva¢ Sabanovi¢. Celebi, medutim, nikada ovoga junaka ne imenu-
je Perzelezom. (Putopis 1996: 342) Kako je, onda, Ali-beg Perzelez dobio ovo
neobicno ime?

Konacno, Penana Buturovi¢ ¢e nakon pomnijeg istrazivanja historijske
grade, epskog junaka Aliju Derzeleza dovesti u vezu sa timarnikom-spahijom
iz 15. stolje¢a, Giirs Ilyasom. Proucavajuéi turske popisne deftere iz 15. vijeka,
potom zbirni katastarski popis iz 1455. te detaljne popisne deftere Bosanskog
sandzaka iz 1485. i 1489, moguce je, prema navodima Butureviceve, sa si-
gurnoscu utvrditi da se radi o timarniku-spahiji Giirs Ilyasu, koji je u drugoj
polovini 15. stolje¢a zivio u Bosni. “U 1485. posjeduje timare u Dobrunu i u
nahiji Brod.” (Buturovi¢ 1998: 396) O ovome srednjevjekovnom junaku pise i
ugledni turski histori¢ar Ibn Kemal (1469-1534). “Ibn Kemal svjedoci o stvar-
noj ulozi Giirs Ilyasa kao ratnika — akindzije i spahije u Bosanskom sandzaku
u godini 1480.” (Buturovi¢ 1998: 396) Buturovic¢eva dalje zakljucuje da je Ibn
Kemal, dok je opisivao Giirs Ilyasovo junastvo, bio pod snaznim utjecajem
epske tradicije, koja je ve¢ krajem 15. vijeka formirala mit o herojstvu ratnika
Girs Ilyasa. Znacaj Ibn Kemalove historije u kontekstu prucavanja povijesne
pozadine nastanka nase narodne epike ogleda se 1 u ¢injenici da on dono-
si podatke i o drugim krajiskim vojskovodama. Ibn Kemal pise i o Ali-beg
Michal oghliu, ali on razlikuje dogadanja u 15. vijeku koja su se vezala is-
kljucivo za Girs Ilyasa od onih za koje je odgovoran ranije pominjani Ali-beg
Michal oghltiu. U 1480. godini opisao je Giirs Ilyasa u jednom vojnom napadu
na snage Matije Korvina u momentu kada su se oni povlacili nakon upada u
Sarajevo.* Momenat u kojem Buturoviéeva identificira “stvarnog Derzeleza”
u povijesti ogleda se u opisu detalja iz “Ibn Kemalovog izvjestaja o sukobu
Kodza Davud-pase i Vuka Grgurovica u kojima centralno mjesto po junastvu
zauzima Giirs Ilyas.” (Buturovi¢ 1998: 396)

izvora turskog hronic¢ara Oruga s pocetka 16. stoljec¢a, a potom i djelo poznatog pjesnika
Esirija, A. Olesnici uspio je datirati i poblize razjasniti okolnosti pogibije Alije Derzeleza
koji je pogubljen rukom bana Derencina. Olesnicki je zapravo zakljucio da je Giirs Ilyas
ustvari poginuo u jednoj od vojnih akcija koje je organizirao Jakub-beg 1491. ili 1492. go-
dine. (Buturovi¢ 1992)

4 Penana Buturovi¢ napominje da je turske izvore koristila u prijevodu Ahmeda Alicica,
dugogodisnjeg poslenika Orijentalnog instituta u Sarajevu. Podatak iz deftera 1604. ustupio
joj je Alija Bejti¢, a detaljan uvid u defter iz 1489. omogucio joj je Esref Kovacevi¢ koji je
ovaj defter preveo i pripremio za Stampanje.

259



Nirha Efendi¢: Najrecentniji pogled na historijskog Giirs Ilyasa u lirskom pamcenju:
Tro-varijantsko promicanje pjesme o bolovanju Derzelez Alije

MITSKO STVARANJE USMENIH PREGALACA:
LIRSKONARATIVNO KAZIVANJ E, TRO-VARIJANTSKO
PROMICANIJE

Mit o nenadmasnoj snazi Derzelez Alije nalazimo posvuda, od narod-
nih predaja i epskih pjesama sve do balada epsko-lirskog karaktera pa ¢ak i
lirskih pjesama koje tek ¢uvaju sabijeno fabularno jezgro iz kojeg prepozna-
jemo istu onu mitsku jac¢inu heroja koju ¢itamo i u ostalim usmenim vrstama.
Nekoliko predaja o ovom epskom junaku — one koje kazuju o Derzelezovom
spaSavanju novorodenceta koje je ostavljeno u gori na “Zeravici sunca’” na mi-
lost i nemilost razli¢itim gorskim nemanima, do njegovog okusavanja sa Kra-
ljevic Markom u natjecanju u skoku u daljinu — prikupili su Alija Nametak,
Vlajko Palavestra, i Penana Buturovi¢ te zaveli u Folklorni arhiv zemaljskog
muzej BiH, (u daljnjem tekstu FAZM).?

Kada je rijec o epskim pjesmama koje pronose ratni¢ku slavu ¢arobnog
Derzeleza, medu najodabranije u nizu zabiljezenih varijanti pribrajaju se ona o
Derzelez Aliji i Vuku Jaj¢aninu,® potom o DPerzelezu i Savi od Posavlja,’zatim
o zenidbi Alije Perzeleza kéerkom Ali-bega Cengiéa,® zatim o Perzelezovom
pohodu u Krajinu? (jer se po brojnim svjedo¢anstvima vjerovalo da je njegovo
polje ratnog djelovanja srednja i isto¢na Bosna) gdje se susrece sa Mustajbegom
Lickim te Mujom i Halilom Hrnjicom i, na kraju, pjesma o DPerzelez Aliji i
bajraktaru Kolmenu.'?

Uz rame svim drugim vidovima usmene tradicije o Perzelezu stoji
jedna lirskonarativna pjesma koja kazuje o njegovu bolovanju daleko od kuce
na nekom od njegovih mnogobrojnih vojevanja, ali ovaj put sa ishodom kakav
se tesko moze dovesti u vezu sa ovim junakom ahilovske mo¢i. Naime, sizejni
obrazac spomenute pjesme pratio bi sljedece dogadanje: Alija boluje u planini,
a njegova snjezno bijela kosulja prkosi patnji; sivi ga soko polijeva vodicom iz
kljuna daju¢i mu snagu i prijeko potrebno osvjezenje; na upit zasto to ¢ini, soko
odgovora kako mu je Alija spasio “ptice” od najezde vojske koja bi ih sigurno
pogazila da ih on nije podigao u “jelove grane; Alija moli sokola za uslugu i

5 Vidjeti izvore: FAZM, XV — G, br. 5720, zapisao A. Nametak; XXXII — G, br. 11069, zapi-
sala DPenana Buturovi¢; XIII — G, br. 5358, zapisao Vlajko Palavestra

6 FAZM,LX -G, 15191

7 FAZM, XLVI -G, 12539

8 FAZM, Ms. 47. Neobjavljene pjesme iz Hérmannove zbirke narodnih pjesama Muhameda-
naca iz BiH, str. 204.br. 15.

9 FAZM, XLVI -G, 15745

10 FAZM, LVIII — G, 15085
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to da mu prenese novosti iz kuce u njegovu odsustvu; soko mu saopéava da je
njegova ljuba isproSena, jer svi vjeruju da se on nakon devet godina izbivanja
nece vratiti ziv; Alija dobiva neo¢ekivanu snagu, ustaje i presrece svatove od
kojih zatrazi da ga daruju; oni to i ucine, a kada upita “vjernu ljubu” na cije
ime daruje sadaku, ona mu odgovara rije¢ima iz kojih Alija razabire da ga
njegova ljuba jo$ uvijek voli; Alija obznanjuje svoj identitet i “vjernu ljubu”
vraca sebi.

Najrazvijeniju varijantu pjesme koju opisujemo zabiljezio je M. Dze-
laluddin Kurt, od svoje Majke Nazife Kurt, rod. Selimhodzi¢ i objavio u Mo-
staru 1902. Kasnije ju je, ne navodeci izvor, Alija Isakovi¢ objavio u Antologiji
muslimanske knjizevnosti Biserje, prvi put objavljenoj 1972. u Sarajevu. Tu
je rije¢ o pogodenom DPerzelezu koji u iznenadnom obrtu ustaje na noge ne
bi li sprijecio svatove koji su poveli njegovu zivotnu saputnicu za koju se ve¢
pocelo vjerovati da je udovica.Ova varijanta spomenute pjesme sadrzava ¢ak
195 stihova epskog deseterca. Sizejni obrazac uklapa se u ranije navedeni,
ali je usmeni pjesnik u Kurtovoj varijanti ponovio cijeli postupak pjesnickog
pripovijedanja tako $to je Alija, zatrazivsi od svatova da “zapjeva” u vrhuncu
obznanio svoj pohod i suocenje sa svatovima ¢ime je skrenuo pozornost na
sebe — junaka koji nije u prvom mahu prepoznat i time razotkrio svoj identitet
na ocigled prisutnih. (Isakovi¢ 2002: 57-62 )

Kad dodose na Zagorje ravno
Vecerase i aksam klanjase
Zamoli se suzanj nevoljnice:

- Je li izun ovdi zapivati?

- Izun ti je koliko ti drago.
Kad zapiva suzanj nevoljnice:
Razboli se Perzelez Alija,

U planini pod zelenom jelom
Na njemu se bijeli kosulja,
Kao gruda u planini snijega.

Jednu varijantu ove pjesme objavio je ugledni lingvista Asim Peco u
mostarskom casopisu Hercegovina 1998. godine, medu 67 drugih pjesama
koje su mu posluzile i za analizu njihove dijalekatske pripadnosti na podrucju
ijjekavske Hercegovine. (Peco 1998) Jedan dio pjesnicke grade Asim Peco do-
bio je od svoga brata Dzemala koji je u gatackim selima dugo godina bio ucitelj
te je dobro poznavao lokalnu tradiciju i stanovniStvo,a drugi dio je sakupio,
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kako kaze, sam i to je koristio kao gradu za svoj rad Govor Podvelezja, koji je
objavljen u Bosanskohercegovackom dijalektoloskom zborniku, knj. IV, u Sa-
rajevu 1983. Kada je rijeC o sizejnom obrascu, moglo bi se re¢i da se on skoro u
potpunosti uklapa u onaj koji razabiremo iz Kurtove varijante, ali ovdje je, bez
obzira na ¢injenicu da je pjesma znacajno kraca i da je spjevana u tek 86 stiho-
va, znacajan jos jedan pjesnicki motiv kojeg nemamo u drugim varijantama, a
rije¢ je o udaji Perzelezove sestre za Cengi¢ Hasanagu, koji je bio veé¢ poveo
Derzelezovu ljubu. Junak je, kako kaze, spreman ne €initi “nazao” svatovima,
ali svoju ljubu mora zastititi, stoga on mladozenji poklanja milu “seku”, a svoju
ljubu sebi ostavlja:

Da svatovima Zao ne ucini,
Seku daje agi Hasanagi
Svoju ljubu sebi ostavljase.

Kona¢no, varijanta koja je najrecentnije zabiljezena usmena pjesma o
Derzelezu, snimljena je prije Cetiri godine tokom terenskog istrazivanja et-
nofolkloristi¢kih znacajki Srebrenice nakon genocida i velikih demografskih
pomjeranja sa ovog dijela Bosne i Hercegovine, a koju su obavljali etnolozi
Zemaljskog muzeja BiH pocetkom 2009. godine. Povratnica koja vodi Udru-
zenje gradana za traZenje istine o svojim nestalim “Srebreni¢ke majke”, Hatid-
za Mehmedovi¢, kazivala je tom prilikom pjesmu koja se u prvi mah doimala
kao fragment neke duze pjesme o velikom epskom junaku Aliji Perzelezu,
jer je spjevana u svega 42 stiha spomenutog metrickog oblika. Pjesma iz sje-
¢anja Hatidze Mehmedovi¢ iz koje izranja stari epski junak Derzelez Alija,
po formi je mladeg postanka, premda se neosporno moze pribrojiti usmenim
lirsko-narativnim formama. Zapravo, ona angazira staru epsku temu u novom
vremenu, a zatim je pamti i oblikuje po ugledu na mladu, dobro prihvacenu
formu, formu rime.!! Pjesma iz sje¢anja Mehmedovi¢eve nosi obiljezja vites-
kih elemenata ratovanja, simbolike koja upucuje na srednji vijek kao i podat-
ke o historijskoj li¢nosti Giirs Ilyasa, koja je ve¢ ranije utvrdena (Buturovié¢
1975: 173, Krnjevié¢ 1972).> Medutim, forma rime, koja je evidentna u pjeva-

11 Srednjovjekovni stih u juznoslavenskim knjizevnostima bio je podreden strogim metric¢-
kim pravilima u kojima su ulogu imali i broj slogova u stihu, ali i njihova naglasenost,
odnosno nenaglaSenost. Forma rime je, s drugestrane, u pjesmi koja je snimljena od Hatdze
Mehmedovic¢ posljedica je utjecaja mlade, moderne poezije. (Efendi¢ 2015)

12 Epske pjesme cesto slave heroje iz nacionalne proslosti opisujuci bitke koje su vodene sa
spoljnim neprijateljem (Lord 1990: 27). Prve izravne vijesti o pjesmama o Derzelez Aliji i
njegovu junastvu poticu iz 17. vijeka. Nalaze se u djelu Ibrahim-bega Pecevija, u njegovom
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nju Mehmedoviceve, revitalizira prastaru temu u “novom poetskom ruhu”. S
druge strane, upotreba formula pod uvijek istim metrickim uslovima ukazuje
na moguénost postojanja duze pjesme o spomenutom junaku (Lord 1990: 21).
Cinjenica je da su davno ustanovljene pjesni¢ke teme primjenjivane na razli¢i-
te vrste literarnih formi. Na taj je nacin odredena tema produzavala svoj Zivot
i omiljenost medu bastinicima jednako kao §to su neke lirske forme (poput
sevdalinke) mijenjale tek imena protagonista zadrzavajuéi jednom ustanov-
ljeni lirski obrazac. Dakle, ustanovljene teme, prilagodavale su se razli¢itim
pjesni¢kim uobli¢enjima u kojima su opjevavale nove junake kao i dogadaje
privlacne za pjesnike-hronicare i svjedoke vremena kao i odredenih dogada-
nja. (Efendi¢ 2015a: 175). Rijecju, vrlo lahko se moglo dogoditi da je junak
navedene balade mogao biti neko drugi, ili pak da je u poznatom siZzejnom
obrascu tek doneseno “poznato pjesnicko ime.” Kako god, iz pjesme izranja
epski Derzelez i nakon pomnijeg istrazivanja zateCene motivike, u literaturi
smo naisli na jo$ dvije inacice ove lirsko-narativne pjesme, u oba slucaja rijec¢
je o zapisu hercegovackog porijekla, a u jednom od njih evidentan je relativno
noviji datum biljeZenja (druga polovina 20.st.), pogotovo ako se uzme u obzir
¢injenica da je nasa usmena knjizevnost u najve¢em dijelu prikupljena i zabi-
ljezena krajem 19. i po¢etkom 20. vijeka. Ono $to sa sigurnos¢u mozemo reci
za varijantu Mehmedoviéeve jeste ¢injenica da je to jedna zaokruzena balada
koja, za razliku od druge dvije, nema produzetak sizejnog obrasca u kojem
Derzelez pobjeduje skoro izvjesnu smrt. Ova varijanta zavrSava se smréu ju-
naka i to nakon Perzelezova razgovora sa sokolom. Tu se ne deSava susret
sa smréu kojeg ¢e carobni Perzelez po ko zna koji put pobijediti, kao u nizu
epskih pjesama pa i u druge dvije inacice spomenute balade. Tu se, zapravo,
dogada smrt i to upravo njemu - Perzelezu.

Usporedbe radi, prikazat ¢emo tri klju¢na motiva rasporedena u sve tri
predlozene varijante u tabeli kako slijedi:

historijskom djelu Tarihi Pecevi, a s obzirom da je Pecevi boravio u Bosni krajem 16. vije-
ka, vjerovatno je pjesme o kojima je rije¢ ¢uo u Bosni (Buturovié¢ 1975).
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Motivi Varijanta Hatidze Varijanta Dervise Varijanta Nazife
Mehmedovié, Kovag¢, Zurovi¢i kod Selimhodzi¢ (Majka M.
Srebrenica 2015. Gacka 1998. Dz. Kurta) Mostar 1902.
Sokolovo Doletje mu sokol Ve¢ ga sluze dva siva Dohodi mu siv zelen
pruzanje ptica crna. sokola sokole
pomo¢i Iz kljuna ga vodicom U kljunu mu vode Donosi mu u kljunu
ranjenom zaliva: donosahu vodice.
Derzelezu Progovara Derzelez ~ “A Boga vi, dva siva Njega pita Derzelez
Alijja: sokola. Alija—
“Qj sokole, ptico Kakvo sam vam dobro A Boga ti, siv zelen
najmilija, ucinio, sokole
Kakvu sam ti Pa mi vode u kljunu Kakvo sam ti dobro
napravio zgodu, donosite ucinio
Pa mi hladnu ti Te mi grdne rane Da ti meni donosis
donosis vodu?” ispirate?” vodicu?
Zamolba “Ej sokole, moja “A Boga vi, dva siva O sokole, sivoga ti perja,
sokolu za ptico siva sokola, Haj otidi Seher-Sarajevu,
uslugu Podigni se ti na svoja  Bi li mene nesto Do dzamije, ama do

krila

Brzo sleti niz Ivan
planinu

Selam nosi mojoj
miloj nani

Jer su moji odbrojani
dani.”

poslusali,

Da odete Seher Sarajevu
Da vidite moju b'jelu
kulu.

Je i mi se porusila kula,
Je li stara preminula
majka,

Jesu li se poudale seke,
Je li mi se preudala
ljuba?”

Begove,

Do ¢uprije, ama do
Careve,

Otlen brdu do Sinan-
tekije,

Do avlije Derzelez Alije,
Pa ti vidi moju tanku
kulu,

Je li po njoj pala
mahovina,

Jesu li mi zari na
pendzeri,

Je I' stara u zivotu majka,
Jesu li se seke poudale
Je li mi se ljuba
preudala?
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Motivi Varijanta Hatidze Varijanta Dervise Varijanta Nazife
Mehmedovié, Kovac, Zurovi¢i kod Selimhodzi¢ (Majka M.
Srebrenica 2015. Gacka 1998. Dz. Kurta) Mostar 1902.
Razotkrivanje A on uze sedefli Kad dodose na Zagorje
“neznanog” tamburu. ravno,
saputnika Uz tamburu tiho Vecerase i akSam
popijeva: klanjaSe.
“Ne ¢udim se ostarjeloj ~ Zamoli se suzanj
majci, nevoljnice:
Sto ne moZe poznati - Je li izun ovdi
sina, zapivati?

Ne ¢udim se ni rodenoj
seki,

- Izun ti je koliko ti
drago.

Sto ne moze brata da

poznade, Kad to ¢ula Alijina ljuba,
Vet se ¢udim vjerenici Tri tavana nogam'

ljubi, prolomila,

Sto ne moze svog Tri pendZzera rukam'
dragoga poznati, istavila,

Za zemana devet godin ~ Skoc¢i mlada na mramor-
dana, avliju.

Kad cekase devet

godinica,

Mogla je i desetu

pocekati”.

Nakraju, to mitsko bice, koje zivi kroz stolje¢a u legendi njegovih bastinika
i tamo ih barem metafori¢no Cuva i §titi od napada neprijatelja; neko koga je
sami Bog poslao da svi drugi dok je njega takvog mogu mirno da spavaju i da
se ne brinu — nestaje tu, skoro na rubu povijesti i neko mora, u pjesmi, dakako,
proglasiti njegovu smrt. U€inila je to Hatidza Mehmedovi¢ i to nesvesno zastajuci
bas tamo gdje je bolno ranjen, bez ikakvih namjera, bez poticaja masti i bez, €ini
se, ikakve Zelje da mu produzi vijek.'3 Ipak, u ovoj varijanti spretno je izrazena

13 16Svojevrsno nastojanje da se proglasi smrt Alije Derzeleza u pjesmi ili nekom drugom
vidu umjetnickog kazivanja postojalo je i ranije. Ta pojava nije novost koju donosi Hatidza
Mehmedovi¢, premda je za nas neobi¢no vazan njen odnos prema pjesmi kao i duhovno
stanje koje ona ucitava u pjesmu tokom transmisije iste. Prema navodima prof. Almedine
Cengié postoji “neodigrana” drama u tri slike “Smrt Alije Derzeleza” koju je napisao A. H.
Bjelevac. Podaci do kojih je dosla nalaze se medu rukopisima Gazi Husref-begove bilioteke,
koji su za nas u ovom trenutku nedostupni. Medu podacima koje je Cengi¢eva uspjela o na-
vedenoj drami dobiti je i stav autora o iznesenom pitanju koji se otprilike vidi u sljede¢em
navodu: “I njegov vijek je proSao! Narodni pjevaé uznio je njegova djela i njegovo junastvo
nad sve junake, samo se plasio da mu opjeva smrt...” Dugujem posebnu zahvalnost prof.
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forma rime koja je postigla znacajne poetske ucinke, a da se pritom ni najmanje
nije urusio predlozeni metri¢ki poredak epskog deseterca. Mehmedovic¢eva
sliku Alijina bolovanja prenosi sljede¢im stihovima:

Bol boluje, tuzne snove sniva,
Niko ne zna Sta se s njime zbiva,
Osim gavran Sto graknu na jeli:
“Alija se sa dusicom dijeli!”

Hatidzina pjesma nastala je pod utjecajem moderne poezije, ali u isto
vrijeme ona sadrzi teme i motive koji se ticu dugovremenog nacina epsko-
lirskog usmenog pjevanja. Ova pjesma sigurno nije usamljen slucaj kada
govorimo o transformaciji prastarih tema u kojima jedan epski heroj izranja
u fromi epsko-lirske pjesme ili balade. Osim navedene, druge pjesme koje
smo imali priliku snimiti na terenskom istrazivanju u Srebrenici takoder nose
jednu skrivenu poruku o tesko prezivljenoj patnji i bolu iz proslosti. Cak i
pjesmom, onom koju nesvjesno potiskuje, ili pak nesvjesno pamti — Zena,
nositeljica tradicije, govori o svom duhovnom stanju. Tako je bilo prije pet
vjekova, a Cini se da ni danas nije znacajno drugacije.

ZAKLIJUCAK

Prve pisane izravne vijesti o pjesmama o Derzelez Aliji i njegovu
junastvu poticu iz 17. vijeka. Nalaze se u spisima Ibrahim-bega Pecevija, u
njegovom historijskom djelu Tarihi Pecevi. Prvi pak znanstveni pokusaji da se
epski Perzelez dovede u vezu sa konkretnim povijesnim akterom zapocinju
pred kraj devetnaestog stoljeca, u vrijeme kada se i dogodilo znacajnije i
sistematiCnije biljeZenje nase narodne poezije. Perzelez Alija, najveci epsko-

Almedini Cengié na izvodima is svog neobjavljenog rukopisa. Ne ¢udi, medutim, ¢injenica
zasto je narodni kolektiv naslutio njegovu smrt i u pjesmi, nego podatak da se Bjelevac
obilato posluzio Kurtovom varijantom pjesme u kojoj se Perzelez po ko zna koji put vraca
ku¢i, slavodobitno, ziv i zdrav. Smrt Alije Derzeleza u turskim izvorima istrazivao je i
Adnan Kadrié¢, orijentalni filolog. S druge strane Perzelez kao epski lik inspirirao je i mo-
derne pisce. Tako je nobelovac Ivo Andri¢ posvetio prozni triptih ovom usmenoknjizevnom
junaku pod naslovom Put Alije Perzeleza u kojem je veliki junak satiri¢no predstavljen.
Vjerovatno iz zelje da pridobije ¢itaoce, Andri¢ nije propustio spomenuti u istom djelu ni
Moriée, tragi¢nu brac¢u zapaméenu u poznatoj sarajevskoj baladi. Na ovo Andricevo pisanje
osvrnuo se histori¢ar knjizevnosti Munib Maglajli¢ s pronicljivom opaskom da se susret
Morica i Derzeleza mogao dogoditi samo u pri¢i. Spomenute povijesne li¢nosti ipak se ne
mogu dovesti u vezu jer ih dijeli vremenski period od skoro tri stoljeca te razliciti povijesni
kontekst. (Maglajli¢ 1998:525)
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muslimanski junak kojeg nalazimo u bosnjackoj, bosnjacko-sandzackoj i
albanskoj usmenoj epici, ali i u srpskoj i hrvatskoj, uglavnom kao protivnika,
u literaturi je doveden u neposrednu vezu sa velikim askerom rumelijskog
porijekla koji je krajem 15. vijeka zZivio u Bosni, gdje svoj zivot, kao i
veli¢anstveno vojevanje i skoncao, Giirs Ilyasom.

Epski lik Alije Derzeleza prenio se i na druge vidove usmene
knjizevnosti, a najrecentnije zabiljezena varijanta pjesme o bolovanju Derzelez
Alijedonesena je sa terenskih istrazivanja Srebrenice koja su obavljali etnolozi
Zemaljskog muzeja BiH pocetkom 2009. Rijec je o baladi spjevanoj u 42 stiha
epskog deseterca. Nakon pronalaska postoje¢ih inacica, ustanovljeno je da je
rije¢ o pjesmi koja je otprilike nastala u Hercegovini te da datumi biljezenja
ukazuju na relativno skoriju proslost (s izuzetkom Kurtove varijante koja je
objavljena u njegovoj zbirci Hrvatske narodne... 1902. godine). Specifi¢nost
posljednje zabiljezene pjesme ogleda se i u Cinjenici da je veliki i naizgled
trajno zivu¢i mit o nesavladivosti Perzeleza u navedenoj baladi dozivio svoj
kraj. Smrt junaka mitskih razmjera proglasena je cak i tamo gdje je vjera o
njegovoj besmrtnosti jedino i Zivjela — u pjesmi.

APPENDIX

PJESME

I. Bolovanje Derzelez Alije (varijanta HatidZe Mehmedovic)

Razbolje se Derzelez Alija,

U planini, pod zelenom jelom.
Bijeli mu se kosulja kroz grane,
Kao snijeg u proljetne dane.
Nit' mu pere mati, nit' sestrica,
Nit' njegova ljuba vjerenica.
Kisa pere, zarko sunce susi,
Alija se od bolova gusi.

Bol boluje, tuzne snove sniva,
Niko ne zna §ta se s njime zbiva,
Osim gavran §to graknu na jeli:
“Alija se sa dusicom dijeli!”
Doletje mu sokol ptica crna.

1z kljuna ga vodicom zaliva:
Progovara Derzelez Alijja:
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“QOj sokole, ptico najmilija,
Kakvu sam ti napravio zgodu,
Pa mi hladnu ti donosi$ vodu?”
Soko svoje podignuo krilo:
“Znas, Alija, nije davno bilo,
Kad si i§'o poljem zelenijem
Sa svojijem atom vilenijem —
Moji pti¢i istom poletjeli,

U zelenu travu popadali.

Ti sakupi moje ptice male,
Pa ih stavi u jelove grane:
Moji pti¢i nejmadose krila —
Umalo ih vojska pogazila.

To ja tebi zaboravit necu,
Moj Alija, nikad 1 umrijet ¢u
Progovara Derzelez Alija:
“Ej sokole, moja ptico siva
Podigni se ti na svoja krila
Brzo sleti niz Ivan planinu
Selam nosi mojoj miloj nani
Jer su moji odbrojani dani.”#

',,

I1. Bolovanje Derzelez Alije (varijanta Dervise Kovac)

Razbolje se Perzelez Aljja,

U planini pod zelenom jelom.
Na njemu se kosulja bijeli,
Kajno gruda u planini snijega.
Nit' ga pere majka ni sestrica.
Niti ljuba skoro dovedena,
Ve¢ ga sluze dva siva sokola
U kljunu mu vode donosahu.
“A Boga vi, dva siva sokola
Kakvo sam vam dobro uéinio,
Pa mi vode u kljunu donosite
Te mi grdne rane ispirate?”

14 “Razbolje se Perzelez Alija”, FAZM, LXVIII - G, 16469.
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“Znas, Aljja, nije davno bilo,
kad je bitka na Saraj'vu bila,
Kad su moji ti¢i popadali,
Popadali po zelenoj travi.

Ti najaha na konju vilenu,

Pa ti sjaha s konja vilena,

Pa pokupi moje tice male,

Te ih stavi na jelove grane,
Onda si nam dobro ucinio”.
“A Boga vi, dva siva sokola,
Bi li mene nesto poslusali,

Da odete Seher Sarajevu

Da vidite moju b'jelu kulu.

Je 1i mi se porusila kula,

Je li stara preminula majka,
Jesu li se poudale seke,

Je 1i mi se preudala ljuba?”
Tad odose dva siva sokola

Na bijelu Alaginu kulu.

Kad mu stara po avliji hoda,
Crnijem se ¢urkom pregrnula
I u sebi tiho govorila:

“Ovuda je moj Ale hodio,
Milu majku za ruku vodio,
Ali viSe za zivota nece”.

Kad mu seke basamke ljube,

I ovako tiho govorahu
“Ovuda je nas$ bratac hodio,
Mile seke za ruke vodio

Ali vise za zivota nece”.

Kad mu ljuba pjeva na ¢ardaku
“Ovaj petak, pa u drugi petak,
Doce meni kiceni svatovi.

Sa Zagorja Cengié¢-Hasanage”.
Tad odose dva siva sokola

I ovako Alu govorili:

“Vet ti uzmi dva drenova Stapa,
[ uprti torbu uprtnicu,
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Te ti sidi na polje zeleno,

Pa sacekaj kitu i svatove”.
Tada Ale side na polje zeleno.
I to vrijeme zadugo ne bilo,
Pomoli se kita i svatovi

Tad govori Perzelez Alija:

“Je li izum, kita i svatovi?”
“Izum ti je, prosjacino crna!”
I dodose pred bijelu kulu.

Svi svatovi u €elo junacko
Jadni Ale, metla za vratima.
Moli Ale kitu 1 svatove,

Da mu Stogod milostinje dade.
Svi svatovi po dukat mu dali.
Ljuba dava devet dukata.

Tad govori Perzelez Alija:
“Ili davas pred dusu Ale,

1l za zdravlje age Hasanage?”
“Da si meni za Aliju kaz'o,
Bolje bi te mlada darovala”.

A on uze sedefli tamburu.

Uz tamburu tiho popijeva:
“Ne ¢udim se ostarjeloj majci,
Sto ne moze poznati sina,

Ne ¢udim se ni rodenoj seki,
Sto ne moze brata da poznade,
Vet se ¢udim vjerenici ljubi,
Sto ne moze svog dragoga poznati,
Za zemana devet godin dana,
Kad ¢ekase devet godinica,
Mogla je i desetu pocekati”.
Pa on uze pletenu kandziju
Ljubu bije s obadvije strane
Da svatovima zao ne ucini,
Seku daje agi Hasanagi

Svoju ljubu sebi ostavljase.!

15 Pjesmu kazivala Dervisa Kovaé iz Zurovic¢a kod Gacka, a objavio Asim Peco u ¢asopisu
Hercegovina br. 10. 1998, 51-80.
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I11. Bolovanje Perzelez Alije (varijanta Nazife Kurt, rod. Selimhodzi¢)

Razboli se Perzelez Alija,
U planini pod zelenom jelom,
Na njemu se bijeli koSulja
Kao gruda u planini snijega
Nit' ga pere majka nit' sestrica
Niti ljuba, skoro dovedena:
Kisa pere, zarko sunce susi,
Dohodi mu siv zelen sokole
Donosi mu u kljunu vodice.
Njega pita Derzelez Alija —
A Boga ti, siv zelen sokole
Kakvo sam ti dobro u¢inio
Da ti meni donosis vodicu?
Govori mu siv zelen sokole —
A Boga mi, Derzelez Alijja
Vel'ko si mi dobro ucinio:
Kad je vojska na Drobnjacim' bila
Moiji ti¢i jako poletili
Pa panuli po zelenoj travi
A ti sjaha s konja dorina,
Pa pokupi moje tice male,
Pa ih dize u jelove grane.
Tada si mi dobro uéinio,
Sto ti nikad zaboravit necu.
Onda veli Derzelez Alija,

- Bogu hvala kad imam jaranal!
O sokole, sivoga ti perja,
Haj otidi Seher-Sarajevu,
Do dZzamije, ama do Begove,
Do ¢uprije, ama do Careve,
Otlen brdu do Sinan-tekije,
Do avlije Derzelez Alije,
Pa ti vidi moju tanku kulu,
Je li po njoj pala mahovina,
Jesu li mi zari na pendzeri,
Je I' stara u zivotu majka,
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Jesu li se seke poudale
Je li mi se ljuba preudala?

U sokola pogovora nema,
Odmah ode Seher-Sarajevu
Do dzamije, ama do Begove,
Do ¢uprije, ali do Careve,
Otlen brdu do Sinan-tekije,
Do avlije Derzelez Alije.
Kad mu uzgor prebijela kula,
Nije po njoj pala mahovina,
Nit' metnuti zari na pendZzeri,
Stara majka po avliji hoda,
Kud god hoda, bile kose guli:
- Ovuda je moj sinak hodio,
Svoju majku za ruku vodio
Ama viSe za Zivota nece.
Dvi mu seke basamake ljube:
- Ovuda je na$ bratac hodio,
Mile seke za ruke vodio
Ama viSe za Zivota nece.
U kuli mu virenica ljuba,
Na njojzi je diba i kadifa,
Biser nize tanko popijeva:
- U Cetrvtak koji prvi dode
Doc¢' ¢e po me kiceni svatovi
Sa Zagorja Cengié¢ Hasan-bega.

Tad se soko natrag povratio
Povrati se Derzelez Alija
Sve mu kaza Sto je i kako je.

Kad to ¢uo DPerzelez Alija
Nacini se suzanj nevoljnice,
Pa on ide na put prid svatove.

Kad eto ti kite 1 svatova

Kako koji svata prolazise,
Svaki njemu sadaku bacase.
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Kad najaha Alijina ljuba
Njojzi veli Perzelez Alija:
- Sto udili Alijina ljubo
Ja za zdravlja Hasan-begu svome,
Ja pred dusu Derzelez Aliji.

Kad to cula Aljjina ljuba
Jadno joj se srce rastopilo
Hvatale se niz bedre u dzepe
Pa izvadi Cetiri dukata:

- Na to tebi suzanj nevoljnice
Ne za zdravlje Hasan-begu mome,
Ve¢ pred dusu Perzelez Aliji,
Koga nikad zaboravit' necu,

Al' mi vako od Boga sudeno.

Nju mi pita suzanj nevoljnice:
- Je li izun da ja s vama podem
- Izun ti je koliko ti drago.

Kad dodose na Zagorje Ravno,
Vecerase i akSam klanjasSe.
Zamoli se suzanj nevoljnice:

- Je li izun ovdi zapivati?

- Izun ti je, koliko ti drago.

Kad zapiva suzanj nevoljnice:

- Razboli se Derzelez Alija,
U planini, pod zelenom jelom,
Na njemu se bijeli koSulja,
Kao gruda u planini snijega,
Nit' ga pere majka nit' sestrica,
Niti ljuba, skoro dovedena:
Kisa pere, zarko sunce susi,
Dohodi mu siv zelen sokole,
Donosi mu u kljunu vodice.
Njega pita Perzelez Aljja:

- A Boga ti, siv zelen sokole
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Kakvo sam ti dobro ucinio
Da ti meni donosi$ vodicu?
Govori mu siv zelen sokole:

- A Boga mi, Derzelez Alija
Vel'ko si mi dobro ucinio:
Kad je vojska na Drobnjacim’ bila,
Moiji ti¢i jako poletili,
Pa panuli po zelenoj travi,
A ti sjaha s konja dorina,
Pa pokupi moje tie male,
Pa ih dize u jelove grane.
Tada si mi dobro ucinio,
Sto ti nikad zaboravit neéu.
Onda veli Derzelez Alija:

- Bogu hvala kad imam jarana!
O sokole, sivoga ti perja,
Haj otidi Seher-Sarajevu,
Do dzamije, ama do Begove,
Do ¢uprije, ama do Careve,
Otlen brdu do Sinan-tekije,
Do avlije Derzelez Alije,
Pa ti vidi moju tanku kulu,
Je 1i po njoj pala mahovina,
Jesu li mi zari na pendzeri,
Je I' stara u Zivotu majka,
Jesu li se seke poudale
Je li mi se ljuba preudala?

U sokola pogovora nema,
Odmah ode seher-Sarajevu
Do dzamije, ama do Begove,
Do ¢uprije, ama do Careve,
Otlen brdu do Sinan-tekije,
Do avlije Derzelez Alije.
Kad mu uzgor prebijela kula,
Nije po njoj pala mahovina,
Nit' metnuti zari na pendzeri,
Stara majka po avliji hoda,
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Kud god hoda, bile kose guli:

- Ovuda je moj sinak hodio,
Svoju majku za ruku vodio
Ama viSe za Zivota nece.

Dvi mu seke basamake ljube:
Ovuda je nas bratac hodio,
Mile seke za ruke vodio,
Ama viSe za zivota nece.

U kuli mu virenica ljuba,

Na njojzi je diba i kadifa,
Biser nize tanko popijeva:

- U Cetrvtak koji prvi dode
Do¢' ¢e po me kiceni svatovi
Sa Zagorja Cengi¢ Hasan-bega.
Te se soko natrag povratio,
Povrati se Derzelez Aliji,

Sve mu kaza sto je i kako je.
Kad to ¢uo Derzelez Aljja,
Nacini se suzanj nevoljnice
Pa oni ide na put prid svatove.
Kad eto ti kite 1 svatova,
Kako koji svata prolazase,
Svaki njenu sadaku bacase.
Kad najaha Alijina ljuba,
Njojzi veli Derzelez Alija:

- Sto udili, Alijina ljubo,

Ja za zdravlje Hasan-begu svome,
Ja1' pred dusu Perzelez Aliji.
Kad to cula Alijina ljuba,

Jadnoj joj se srce rastupilo,
Hvatala se niz bedre u dzepe,

Pa izvadi Cetiri dukata:

- Na to tebi suzanj nevoljnice
Ne za zdravlje Hasan-begu mome,
Ve¢ prid dusu DPerzelez Aliji,
Koga nikad zaboravit necu,

Al' mi vako od Boga sudeno.
Nju mi pita suzanj nevoljnice:
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- Je li izun da ja s vama podem?
- Izun ti je koliko ti drago

Kad dodose na Zagorje ravno,
Vecerase i akSam klanjase.
Zamoli se suzanj nevoljnice:

- Je li izun ovdi zapivati?

- Izun ti je koliko ti drago.

Kad to cula Aljjina ljuba,

Tri tavana nogam' prolomila,
Tri pendZera rukam' istavila,
Skoc¢i mlada na mramor-avliju.

Kad je vidje Derzelez Alija,
On je jamlja za bijelu ruku,
Odvede je Seher-Sarajevu.'®

|AY0):31

Folklorni arhiv Zemaljskog muzeja (FAZM):

XV — G, br. 5720, zapisao Alija Nametak; XXXII — G, br. 11069, zapisala Penana
Buturovi¢; XIII — G, br. 5358, zapisao Vlajko Palavestra;

FAZM, Ms. 47. Neobjavljene pjesme iz Hormannove zbirke narodnih pjesama
Muhamedanaca iz BiH, str. 204. br. 15.

FAZM, LXVIII - G, 16469, zapisala Nirha Efendi¢

16 Pjesmu je iz zbirke Mehmeda Dzelaludina Kurta “Hrvatske narodne Zenske pjesme (mu-

slimanske)” preuzeo Alija Isakovi¢ i u objavio u Antologiji bosnjacke knjizevnosti Biserje
(1998. str. 57-62). Medutim, Isakovi¢ nije u Antologiji naveo ime kazivacice, niti opéenito
izvor, ali se pouzdano zna da je Kurt svoje pjesme biljezio od majke Nazife, rodene Se-
limhodzi¢ i da ih je obajvio u spomenutoj zbirci 1902. u Mostaru. Dugujem zahvalu kolegi
Mirsadu Kuni¢u koji mi je skrenuo paznju na prepoznavanje navedene pjesme u Kurtovoj
zbirci.
Po svemu sude¢i, navedena pjesma inspirisala je i knjizevnika Edhema Mulabdica da napi-
Se 1 1941. u kalendaru Narodna uzdanica objavi dramu s pjevanjem u tri ¢ina pod naslovom
DPerzelez Alija u kojoj se mogu prepoznati Citavi odlomci pjesme koju je zabiljezio i obajvio
M. Dz. Kurt.
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MOST RELEVANT VIEW OF HISTORICAL

GURS ILYAS IN LYRICAL MEMORY
THREE-VARIANT ANALYSIS OF THE SONG ABOUT
THE SICKNESS OF DJERZELEZ ALIJA

Summary

The ethno-folklore research of Srebrenica that was done by the experts
from the Department for Ethnology of the National Museum of Bosnia and
Herzegovina at the beginning of 2009 resulted in, among other things, the col-
lection of oral and poetic material that pointed to the general mind among the
inhabitants of Srberenica, which is in the socio-economic, and therefore spir-
itual meaning, today almost completely ruined area. The substantive research
of the designated area, which, three years after the first, serious and more
comprehensive ethnological research of the designated space, was made by
the author of this text, expanded the findings of the first field work with some
valuable lyric-narrative songs. In addition to several tens of lyric units, in the
repeated fieldwork, there is a ballad in which the main figure is the famous
epic character Perzelez Alija. It is this song that obliges us to find its possible
variants, and then, by the method of different variant analysis, notice the job
of an oral poet at the artefact. Another interesting feature of the recorded song
is the fact that the type "at the passage" (epic-lyrical) has dealt with a famously
figure within a special, epic genus. In the following article, we tried to find out
how much the local oral poet intervened in the transmission of a poetic form,
and what was of particular importance to him in the artifact while relying on
tradition in comparison with the two other variants found songs. Comparative,
analytical and interpretive methods were used in this paper.

KEY WORDS: oral form, epic figure, variant analysis
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Tin LEMAC

APOLITICKI I ANTIPOLITICKI IDENTITET
U PJESNISTVU VESNE PARUN

KLJUCNE RUECL: pjesnistvo Vesne Parun, politicka lirika, stilistika,
semiotika, interpretacija

U radu se tematizira politicka lirika Vesne Parun prisutna u njezinoj ranoj,
zreloj i satirickoj fazi. Uoceno je kako su rana i zrela faza pjesnisStva Vesne
Parun obiljezena apoliticnoscu Sto je rezultiralo osudom prve zbirke Zore i
vihori (Parun 1947) od strane ideoloski angazirane kritike $to je urodilo
pisanjem zbirke politicke lirike Pjesme (Parun 1949). Zrela faza donosi
stanovite pjesme u kojima se politic¢ki entitet drzave promatra iz romanticarskog
svjetonazorskog horizonta. Kasna faza u kojoj Vesna Parun pise satiricku
liriku predstavlja antipoliti¢ki ¢in razgradnje drusStveno-politi¢ke stvarnosti
Jugoslavije 1 Hrvatske. Kroz navedene faze promatramo subjektov rast iz
apoliticke pozicije Pjesnika u antipolitiCku poziciju Drustvenog Satiricara,
iznosimo semioticke postavke svake od navedenih faza i njezinih izgraduju¢ih
silnica i tumacimo prijelaze medu fazama u poetic¢kom i stilskom kodu ¢ime se
doprinosi pojasnjavanju geneze politickog subjekta u pjesnistvu Vesne Parun.

1. Uvop

Politi¢ka lirika Vesne Parun prisutna je u njezinoj ranoj, zreloj i kasnoj
stvaralackoj fazi. U ranoj je fazi prispodobljavamo sa zbirkama Zore i vihori
(Parun 1947) i Pjesme (Parun 1949), u zreloj sa zbirkom 77 i nikad (Parun
1959), a kasnu sa zbirkama Apokalipticke basne (Parun 1974) i Tronozac koji
hoda (Parun 1993). U ranoj poeziji profilira se apoliticki subjekt. Pod pojmom
apoliticki podrazumijevamo otpor prema stvaranju Povijesti 1 izgradnji
politickog entiteta Druge Jugoslavije. U zreloj lirici apoliticki subjekt izrasta
u svoju varijantu u kojem jednake teznje iznosi kategorijama romantic¢arskog
poeti¢kog i svjetonazorskog horizonta (Weltschmerz). Kasna lirika predoc¢ava
stanovitu mijenu subjekta koji se poCinje definirati kao antipoliticki u smislu
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subverzije jugoslavenske i hrvatske drustveno-politicke svakodnevice.
Temeljna je razlika ovih tipoloskih kategorija subjekta Sto se apoliticki
definira prema izgradnji Povijesti, a antipoliti¢ki prema stvorenoj Povijesti.
Kategorija subverzije prisutna u apolitickom subjektu stanovita je lirizacija
politickog znacenja, dok je razgradnja prisutna kod antipolitickog svojevrstan
subjektov satiricki potencijal koji je u sluzbi ispravljanja drustveno-politickih
nepravilnosti. Rana lirika obiljezena je procesom osude knjige Zore i vihori
zbog drustveno-politi¢ke neangaziranosti (Frani¢evi¢ 1948) zbog koje Vesna
Parun zavriava na prisilnom drustveno korisnom radu izgradnje pruge Samac
— Sarajevo. Takav c¢in ideolosko-kritickog sakacenja poetskog prvijenca
rezultira pisanjem knjige politicke lirike Pjesme (Parun 1959) kojom se zbiva
politicka odmazda zbog sagrjesenja o revolucionarne ideale socrealisticke
angazirane lirike. Taj je znacenjski kompleks nazvan slucaj Parun (Lemac
2015: 80). U radu ¢emo razmotriti sve tri navedene faze zasebno i odnose
medu njima koje primarno definiramo na poetickoj, stilskoj i semiotickoj osi.

2. APOLITICKI IDENTITET U RANOJ POEZIJI VESNE PARUN

PjesniCka zbirka Zore i vihori (Parun 1947) pisana je u kodu antirat-
ne lirike koja je obiljezila pocetak Druge moderne. Interpretirana je medi-
teranizmom na predmetnoj i kulturnoj razini, vitalizmom i infantilizacijom
kao diskurzivnim postupkom postave lirskog subjekta (Milanja 2005: 24).
Unutar tih formalnih predmetnih odrednica koje naglasavaju mediteransku
i ranu poetiku Vesne Parun, novija su istrazivanja ukazala na sadrzajni sloj
pjesama definiran figurama Utopije, Distopije i Vremena. Figura Utopije ve-
zuje se za arkadijsku i politicku poetiku ranih pjesama. Naime, arkadijski je
poeticki sloj vezan za pejzaznu tematiku i vitalisticki aspekt lirskog subjekta,
dok se politicka utopija realizira intertekstualnim vezama s lirikom NOB-a
i revolucionarnim optimizmom kao njezinim toposom (Lemac 2015: 57-63).
Iznjedrena je utopijska pojavna realizacija (tipoloska kategorija njezina ostva-
raja) nazvana utopijske slike kao poslijeratne buducnosne projekcije koja se
oprimjeruje pjesmama Pejzaz (Parun 1947: 156-157), Cesma na suncu (Parun
1947: 163-165), Zetva (Parun 1947: 167) i Zemlja (Parun 1947: 168). Izdvajamo
i elaboriramo znakovite citate iz posljednje navedene pjesme.

Srpovi kuju podne Zuto u ravnici. / Smij se: pozar sunca / ko golem
bubanj nad tjemenom bije. / Ulice, cadave no¢i. Aleja u milijunskom gradu, /
gdje su zvijezde mala elektri¢na srca /... / kao da su posve zanijemili gromovi,
crne bajke. / Oj, mi imademo pjesme, i mi imademo srce / plameno kao
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usjevi. / Ravnice Siroke, pasnjaci sagorjeli od zedi. / I zapad, vje¢no Suman, /
purpurno vime. (Parun 1947: 167)

Znakoviti elementi politicke utopije u citatu su: element himnickog
zanosa izrazena motivima srpova i ravnica kao amblemima jugoslavenske
socijalisticke ideologije, motiv milijunskog grada kao hiperbolickog motiva
u zanosu urbanizacije kao povijesno-politickog procesa, motiv zanijemjela
groma i metaforicke sintagmeécrna bajka kao ironizacije prirodnog svije-
ta, ekstati¢ni poklik Oj, mi imademo... kao metonimijski korelat revolucije,
motivi ravnica i zapada kao utopijski korelati. — Lemac 2015: 64-65). Liriku
Narodnooslobodilacke borbe karakterizira aforisticnost, optimizam, saopce-
nje kao izrazajni oblik, klasi¢ne mitoloske motivacije i rekvizitarij junackih
epskih pjesama. Njezini tematski krugovi vezani su za znacajnije bitke, glav-
ne zivotne i ideoloske stavove (sloboda Covjeka i domovine, revolucionarni
humanizam, bratstvo i jedinstvo, socijalni aspekt), ustanak i revoluciju kao
opc¢enarodne topose, ljubav i brigu za proletere, pale heroje i poginule bor-
ce. Stilski inventar te lirike obiluje metaforama u kojima se izrazava ideja
revolucije, magijske rijeci, vokativne konstrukcije, apostrofe, pozivi i parole
(Janji¢ 1981: 24-181). U ovoj zbirci' nalazimo na asocijativne tematske veze s
tom lirikom u kojima se pojavljuju kategorija revolucionarnog optimizma (“O
koliko ¢e se klisura odroniti, moj rode, / do Slobode!” (Parun 1947: 106), “O
uzgat ¢emo modre pucine Slobode / za Ljude, koji su gvozdem iScupali tugu:”
(Parun 1947: 146), “Kao iz olujne no¢i plamena munja kad kresne, / zatutnjela
je rijec: radnice, svoj si na svojem. // Ti viSe nisi rob. Taj zig sramote i mraka
/ ne ¢e se crnjeti vise na dlanu proletera.” (Parun 1947: 161), zaljenja zbog ne-
ostvarenja slobode Covjeka u vlastitoj zemlji (“Jao tebi, / zemljo, / prodana si /
danas, / za kozu / dabrovu, / za jedan / stari bubanj.“(Parun 1947: 110), apostro-
fe zemlje i naroda kao ostvarenih ideala partizanske borbe (“Zemljo, studena
stijeno, narode, bore zeleni, / krajino gorka, brazdo neorana.” (Parun 1947:
114)), motiv partizana kao nositelja NOB-a (“Tko su? / Susti, bruji: / Tko su?
// Partizani”. (Parun 1947: 118), toponimi iz Narodnooslobodilacke borbe (Di-
nara, Kozara, Prokletije), motivi novih tehnologija kao futuristicka metafora
novog svijeta (“Sve je danas / Republika: / I raz, i marvogojstvo, i abeceda, / i

1 Pjesme koje pripadaju ovoj pojavnoj realizaciji prisutne su u ciklusu Zemlja i redom idu:
Trinaest tuga niz vodu Koranu (Parun 1947: 103-122), Rapsodija krsa (Parun 1947: 123-
129), Lik proslih dana (130-131), Jutro iz planine (Parun 1947: 132), Tri pjesme o Republici
(Parun 1947: 133-136), Iskresana java (Parun 1947: 137-138), Proljetne mrznje (Parun
1947: 139-141), I smrt je zora (Parun 1947: 142), Prvi maj (Parun 1947: 143-146), Pjesma
malome bratu (Parun 1947: 147-149), Moja domovina (Parun 1947: 158-159), Na izvoru
Bosne (Parun 1947: 160), Turbina (Parun 1947: 161-162).
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proizvodnja Celika. / A sutra ¢e$ vidjeti traktor, i paromlin, i tlocrt / elektri¢ne
centrale umjesto sanovnika.“(Parun 1947: 134), “Sutra / kad zarudi no¢ od
Sjevera do Juga / pro¢i ¢e / paralelom Zemlje / vatra duga / i grmljavima dima.
// Haj, kako ¢e da zahukti, / kako ¢e da zaigra, / nad morima, nad brdima, / u
oblaku / nad gradovima, / proleterska Zeljeznica, / crvena Cigra!” (Parun 1947:
148-149) — Lemac 2015: 78-80).

Navedena je zbirka, kako smo ve¢ na pocetku kazali dozivjela osu-
du ideoloski angazirane kritike (FraniCevi¢ 1948: 267-285). Socrealisticko
kriticko pero Marina Frani¢evi¢a podarilo joj je poeticke karakteristike de-
kadentnosti i formalizma. Ideoloski angazirana kritika trazi tendenciju u knji-
zevnosti ovisno o kojem je ideoloskom kljucu rije¢. Tendencija u knjizevnosti,
kako je definira Predrag Matvejevi¢ (1977: 9), svijest je autora da knjizevnost
sudjeluje u politickom Zivotu zajednice. Socrealisti¢ka knjizevna kritika po-
sjeduje vlastitu genezu i stanovite razvojne faze. Kako je Frani¢eviceva knjiga
znakovita naslova Pisci i problemi tiskana upravo 1948., pripada periodu na-
silne ideologizacije cjelokupnog kulturnog i knjizevnog zivota (Mataga 1980:
12). Razmatraju¢i Franicevicev ideoloski kriticki angazman, Vojislav Mataga
(1980: 90-95) istice kako on nalaze da knjizevnici nose Castan naziv narod-
nog knjizevnika, da je put naprednog pisca iskljucivo bastina antifasisticke
borbe, te kako ne smije postojati disbalans svjetonazora vezanih za politiku
1 teoriju umjetnosti. Mataga takoder pojasnjava poeticko obiljezje dekaden-
tne umjetnosti koje je Franicevi¢ uporabio u kriti¢koj ocjeni pjesnicke zbirke
Vesne Parun (1980: 99). Dekadencijom se smatra naslijede individualizma,
psihologizma, intelektualizma, misticizma i naturalizma pri ¢emu je istina
objektivne stvarnosti zapravo istina drustvene stvarnosti i recidiv socrealisti¢-
ki angaziranog knjizevnog stvaranja. Kriticki tekst Marina Franicevica nije
sporan glede priklonjenosti poetici socrealisticke kritike, ali u njemu postoji
mnogo nedosljednosti. Prethodno smo istakli cjelokupni kompleks pjesama
koje se vezuju za liriku Narodnooslobodilacke borbe i utopijsko snatrenje o
revolucionarnim idealima u kojima se navedeni prototekst stilski estetizira, no
u njemu ne postoje resemantizacija. S druge strane, u Franicevic¢evu tekstu po-
stoje poeticke, stilske i ideoloske postavke koje on zamjera prvoj knjizi Vesne
Parun u smislu kritickog mentorstva pjesniku pocetniku. Problem je Sto nave-
dene karakteristike semanticki interferiraju i ne razaznaju se njihove granice
Sto takoder predstavlja njegovu Zzanrovsku upitnost. Primjerice, govori kako
knjiga Vesne Parun nije osamljena, iznimna pojava u suvremenoj hrvatskoj
knjizevnosti, ve¢ simptomatic¢na i kako predstavlja Skolski primjer §to treba
Ciniti s mladim piscem (1948: 267). Ideoloski kod upisan je ve¢ u prve reenice
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teksta, a pritom se ne elaborira isSta osim nepripadanja socrealistickoj knji-
zevnoj matrici. Zatim, u analizi pjesme Zemlja (Parun 1947: 103) koju smatra
najmanje dekadentno iznosi stavove o bolesnom opisu, bestendenciozosti i do-
slovnom interpretiranju stihova (1948: 268). Valjano je zapitati se je li netko
tko je dotad stekao afirmaciju kriti¢ara uopée razumio o ¢emu je rijec i zna li
uopce interpretirati poeziju, bar u impresionisticko-esejistickom kodu. Pridi-
jevajuci spomenute karakteristike dekadencije i formalizma navedenoj poeziji
FraniCevic istiCe prisutnost formalistickog artizma koji je razvijen u Moder-
ni i isti¢e plejadu pisaca koji su u stvaralastvu izgubili socijalni moment, tj.
vezu s narodom. To su Stanko Vraz, Petar Preradovi¢, Ivan Mazuranic i Silvije
Strahimir Kranjcevi¢ (1948: 269). Osim odokativne procjene knjizevnopovije-
sne 1 knjizevnoteorijske uvjetovanosti navedenih poetika, ne uo¢avamo neku
narocitu povezanost s pjesniStvom Vesne Parun. Zakljucci su koje Franice-
vi¢ iznosi kako bi ideoloski diskvalificirao zbirku Zore i vihori (1947) ti da
ona pokazuje otvorene antipatije prema frontu progresa (do zakljucaka dolazi
doslovnim tumacenjem metafora i nepoznavanjem razlika pojmova autora i
subjekta), elaboracijom formalizma pri ¢emu se istice ideoloski kod i nekri-
tickim prosudivanjem inkorporiranosti pjesnickih uzora u navedenu poeziju.
Navedena je kritika jako nastetila valorizaciji opusa Vesne Parun i
njezinoj gradanskoj osobi (spomenuti prisilni rad na Zeljezni¢koj pruzi Samac —
Sarajevo). Kasnije su se oglasili stanoviti kriti¢ari u zelji ispravljanja po¢injene
Stete. Ivo Franges (1987: 387) govori o nekim njezinim nedosljednostima unutar
podrzavanja ideoloske matrice. U njoj, tvrdi Franges, postoji nesklad tematike
i obrade, stava i izrazavanja stava. Tematika zbirke donekle je bila priznata, no
njezina je obrada, tj. stilski sloj odbacen kao dekadentan. Pjesnikinjin je stav
obiljezen kao tradicionalno konstruktivan, no njegovo je izrazavanje odbaceno
jer preuzima matricu modernizma i ujevicevske rapsodi¢nosti. Navedeni retci
nalaze nesklad dogmatske kritike u Franicevi¢evu pismu jer ona zagovara
prevagu sadrzaja nad formom. Slobodan Prosperov Novak (2004: 163) ironijski
se ocitovao o Franicevicevoj kritici iskljuuju¢i Vesnu Parun iz razvojnog
tijeka hrvatskog pjesnistva i optuzujuéi je za malogradanstinu, dezerterstvo
i socijalisticku iskorijenjenost. Branimir Bosnjak (2010: 155) parafrazira
Soljanove retke o nasilnom ideologiziranju i konzervativnom formalizmu.
Zbog navedene kritike, Vesna Parun piSe drugu zbirku Pjesme (1949)
u kodu proleterske i NOB-lirike, no zbirka ostaje nezapazenom i kriticki
nevaloriziranom. Primjerice, preskocCena je i proglasena neuspjesnom kod
brojnih autora (Mili¢evié 1982: 12, Sicel 1997: 259, Milanja 2000: 47).
Miroslav Vaupoti¢ (1966: 73) govori o rodoljubnoj i drustvenoj tematici
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koju karakteriziraju baladeskna tragika, humani protest, paroksizam bola i
crna vizija zivota. Time ublazava Franicevi¢evu kritiku i donekle unosi udio
autorskog subjekta za razliku od lirskog tekstualnog u navedenu zbirku.

Ova zbirka predstavlja sudenje pjesniku zbog neudovoljavanja horizon-
tu ocekivanja kritike i publike, a u njoj se, bez obzira na formalna i estetska
zamucenja, pojavila struktura slucaja, tj. sudenja autoru zbog knjige kao $to su
bili slavni slucajevi Baudelairea i Flauberta. Ispjevana u katrenima s parnim
rimama priblizila se tradicionalizmu, a preuzimanjem ideologema NOB-a i
proleterskog diskurza platila danak navedenoj kritici, ali i nastavila liniju za-
Cetu u Zorama i vihorima (1947).2 Strukturirana je kao proces sudenja i legi-
timiranja traume zbog nacinjene nepravde. Njezin prvi dio Knjiga o domovini
(1949: 11-58) predstavlja diskurz ispovijesti prikazan kao lirika inspirirana
NOB-om kao odredena vrsta odmazde zbog povijesnog zakasnjenja. Drugi
dio pod naslovom Zlatne ruke (1949: 61-103) predstavlja legitimiranje traume
preko svjedocCenja o biografskoj ¢injenici iz zivota Vesne Parun, a to je rad na
pruzi Samac — Sarajevo. Treéi dio nazvan O srcu o i radosti (1949: 107-139)
unosi autobiografizam u poeziju Vesne Parun o ¢ijoj smo spornosti ve¢ govo-
rili, te lirski se i autorski subjekt najvise priblizavaju. Sudenje i trauma kao
konstitutivni procesi legitimiranja totalitarnih rezima u 20. st. (Felman 2007:
11) priblizili su nam jednu zanemarenu, ali vaznu knjigu koja opisuje odnos
pojedinca i drustvenopovijesnog aparata Ideologije, autora i subjekta u gradnji
lirskoj tkiva, pokusaj premosc¢ivanja povijesnog vremena mitizacijom i njezin
donekle neuspjesni pokusaj. Proklizavanje povijesnog vremena iznjedrilo je
jalovost utopije 1 njezinih projekata na fenotekstnoj razini, no na genotekstnoj
su se razini usustavile subjektove strategije podilazenja dominantnoj ideolo-
giji, ali 1 njegova ¢vrsta subverzivnost koja se o€ituje u dubinskim analizama
teksta.?

2.1. Knjiga o domovini — osuda jedne knjige

Knjiga o domovini (1949: 11-58) svjedoci o osudi jedne knjige i pisanje
u kodu kulturnopovijesno, a ne estetski vazne NOB-lirike. Njezine smo karak-

2 Tako znanstvena etika usmjerava na besprijekorni objektivizam i hladnu suzdrzanost,
kriticki nerv uocava kako taj sloj u Zorama i vihorima (1947) nije uo¢en u Frani¢evicevoj
kritici i premda postoji stanovit stupanj estetizacije tog konzervativnog angaziranog lirskog
gradiva, ona ipak ostaje djelomi¢no ovjera aktualnog trenutka, tj. drustvenog konteksta u
knjizi.

3 To je djelomicno uocio i Predrag Palavestra (1968: 16) govore¢i o artificijelnoj i generickoj
uvjetovanosti ekstati¢nog subjekta u navedenoj zbirci, ali i estetizaciji koja nadilazi plosne
angazirane forme pjesnistva.
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teristike ve¢ spomenuli, no navedeno je obiljezje strategija kako totalitarizam
legitimira svoje postojanje i kako diskvalificira pojedince koji ne pripadaju
njegovim referentnim okvirima. Hannah Arendt (1981: 234) smatra kako to-
talitaristicka zakonitost zanemaruje pravo i pretendira na direktnu viadavinu
pravde na Zemlji, te kako sprovodi zakon Povijesti ili zakon Prirode ne prevo-
deci ga u mjerilo dobra ili zla koja bi se ticala ponasanja pojedinca, te kako
totalitarizam preobrazava ljudski rod u aktivnog nosioca zakona koji bi ljudi
inace pasivno i s oklijevanjem postovali. 1zbjegnuto stvarno sudenje te slanje
Vesne Parun na spomenuti drustveno korisni rad gradnje pruge predstavlja
ono §to se reflektiralo i u ovoj knjizi. Preuzimanje kodne strukture NOB-lirike
autor se prije svega izjednacuje sa lirskim subjektom i biva postavljen u pozi-
ciju glasnovornika drusStvene zajednice, tj. Povijesti kao vjecne arene sukoba
u kojoj se kolektivno sjecanje imenuje kao konstitutivna disocijacija istine i
moci (Benjamin cit po. Felman 2007: 46). Parafrazirat cemo proces osude iz-
njedrujuéi poeticki vazna mjesta za ovaj ciklus i njihove uplive i otklone u
odnosu prema dominantnoj ideologiji. U njezinoj strukturi postoje neka vazna
mjesta, a to su referiranje na prethodno stanje prije revolucije, apokalipticke
revolucionarne scene, apoteoza domovine, metapoeticki impulsi u angaziranoj
lirici i realizacija revolucionarnih metafora. Za referiranje na prethodno stanje
izdvajamo stihove: “Jos starinsko i puno mitskog sjaja, / to ime prahu vremena
prkosi. / U njemu blista ¢udo zavicaja, / ko zraka sunca na jutarnjoj rosi. //
Prosla su burna kraljevstva u mraku, / protutnjale su horde osvajaca. / Razni-
jese vjetri pepeo junaku, / i potamnjeSe knjige mrtvog vraca.“(1949: 11) (ek-
staticni subjekt kao temeljni strukturem ove lirike progovara o figuri Proslosti
kao o nec¢em S$to znacenjski prkosi rasprostiranju silnica ideologije socijalizma
koja obecava utopiju izrazenu slikama i figuracijom usmenoknjizevne lirike
(¢udo zavicaja, zraka sunca na jutarnjoj rosi), ideologemi Proslosti odbacuju
se zbog nesklada s najavom Utopije (pepeo junaka kao metafora kulturnopo-
vijesnog kontinuiteta nekog politickog entiteta (narod, drzava, nacija, ...) i knji-
ge mrtvog vraca kao metafora religijskih snatrenja u institucionaliziranom ili
folklornom smislu). Za apokalipticke su scene znakoviti ovi stihovi: “Blijeda
svjetiljko prakamenog doba / koja si prvom svijetlila pjeSaku! / Vidjelo no¢i,
mjesecCe sa svoda, / §to nastavas u sjeni i oblaku, / ti pamtis ove ljude, sjec¢as
se nasih otaca / iz dana kad su bili skitnice i nomadi. // ... / Svijetlio si Sutec¢
kad smo umirali, / svijetlio morima krvi Sto se lije. / A danas se drevno svijetlo
tvoje pali / nad svijetom §to se put slobode vije.” (1949: 16). U apoteozi domo-
vine znacajni su stihovi: “U kudjelji ste rasle, i sve ste crne / kao crna njiva u
proljece! / U vama sniju vucice i srne / i na vas zivot strogi zakon mece. // ...
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// Hljebovi divni, mladost zemlje moje, o¢i iz gustih pitomih ovaca! / O dojke
koje ljuti narod doje / ljutom travom, zavjetom otaca. / Brazdo crna, dimom
nadimljena, / iz tvoga krila potomstvo ¢e teci!“(Parun 1949: 25), “Hajdemo,
drugovi! Ve¢ se budi drvo, / i iznenada procvjetat ¢e Sume. / Mladoj ¢e Sevi
zaigrati grlo, / i snaznoj rijeci zazvoniti strune.” (Parun 1949: 26), “Zemlja je
bila bol, stradanja ¢asa, / kazna od boga i prokletstvo puku. / A sad se smijesi
dobra mati nasa, / i zito tece iz njezinih ruku.” (Parun 1949: 27), “Kukuruz
prerastao, bostan se rascvao. / Pjevaj, brigado, u Zetvu idemo! / Moj rod nije
kraj puta sa torbakom stao, / mi prosjaci nismo na svome gazdujemo” (Parun
1948: 28), “Mi narod vretena, preslice i prela, / kudjelje bijele, djevojackog
sijela, / mi narod opanka, Zulja i znoja, / i Zestoke raspre, i ljutoga boja” (Parun
1949: 33) (U stihovima nalazimo resemantizaciju pokli¢a kao stilema NOB-Ii-
rike 1 punjenje tog istog sloja ekoloskim motivima karakteristicnim za Paruni-
¢inu poetiku. Jugoslavenski socijalisticki ideologemi (vreteno, preslica, prelo,
sijelo, kudjelja, opanak) konkretiziraju hiperbolicku apoteozu domovine smje-
Stajuc¢i ove stihove u kontekst i dajuci im legitimnost politickog (ideoloskog
znaka)). U metapoetickim sekvencama nalazimo stihove: “Razgréem zemlju,
¢itat mi se hoce / taj bukvar Sume, zemljopis u travi. / Rijeci su bolni trudovi
jasnoce / i baklje vida u goruc¢oj glavi.” (Parun 1949: 50) (motiv razgrtanja
zemlje ironijski je konotiran prema zemlji kao domovini i subjekt upucuje
glas prema zemlji kao telurnom i kozmogenetskom principu, te usmjerenost
prema tome rada dvjema efektnim metaforama (bukvar Sume, zemljopis u tra-
vi), naglasavamo efektnost metafora jer su one u ovoj zbirci, zbog ideoloskog
pritiska i kritike, mahom utilitarne provenijencije, metajezicni entiteti rijeci
obiljezeni su takoder efektnim metaforama ¢ime se metapoeticki i utilitarni
poeticki sloj spajaju i dovode u odnos intratekstualne ironizacije). Realizaci-
ja ideoloske metafore zbiva se spojem metapoetickog i utilitarnog poetickog
sloja i njihovim znacenjskim uravnotezenjem, tj. stavljanjem na istu seman-
ticku o0s, no i povremenom proizvodnjom ironijskog efekta*. Njome se potice
legitimnost rukopisa i znacenjska predaja osudenog subjekta. Stihovi su koji
demonstriraju navedenu ironizaciju: “Rijeci uz Cuture, mijehove i obojke, /
nebeske ceste, meket kozjih prica. / Lutaju selom i mame djevojke / u zagor

4 Tako je rije¢ o tekstu romanticarsko-simbolisti¢ke fakture s prisilnom ekspanzijom ideolos-
kog znakovlja, a ne o postmodernisti¢koj diskurznoj (modusnoj), a time i znacenjskoj karne-
valizaciji, mozemo uociti kako se ironijski efekt moze posti¢i i spajanjem dvaju diskurzivnih
polja(modusa) kad stoje na istoj semanti¢koj osi pjesme (ovdje je rije¢ o izrazenoj autorskoj
instanci), a ne preko frajevskog modusnog pozicioniranja o kojem je inace rije¢ u postmoder-
nistickim poetskim tekstovima. Djelomi¢no o modusnom pozicioniranju kao stupnjevanju
diskurzivnih polja i genotekstnim relacijama (gradacijskim i ironijskim) vidi u: Lemac 2013.
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prela, u igru mladi¢a” (Parun 1949: 50), “Milje i milje gazila je ona, / ta rije¢
iz trave, 1 rije¢ sa ognjista. / Borbena, sura, granitna kolona, / bez odmora,
bez sna i konacista. / Milje i milje prevalila je tako, / rije¢ podzemnica, potok
¢udotvoran.“(Parun 1949: 51) (U stihovima su spojene rijeci kao metajezicni
entiteti i jugoslavenski socijalisticki ideologemi. Ironizacija je vidljiva u me-
taforickoj hiperboli nebeske ceste (ironizacije velebnosti jugoslavenskog poli-
tickog projekta), korisStenju hiperbolickog motiva milje, motivi trave i ognjista
kao metafore prirodnog svijeta (legitimacija pocetka kozmic¢kim nacelom) i
folklora (legitimacija pocetka nacelom tradicije), hiperbolicka metafora rijeci
kao borbene, suhe, granitne kolone (ironiziranje motiva partizanske cete), te
neologizam podzemnica i ekoloski motiv potoka kao prirodne zadanosti ideo-
loskih silnica navedenog politickog projekta.).

2.2. Zlatne ruke — svjedocenje o dogadaju

Drugi ciklus navedene zbirke satkan je od subjektova svjedocenja o do-
gadaju iz autorske gradanske biografije, a to je izgradnja pruge Samac — Sa-
rajevo. U njemu se autorski i tekstualni subjekt znatno priblizavaju i svjedoce
traumu bivajuci paradoksalno postavljeni u poziciju glasnogovornika politicke
ideologije i piSu¢i apoteozu drustvenom radu retcima proleterskog diskurza.
Legitimiranje traume tumac¢imo preko teorije Haydena Whitea (White cit. po
Biti 2010: 14-15) u kojoj se traumatski dogadaj i njegovo potiskivanje, tj. pri-
kazivanje ukazuju kao temeljne diskurzivne strategije prikazivacke politike
pripovijesti u kojoj postoji jaz prikaza i dogadaja, a cilj te kvazimimeze pred-
stavlja slicnu zbunjenost kao u traumatskoj kategoriji glede Zrtve i prijenosa
njezina iskaza na Citatelja. U tom osjecaju zajedniStva medu subjektima (pri-
povijednim i Citateljskim) postavlja se mitski simbolizam nekakva prvobitna
jezika. To rezultira neprepoznatljivos¢u stvarnosti, predo¢avanjem, imenova-
njem, figuracijom i tematizacijom njezinih fenomena i rasporeda, a subjektovi
polozaji ukazuju na infiltracijsku reprodukciju. Ovaj aspekt legitimacije trau-
matskog dogadaja vezan je za pribliZenje Citateljskom i ideoloskom horizontu
ocekivanja koriStenjem ve¢ spomenutog NOB-hiperteksta, proleterskog dis-
kurza, prepoznatljivih toponima, narativizma glede opisivanja dogadajnosti,
ali i ekoloskih motiva, fakture simbolickog pejzaza, antropomorfizacije priro-
de kao mediteranske kategorije, te pobjede oprirodnjene Ideologije (ironijski
znak prema Prirodi) nad Kulturom kao proslos¢u. [ako se poezija ishodno ge-
noloski ne odreduje toliko mimezom kao proza, navedeno tumacenje uvodimo
s nuznom aproksimacijom, obiljezavaju¢i ga kao ironijsko spajanje utilitarnog
1 Parunicinog poetickog modusa i tumacimo na slican nacin kao i u prethod-
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nom ciklusu, tj. stavljanjem na istu semanticku os pjesme. Kako bismo izbjegli
repetitivnost, citirat cemo samo specifike ovog ciklusa. U odvjecima proleter-
skog diskurza nalazimo preuzimanje kolektivnog glasa zbog podrzavanja Ide-
ologije, no i resemantizaciju efektnim metaforama koja je ve¢ oznacena kao
intratekstna ironizacija (“Mi smo ladari zivota, lovci otkritih zjena, / i veslo
nam njezno dodiruje zita. / Mi smo galeb Zivota, duSa zasjenjena / mislju Sto
daleko za bregove hita.” (Parun 1948: 68)). U narativizmu glede dogadajnosti
takoder nalazimo estetizaciju motivima i figurama koji nisu ideoloske prove-
nijencije (“Sedma sekcija, dionica trideset Sesta. / Tri drvene barake, a uzduz
teCe Bosna. / Kotlina i brdo. Na suprotnoj strani cesta. / Svuda sunce ljetno i
polja ljetokosna. // I kao da je san, a sve na javu li¢i. / Ni han, ni tabor ciganski,
a vatra plamsa u krugu. / Naseobina ¢udna, sasvim kao u pri¢i; / samo umjesto
zlata mi crnu kopamo prugu.” (Parun 1949: 74). Pejzazna faktura pojavljuje
se kao subjektovo pamcenje znakove prve zbirke i kao estetsko suprotstavlja-
nje utilitarnom diskurzu (“Proljetna pjesma u grlu ptice, / proljetna pjesma,
rascvala rijeka. / U mojem srcu lastavice, / i dan mirisniji od mlijeka. // I sad
su grudi vo¢njak zelen, / i trava Sumi, trava miriSe. / Mladost je naSa vitorog
jelen, / u njoj se tanka jasika njise. / Na ludom konju, na bijelom oblaku, / sislo
je prolje¢e divljim kasom, / i dok smo snivali tiho u mraku / procvao nam javor
za pasom” (Parun 1949: 65)). Antropomorfizacija prirode koja je metonimi-
zirana kamenom ironijski je odnos prema apokaliptickim toposima NOB-ova
i proleterskog prototeksta (“Ja sam kamen, umoran i prastar, / na moju glavu
prah stoljeca pada. / Moj vid Sto nekad bjese Cist i jasan / za suncem tiho gasne
izapada. // ... // O neznani tajanstveni jahaci / sa ¢ijeg kasa nocas strepe tmine,
/ kazite nam tko ste: mudri vraci, / il novo svjetlo u mraku sudbine?” (Parun
1949: 78). Pobjeda oprirodnjene Ideologije nad Kulturom kao prosloséu pred-
stavlja realizaciju ideoloske metafore, ali sa subjektovim ironijskim znacima:

Carolijo jutra, oblaci $etaéi, / putnici beskrajni slobodnih visina! / Sad
smo mi delije, a vi promatraci, / vi ste male bure, mi smo olujina! // Putujte
cergari, zdrali zavicajni! / Pozdravljamo tihu voznju vaseg ljeta. / Plovite ne-
znani u daleke ravni, / iznad zitnih polja, iznad suncokreta! // Probudite ptice,
o¢i, vodenice, / krilom ¢egrtaljke, zvizdaljkom o pasu! / Budite glasnici zemlje
krasotice, / kojoj sunce zori u svakome klasu. (Parun 1949: 81).

2.3. O srcu i radosti — poetska autobiografija

Zavrsni ciklus navedene zbirke predstavlja model poetske autobiografi-
je o kojoj smo vec ranije raspravljali kao contradictionem in adjecto. U njoj je
prisutan najveci stupanj ovjere autorskog subjekta i izno$enja podataka gra-
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danske biografije koji su poetski stilizirani i estetizirani. Osim toga, ona ta-
koder predstavlja zaposjedanje prava na osobnu pricu (Vel¢i¢ 1991: 79) unutar
procesa osude od ideoloskog aparata ¢ime mitsko vrijeme pjesme biva prevla-
dano povijesnim vremenom stvarnosti i na toj se spojidbenoj liniji rada prostor
subjektove obrane. U njoj su prisutna semanticka polja (figure) Djetinjstva,
Mladosti i Metapoezije kao univerzalnog i kontekstualno prilagodenog nacela.
Polja Djetinjstva i Mladosti prisutna su u infantilizacijskom diskurzu Zora i
vihora (Parun 1947). U toj je zbirci bila prisutna njima svojstvena metatemati-
zacijskoj liniji, dok se ovdje legitimira kao autobiografski iskaz zbog ideoloske
legitimacije, no i kao apoteoza mediteranskog prirodnog svijeta ¢ime se vjesto
postavljaju ironijske silnice prisutne u poetskoj estetizaciji (“Na postelji moj
dim svijece je sjao / i Sumjelo je more kad me mati rodi.“(Parun 1949: 107),
“Masline stare poput starih zena, / $to stoje tako na vjetru i susi. / O masline
iz biblijskih vremena, / masline s mirom pobozne u dusi!” (Parun 1949: 108),
“Mati: zapis u prastarom drvu, / toplina sunca, ljubav bezimena. / Mati biseru,
mati sitnom crvu, / koSuta, i vucica, i Zena” (Parun 1949: 109), “Oblaci kisni,
pljuskovi u vinogradu, / vlakovi puni podnevnoga cvije¢a! / Pod jabukama
pocivam u hladu, / jedna se grana mog djetinjstva sjeca.” (Parun 1949: 116), “I
tebe, djetinjstvo, koje si paslo na kisi, / prepusteno slucaju, kao ovce, / s kojima
crni oblaci su i8li, / bez ¢obanina kroz omrkle doce.” (Parun 1949: 117). U me-
tapoetickom polju nailazimo na pamcéenje znakova iz prethodne zbirke, a to je
mediteranski predmetni sloj (“Udi, nevini dane, u moju radosnu kucu, / u Sator
moj od pjesme, u pcelinjak cvjetni. / Kuca je moja skrita u zelenome prucu, /
pjesma je kuca moja, Siroki dan ljetni.”“(Parun 1949: 122), “Pjesma je zanos,
ona ljubi dane / Cistih i njeznih proljetnih modrina. / Dane pcelinje, dane uz-
bibane / krilima plavim, dane mladog vina. /...// Pjesma je Sapat maslinovih
zala, / ona je osmijeh duse, bistra nada.” (Parun 1949: 132), “Pjesma je ptica,
¢esma, hladovina, / djetinje grlo, gutljaj Cista mlijeka. / Obala zvuc¢na, Carobna
dolina, / i cjelov Sume, uzvracena jeka” (Parun 1949: 133)) i govor o univer-
zalijama (“Pjesma je govor slobode. 1z uza / ona se bori za jasnoc¢u vijeka. /
Mutna od krvi, ranjena od suza, / povijest pjesme, povijest je Covjeka.” (Parun
1949: 133)) sto ¢ini stanovitu subverziju ideoloskog koda. U kontekstualno
prilagodenoj metapoeziji nalazimo intradiskurzivni ¢vor angazirane NOB- i
proleterske, te Paruni¢ine mediteranske lirike u kojem se uspostavlja poeticko
legitimiranje politickog subjekta nad lirskim i autorskim i osuda od strane Ide-
ologije Sto prouzrocava entropijsko Sirenje ironijskih silnica (‘“Polako, pjesmo!
Obazrivo gazi. / Ova je zemlja puna rana vrucih. / Stani na svakom raskrscu i
stazi / kuda su prosle stope umirucih. // Stani na svakom mostu zamisljenom, /
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kraj vrbe koja iznova Sumori. / Pod surom stijenom, pod gorom zelenom, / kraj
tihog okna gdje svjetiljka gori. / I predi, pjesmo, svaki grm i kamen / gdje god
je stala ziva ljudska noga. / Pronesi zivot kroz trnje i jame, / 1 prostri raskos srca,
rijeci oganj“(Parun 1949: 134), “Budi vodic, pjesmo, digni ¢elo tamno! / Ra-
zvezi vruce cvjetove svog pasa.” (Parun 1949: 135), “I da mi pjesma ko celicna
skela / podupre gradnju naseg novog doma. / Da bi je zemlja u krilu ponijela /
ko grmljavinu proljetnoga groma. // I da bi lade s ponosnog rta / bacile sidro u
modre dubine. / I da bi Sunce iz plamenoga skuta / obasjalo sva Zala domovine,
// 1 koji rane, da ih svjetlost nade, / koji su budni, da razviju korak. / Rod trud-
benika da pocine slade, / taj hljeb $to jedu da im nije gorak.“(Parun 1949: 138)).

Navedeni kompleks zbirki i1 kritike €ini nerazdruZivu cjelinu u
kojoj se generira politicki subjekt koji pokazuje stanovito kulturiranje
nakon ideoloske diskvalifikacije. U tom traumatskom procesu formiraju
se semanticke niti prema poeziji nastaloj u zrelijem zivotnom razdoblju i
rezultiraju razvojnom invarijantom apoliti¢kog subjekta.

3. APOLITICKI SUBJEKT ZRELE POEZIJE

Apoliticki subjekt sazrijeva i pise politicku liriku u kodu Weltschmerza
s jako izrazenom oprekom subjekt — svijet pri ¢emu se na polu svijeta nalazi
drustvo koje inzistira na antiindividualizmu. Njezino se politicko znacenje de-
konstruira i puni motivima prirodnog svijeta i op¢eljudskim kategoremima $to
je romanticarsko obiljezje (pjesma Most (Parun 1959: 55-56).

MOST

Od dvaju lukova nejednakih sazdan

nad brzom rijekom pruzio se most.

Grad sanjarije s jedne ga obale dotice

a s druge na nj se naslanja umorni cedar proslosti.

Stari gradani moje zemlje,

vi koji se za sklad svijeta ne brinete ni toliko
koliko se zdralovi u ¢as seobe

trude za oblik svojega jata,

zar da lutaju djeca vasa Zalosnije

od tih trubaca nebeskih §to ginu

na svim meridijanima, padajuci

na u$éa rijeka i na Sutljivu pucinu?
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Ako vjerujete u buduénost

odzovite se, da pozdravim Covjeka.

Ne onog sto je roden juce, u jarmu hljeba,

u bijedi mora. Pod starim brdom straha.

Jer mi smo Zalost, 1 mi smo strah.

Mi rodeni juce u posteljama koje se mrze

s nasom duSom sumnjom i s nasim tijelom samo¢om.
Mi, staro brdo koje zaklanja sunce.

Kad povijest govori o nama, ona govori o duznosti.

Ne dizi ruke, sebi¢ni svijete, ne vici

da si zapusten, skloni svoju oholost.

Neka zemlja strese sa sebe nase navike.
necujno isc¢eznimo kao tama

u svitanje planine.

Budimo razvalina! Kroz nas neka je slobodan
vidik na Cetiri strane obzorja.

Neka gledaju u nas oni koji dolaze

zato da bi im o¢i trazile svjetlost

kao o¢i pobunjenih ptica.

Drzava umire kad nauci travu da strpljivo
nosi oblake, i vode da teku daleko od naselja.
Kad stara ptica prezali grane

usahle pinije, i preko mora odleti.

Kad sklad izmedu ruku i misli ¢ovjeka
sklad dana i no¢i postane, zime i ljeta.
Kad red glave nase i mir naSega srca
postanu drzava, tada drzava umire

a zvijezde ostaju, i u njihovu vjernost

kao u blistavi plast ogrce se

nase tuzno i tro$no dostojanstvo.

Obala kojoj stizemo radosnija je

od one koju napustamo.

Drzava umire, kada je zamijeni Ljepota.
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U ovoj pjesmi postoji nekoliko znakovitih mjesta bitnih za politicku li-
riku. To su apostrofa gradana, eksklamativni iskazi i zavrsni stih. Apostrofa
gradana resemantizira pokli¢ iz NOB-lirike, eksklamativni iskazi (Budimo
razvalina!) potenciraju punjenje politickog poretka prirodnim imaginarijem, a
zavrsni stih supostavlja nadvremensku kategoriju Ljepote i vremenski relativ-
nu kategoriju Drzave. Cjelokupnom razvoju pridonosi opreka priroda — kultu-
ra na kojoj se gradi pjesma.

4, ANTIPOLITICKI SUBJEKT KASNE LIRIKE

Antipoliticki subjekt kasne lirike pojavljuje se u svojem knjizevnom
obliku koji se prije svega legitimira izrazenim odnosom prema knjizevnoj
zbilji i zanrovskom definiranju (satiri¢na pjesma, epigram, basna’). Definira
se karnevalizacijom knjizevnih i kulturnih znacenja (Lemac 2015: 235). U
Apokaliptickim basnama (Parun 1971)° satira je usmjerena na jugoslavensku
politicku i kulturnu svakodnevicu. Pojavljuju se slucajevi eksplicirana i im-
plicirana politicka znacenja na koja se obara satiricki subjekt. Eksplicirano
¢emo politicko znacenje demonstrirati na pjesmi Juris na sund (1971: 39-41),
a implicirano na Cup zlatnika (1971: 143-145).

JURIS NA SUND

Stipi Suvaru — ministru za kulturu i $und

U mra¢nome getu macak Piram
objavi juris$ na Sund. Pozva “macke*

i zavrs$i svoj govor ovako: “Apeliram
od danas na ovaj get (dvije tacke!)

da ustane protiv trgovine Sundom,

da bojkotira revije, zaobilazi kioske,
gdje se krevelje razne Venere Miloske

5 Basne su anticka knjizevna vrsta koja se u srednjem vijeku i kasnije razvija usporedo s
bestijarijima, a karakterizira je pripovjedna antropomorfizacija, Zivotinje kao znakovi
u bestijarijima i prispodobivost zivotinjskog karaktera ljudskom. Temelj je basnine
aksiomatike taj da ljudsko opisuje zivotinjsko, a ljudski opisano zivotinjsko opisuje ljudsko
(Husi¢ 2009: 210).

6 U kritici navedene zbirke Tonko Maroevié¢ (1979: 134-135) govori o tome kako se u strukturi
basne pojavljuju posprdne narodne poskocice, klasicne strofe, literarne konvencije satire,
neocekivani dodiri i smjeli srazovi, erupcija groteske, trivijalnosti (socioloske i politicke,
ckoloske i poeticke) te polemicke subjektove intonacije.
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u minimalkama, a macori s bundom
1 aktenta§nama namiguju:“Mijau!...
Zar to trpjeti?... Dolje prostitucija

U kulturi i prosvjeti!... Liebe Frau
Marijana, gdje je porez? Kaucija?*

Nakindurena frau Marijana frkne nozdrvama od bijesa:

“Nisam Vam ja, gospon, metresa... da me maltretirate! Gle ti don Zuana
koji se sad pravi — otkad je sjeo u narodnu fotelju — sveti Ambrozije!

A kolikima je strgnuo veo ¢ednosti tamo na krovu! Eksplozije

te vase pomame za kulturu — toboz liSenu Sunda — to je blef

za neupucene; otraga na turu drzite pika, a pokazujete

tref!

Uostalom, sve te odredbe prosvjetne
mojih sijamskih mackica ne ticu.
One sjede na pragu i sjetne

veljacu ¢ekaju... da pricu

nastave lanjsku. A vec¢ su stare,

i dali ¢e joSte okusiti — tko zna —
grljenja slast, ako se ostvare

te vase mjere, ta OBZNANA grozna.

Primijenite te drakonske mjere na [judsko drustvo, a ne na macje!

Udite u kucu, otvorite Sifonjere: po jedan prevareni suprug place

pod svakom bracnom posteljom... Bokaco s dva muska uda,
Lukrecija s tri dojke.

Eh, Marijano, stara glupaco, da si se umjesto maca drzala djevojke,

bila bi — Rockfeler!... Na, uzmi fenjer,

sav get obidi! Placam globu

ako ¢ujes 1 jednu mackicu da stenje

za pare — nekome usSavsi u sobul...

I macak Piram se usulja u izbu — bez fenjera, al s fotokamerom —
bas u trenutku kada je Tizbu kolega njegov, obasjan fenjerom
ustapa strasnog — povalio na tle... Aparat precizno snimi sve.

I kad su sutra tog pobornika protiv Sunda — preko podvornika —
pozvali “gore”, da preuzme znacku
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za narocite zasluge na tom planu,

on priSapnu, kolegi: - Kakvu sam macku
“snimio” nocas za ustapa! Bombal...

A kolega, strgnuvsi mu znacku

iz zapucka, Sapne: Zubna bi ti plomba
ispala, da si zagrizao nocas

u ono u $to zagrizoh ja!...

Gdje smo ono stali? Kod Sunda. Rekli smo

Da Sund... I tako dalje... Hja!

Dto ¢emo, drugovi, kad je kultura nelikvidna. Skolstvo i prosvjeta
na nesrecu su obavezni!... Konjunktura

Sunda?... Treba razmisliti zasto sund

Jjos nije u nastavnom programu. Kakva Steta!

Za genezu satirickog u ovoj basni najvaznija je struktura lirske
komunikacije. Autorica kao satiricki subjekt realizira tekstualnu poziciju
dajuci glasove drugim subjektima pjesme. To su macak Piram, frau Marijana
i lirski subjekt. S prvim se akterom uvodi struktura basne preko figure
antropomorfizacije i pamfletisticki iznosi satiricki apel protiv Sunda. Drugi
akter uvodi diskurz traca i svakodnevnih trivijalnosti kako bi se satiricka
pozicija intenzivirala, a lirski subjekt kao lebde¢a Nad-svijest (neizjednacenje s
lirskim Nad-ja) pruza komentare o usmjerenosti satire i legitimira metaiskaznu
poziciju objekta satire u ovoj pjesmi. Piram je element kulturnog paméenja
(mitoloski ljubavnici Piram i Tizba) i njegova se zadana semioti¢ka pozicija
u sustavu Kulture (mitologije kao njezina duhovna sloja) ironizira ¢injenicom
da on uvodi apel protiv Sunda. Frajevska dihotomija nisko-visoko prisutna u
stihovima semanticki se izjednacava u poetickom kodu satire kao prokazivanja
ipostaje dio iste diskurzivne osi (instanca autorskog subjekta) (Venere Miloske u
minimalkama). Drugi je akter vezan za svakodnevni imaginarij, a diskurz traca
nije prisutan u svojim diskursnoanaliti¢kim i pragmalingvistickim oblicima’,
ve¢ se iznose podaci koji demistificiraju adresata pjesme. Diskurzivnostilski
okvir ulomka koji izgovara Frau Marijana posve je oblikovan razgovornim
stilom ¢ime se ucjepljuje u prethodno navedenu diskurzivnu os satire. U dijelu
koji izgovara lirski subjekt pokusSava se govor o privatnom nadsvoditi govorom
o0 javnom i bitno politizirati satiricku poziciju. Knjizevna (Bokaco, Lukrecija) i

7 Diskurz traa promatra se kroz privatnu komunikaciju, komunikacijske situacije, sintakti¢é
ke osobitosti i diskursne oznake (Badurina 2008: 171-178).
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kulturna (Rockfeler) znacenja semanticki se ponistavaju u znacenjskom stroju
satire. U Piramovu govoru koji slijedi iza subjektova pojavljuje se diskurz traca
i svakodnevnih trivijalnosti koje lirski subjekt nadsvoduje u zavrsnici. Razvoj
subjektovih pozicija mozemo odrediti kao politicki (Piram u prvom ulomku,
lirski subjekt) i trivijalni (Piram u ¢etvrtom ulomku, frau Marijana) pri cemu
je lirski subjekt i frau Marijana konstante, dok je Piram varijabilan, a time
se iznjedruje zakljucak kako se Povijest (posredovana kulturemom Pirama) i
njezina politi¢ko-ideoloska postava stvara i rusi u tracu i trivijalnosti (one su
njezine semanticke ovjere i slijepe pjege), a satiricki autoritet potreban je kako
bi nadgledao procese i sudjelovao u razgradnji ideoloskih znakova. Time je
postignut metadiskurzivni potencijal satire.

CUP ZLATNIKA

Jedan siromah nade u Sahari ¢up do vrha krcat zlatnika.
Na rame ga naprti; i dok Zari i pali sunce nad njegovom glavom,
kroz pustinju poput ukletnika on krene...
A na obzorju plavom
nigdje ni drveta ni ptice. Tek se odjednom — poput repatice —
s visine spusti... polagano masuc¢i krilima, nekakvo vrano
i mrko cudoviste...
Putnik pritiste
¢vrsce na pleca dragocjeni ¢up
pogledajuéi iskosa na strasnu
pticurinu. A ona — s glavom u brasnu —
rece:
—Ja sam Bjeloglavi sup! —
Pa grakne dvaput, otrcani kaput
ogrne, 1 — kao ognjeni stup
pred narodom Mojsijevim nekad —
pred siromahom idase, u ¢up
zure¢ postrance...
Vecernji hlad
spusta se ve¢, al nitko ne pocinu.
Samo ptica ogrtac svoj skinu
i baci ga na siromaha.
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Siromah pozuri naprijed, bez daha, misle¢i kako bi bilo bolje da dadne
toj ptici zlatnik — da ga ne napadne. Al progovori stragni sup:

— Mene ne zanima tvoj ¢up! Pratim te tek onako, iz ¢efa...

Jadnik pomisli: bolje i tebe da sretoh neobicni jastrebe,

negoli Serifa s tri znacke, il Sefa domace misije trgovacke.

I produzi put... Sunce zagrebe
pijesak ljut — i strgne mu sup

ogrta¢ s ramena. On stisne ¢up

uz gola prsa. Rece: — Stani!

Bolje bi ti bilo da sjedi$ na grani
palme — makar i u fatamorgani —
nego da slijedis siromaska

koji nosi ¢up zelenog graska

za svoju djecicu na Obali Slonovace.

A sup sve za njim kaska, skace s noge na nogu. Poleti, pa stane.
Obazire se na sve strane i tek pokatkad oblizne brk.

Siromah s ¢upom dade se u trk. Posrce, pada, u pijesak lijeze

s cupom... i diZe se. Breme je sve teze, dok sunce sve davolskije Zeze.

A zagonetni pratilac, ¢io

1 bodar, krila raskrilio

crna i kustrava... Kljun zarije
sebi u Supak, pa se smije...

Ne izdrzi putnik jadan: od zedi mahnit, jezik isplazio smedi
i diSu¢i tesko — kao da izdiSe — Sanu: — Ne mogu te nositi vise!...
Pa zakopa u pijesak ¢up
i legnu iznad njega. A sup
ceka i Ceka...
Sutradan
u pijesku se je bijelila tek hrpa
kostiju i odjece poneka hrpa.
A tajnoviti ljeSinar obrise
kljun i odleti...
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I nitko vise
ne iskopa iz pustinjskog pijeska
¢up u kom zuto zlato se ljeska.

(Tako i ti, siromasni svijete, od pustih igracaka postavsi dijete,
¢up na ledima nosis§ poboznije negoli glavu na ramenu.
Za dlaku
Jos treba... 1 ta zvijezda $to te grije
sa neba — iskopat ¢e ti raku.)

U ovoj je basni prisutno kulturno i knjizevno naslijede u motivu
siromaha koji nosi ¢up zlatnika (kombinacija biblijskih i plautovskih toposa).
Iz biblijskog toposa izluCuje se nadvremensko znacenje (s obzirom na
knjizevne i kulturne univerzalije), dok se iz plautovskog toposa zacinje humor.
Motiv bjeloglavog supa uvodi basnolike konotacije, a preko njega upisujemo
politicko znacenje $pijunaze i pracenja od strane tajnih sluzbi. Demistifikaciji
politickih toposa pridonose entiteti Obala Slonovace (jugoslavenski projekt
glede Pokreta nesvrstanih), Serif s tri znacke, Sef domace misije trgovacke.
Premrezavanjem tih toposa stvara se pripovjedna struktura basnolike
situacije kojom se pruza direktna satiricka os na politicku svakodnevicu bivse
Jugoslavije. U rimovanim dijelovima nalazimo infantilizaciju kao poeticku
i stilsku karakteristiku rane lirike. Njome se razigrava basnoliko tkivo i
olaksava recepcijski kod. Stihovi u zagradama pripadaju autorskom subjektu
satire koji se nalazi u ulozi poucavatelja. Time se resemantizira gnomski kod
(kao 1 u poeziji o majcinstvu) kako bi se metaiskazno utvrdila pozicija subjekta
u svijetu koji shvacamo kao drustveni i politi¢ki entitet.

U zbirci Tronozac koji hoda (Parun 1993) nalazimo takoder satiricke
retke u zanrovskom obliku basni, epigrama i satirickih pjesama. Karmen Mi-
laci¢ (1993: 150-151) detektira humoristicki, povijesni, politicki i satiricki sa-
drzaj koji poeticki i stilski izrastaju iz ironije, komike i groteske®, no i lepriave
simbolike metafora, neprestanog izmjenjivanja realija i mitskih elemenata,
moguceg i nemoguceg, trazenja izvora novih moguénosti literarnog izricaja.
U autopoetickom tekstu u uvodu, Vesna Parun (1993: 5-7) definira poziciju
satiriara i kriticara koji detronizira ustolicene mane zajednice i istice latini-
sticke epigrame kao korijene satiricke knjizevnosti. U satiri¢koj analizi hrvat-
ske svakodnevice ranih 90-ih, satiricki se subjekt okrece autoreferencijalnom

8 Komika i groteska predstavljaju realizacije ironijskog znacenja u kontekstu nekog djela i
detektiraju se kao stilski postupci, a ne kao zasebni oblici (o.p. T. L.)
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revidiranju vlastite poetike i realizaciji poetickih metafora kao tocaka gradnje
vlastitog diskurza. To su infantilizacija, metaiskazni signali koji resemanti-
ziraju gnomsku strukturu i prirodni imaginarij. Infantilizacija se nastavlja iz
apokaliptickih basni i ludicki razigrava tekst. U razigravanju prisutni su neo-
logizmi kao infantilisticki stilemi (tartifoslavija, djeconosac, snivac). Metai-
skazni signali gnomske mudrosti genericki su pokazatelji satirickih situacija
(“Ako pitate / ekologiju, / smijeh je sjaj / i ¢istoca duse. / Za drzavu / smijeh je
grijeh. / Smijehom se kule / dogma ruse.” (Parun 1993: 13), “Prije ¢e / u gradu
jednoumlja / sve ulice postati / dvosmjerne / i stosmjerne, // negoli... / Da ne /
govorim / dalje. / Staze su Sutnje / neizmjerne.” (Parun 1993: 33), “Prenijet ¢e
ovamo / borbe bikova, / Stafete, rakete, / crkve i bombe. / A nama ostaje / samo
da gradimo / sklonista / 1 katakombe.““(Parun 1993: 95)). Njima se potice ra-
zvoj politicke satire. Prirodni imaginarij prisutan u cijeloj poeziji obiljeZen je
mediteranskim konotacijama, a u satirickoj se lirici njegovo znacenje premre-
zava s politickim (“Kad je u juznoj / pokrajini / crn zacrnio / mrak // sa sjevera
/ u pomr¢ini / sablastan krenu / vlak. / Niz vagona / krcatih bontona / poput
pobjesnjela / vranca / juri kroz krs, / mrak sikc¢e: mrs!... / masuci bocom Sam-
panjca. / Pa premda je mjesec / lipanj daleko, / trust krijesnica / kapital je steko
// na juznom mraku / i sjevernoj lazi, / dok tat lupezu / stoji na strazi.” (Parun
1993: 38), “Na ognjistu / pepeo uzdise: / doma mojeg / nema vise...” (Parun
1993: 126) U ovjeri navedenog interpretativnog tipa Siri se paradigma karne-
valizacije knjizevnih i kulturnih znacenja s premisom subverzije Politickog iz
pera politickog subjekta (dubinska aktivacija velike i male povijesti kao dokaz
satiricke nadpozicije) (“Prije Sezdeset godina / na ovaj svibanjski dan / u Ber-
linu su gorjeli / Heine, Hesse i Mann. / Ne oni. Njihova djelca: Papir, karton i
slova. / To je sudbina olova / u bezdanu mrac¢na zdenca. / Svaki je vlastodrzac
/ krvnik potencijalni. / Sjekiri treba drzak, / a dr§ku — zig drzavni!*“(Parun
1993: 25), “Kroz Balkane / jednog dana / krenula je / karavana. // Carinici /
jedne noci / prorekli su: / ne¢e proci! / Nije prosla karavana, / al su prosli /
carinici. / Prodali su/ pol’ Balkana /i kupili / kljuse u Nici.” (Parun 1993: 27),
“Na tlu lezi / crna daska. / Bijelom kredom / na njoj pise: / “Prodaje se / lampa
lanjska. / Nek je nosi / tko da vise!” / Tuj mrtvacka / produ kola. / Kisa pade, /
sve izbrise. / Golub mira / guknu s krova. / Sanu gavran: / nikad vise.” (Parun
1993: 44)). Uz navedene karakteristike, u epigramskoj satiri nalazimo formal-
ni i sadrzajni infantilizacijski instrumentarij (rima), poetsku dosjetku i razgo-
vorni stil koje intenziviraju satiricko znacenje (“Gitara je / ostarjela, / htjela bi
/umirovinu. / Hoce li joj / priznat, tko zna, / visoki ce / za domovinu?” (Parun
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1993: 114), “Pingvini za / Prvi Maj / preplivali / ocean. / Na Crveni / trg su pali.
/ Drugovi ih / pocmekali.” (Parun 1993: 121)).

5. ZAKLJUCAK

U ovom je radu prikazan dijalekticki razvoj poltickog subjekta u
Parunicinoj lirici koji smo u naslovu definirali gotovo sinonimno kao apoliticki
1 antipoliticki. Njihova je temeljna razlika u nacinu odnosa subjektove politicke
poruke prema opisivanoj stvarnosti. U prvom je rije¢ o stvarnosti ispred
subjekta i subjektovoj reakciji, a u drugoj o subjektu ispred stvarnosti i njegovu
vjestu kriticku seciranju te iste stvarnosti. Iz tih se pozicija mogu povuci
dvije aksioloske linije, a to su modernisticka pozicija apolitickog subjekta i
njegova teksta i postmodernisticka antipolitickog subjekta i pripadnog mu
teksta. Navedeno se uocava i iz opisa diskurzivnih strategija koje obiljezavaju
te dvije pozicije. S druge pak strane, na subjektnoj se osi takoder mogu
razmatrati navedene mijene. Prvi je subjekt obiljezen kulturacijom koju je
proveo politicki poredak, dok drugi subjekt afirmira subverziju postojeceg
politickog poretka u cilju njegova ispravljanja §to je ujedno i funkcija satire.
Mozemo postaviti pitanje mijene Zenskog subjekta iz slabog u jaki $to se
ocituje u koriStenju feministiCkog toposa Zenski nered Carole Pateman koji
se diskurzivno ostvaruje ironizacijom i figurom obrata (Moranjak Bamburac
2009: 47). Rana lirika prisutna u zbirci Zore i vihori (Parun 1947) nastaje kao
antiratna zbirka Sto joj po definiciji daje antipoliticku usmjerenost (iz aspekta
stvaranje Ideologije i Povijesti, a ne postmodernistickog ¢ina da je svaki ¢in
politi¢ki), njezina se osuda od ideoloske kritike politi¢ki artikulira dajuci joj
dimenzije kakve ona u poetickom, stilskom, estetskom i filozofskom smislu
ne sadrzi i ¢ini se od nje slucaj ¢ime se subjekt iskupljuje drugom zbirkom
Pjesme (Parun 1949). Tom zbirkom subjekt postaje glasnogovornik Povijesti
i Ideologije podcinjavaju¢ se kulturacijskim silnicama politickog poretka.
U zreloj lirici pojavljuje se romantiCarska poetizacija politickih entiteta
kao zametak antipolitiCkog subjekta, no subjekt svejedno ostaje zahvacen
kulturacijskim kompleksom. Antipoliti¢ki subjekt sazrijeva u kasnoj fazi koja
nosi najvise biografskih datosti, a sama pozicija postaje pozicijom drustvenog
kriticara. Time se zbiva stanovita realizacija metafore politickog subjekta koja
donosi mijenu od modernistickog (u poetickim terminima tradicionalnog) do
postmodernistickog pjesnickog sloga, a koja je popracena subjektovim rastom
u literarnoj i empirijskoj sferi. S obzirom da knjizevna imaginacija i knjizevnost
mogu biti itekako subverzivni ¢initelji (Nussbaum 1995: 34), politicki subjekt
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Vesne Parun nije ostao samo imun na subverziju per definitionem, vec je
svojim biografskim i literarnim dosezima svjedocio njezinoj ekspanziji i
ljudskom smislu u svakom drustvenom vremenu.
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APOLITICAL AND ANTIPOLITICAL IDENTITY IN POETRY
OF VESNA PARUN

Summary

In this paper we thematize polytical poetry of Vesna Parun which is a
part of her early, middleage and late poetry. It is concluded that her early and
middle age phase are concerned about apoliticness which resulted with the
trial against her first poetic book Dawns and whirlwinds (Parun 1947) from
the side of the ideologic socrealistic critic which generated a new poetic book
Poems (Parun 1949). Middle age phase brings us some poems in which political
entity of state is viewed from the romantic worldview horizont. Late phase when
Parun writes satyrical lyric is antipolitical state of disintegration of the social and
political reality of former Yugoslavia and Croatia. We assume some thesis about
growth of political subject through these phases (from apolitical position of Poet
to the antipolitical position of Society's Satyricar), bring up some semiotic theses
about all phases and their build up oses and explain transitions between these
phases in poetic and stylistic code which contributes to the explication of genesis
of political subject in poetry of Vesna Parun.

KEY WORDS: poetry of Vesna Parun, political poetry, stylistics, semiotics,
interpretation
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Melida TRAVANCIC

KULTUROGENA AUTOREFERENCIJALNOST:
ODNOS POETIKE I EGZISTENCIJE
U POEZIJI AMIRA BRKE

KLJUCNE RIJECI: autoreferencijalnost, kultura, povijest, poezija, pjesnik,
egzistencija, trauma

U stvaralastvu Amira Brke javlja se poseban vid autoreferencijalnosti, rijec je
o odnosu poetike spram egzistencije u koordinatama zadatog drustveno-povi-
jesnog polja. U velikom broju njegovih pjesama prepoznajemo ovaj fenomen,
tacnije to da je poetika u znacajnoj mjeri uvjetovana i determinirana egzisten-
cijom u Bosni s obzirom na autoreferencijalnost koja se reflektira na koji nacin
Brka misli o tome u svojoj poeziji. Pjesnik je zaokupljen povijescu, ljudskim
udesom, da bi najprije razumio ¢ovjeka, sebe i svoj polozaj u vremenu u kojem
obitava, pjevajuci poslije i u ratu. Pjesnik Brka pokazuje kako se poetika re-
ferira na karakter i okolnosti podneblja, odnosno drustva u kojem zivi, i kako
on o tome misli dok piSe svoju pjesmu. Stvarnost koja je razruSena ratom i,
kasnije, poratnim traumama, jednom rijecju - teska povijesna iskustva, opse-
sivna je tema ovog pjesnika. Unutar njegove poezije povijesna usudnost nikada
nije eksplicitno izrazena, nema slika ratnih uzasa, nego kroz vlastitu zivotnu
traumu, ili kroz slike pojedina¢nih ljudskih sudbina ispri¢an je usud. Njegova
poezija svjedoc¢i o historijskom lomu, ¢ovjeku, ali i progovara o poeziji unutar
tog nesretnog trenutka, ta¢nije: donosi sintezu historijskog relativiteta, moral-
nog i metafizickog apsoluta.

Autoreferencijalnost je vrsta knjizevnog i jezi¢kog diskursa kojim se
iskazuje stvaralacka samosvijest. Pisci u svojim djelima - ponekad eksplicitno,
a ponekad prikriveno - iskazuju visok stepen samosvijesti o jeziku, knjizevnoj
formi, postupcima, konvencijama, stilu ili tradiciji koje upotrebljavaju ili na
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koje se oslanjaju. Iskazujuci visoku svijest o0 samom c¢inu pisanja, shvatajuci
ga kao vrstu poigravanja vlastitim standardima i konvencijama, ¢esto u svojim
djelima komentarisu i sam ¢in pisanja, i tako ne samo da naruSavaju nego i
ozbiljno preispituju odnos izmedu fikcije i stvarnosti. Njihov govor tada po-
staje autoreferencijalan, odnosno samostalan i samodovoljan sistem koji stvara
vlastita znacenja. U knjizevnim djelima autoreferencijalnost se javlja jos od
anticke knjizevnosti, njeni elementi prepoznatljivi su u svim stilskim periodi-
ma i na svim prostorima. U povijesti knjizevnosti mijenjao se jedino stupanj
prisutnosti autoreferencijalnosti, pa je ona u pojedinim epohama i pravcima
naglaseno prisutna, a u nekima manje. Autoreferencijalnost se posebno javlja
i razvija u knjizevnosti 20. stoljeca, tacnije: eksplicitno se javlja u realizmu,
u romanu, te u velikoj mjeri oznacava poklapanje djela sa stvarno$¢u. Prema
navodima Kresimira Nemeca:

Autoreferencijalnost moze poprimiti razlicite forme, od jednostavnih
teorijskih refleksija kojima autorska svijest komentira primijenjene li-
terarne postupke, sve do slozenih metafikcionalnih romana koji su pot-
puno usmjereni na sebe, na svoj narativni mehanizam i koji recipijentu
nude model svoje autoeksplikacije. Stupanj autoreferencijalnosti odre-
duje i stupanj romaneskne samosvijesti. (Nemec 1993)

U najnovije vrijeme pojava autoreferencijalnosti radikalizirana je i osvi-
jestena, posebno u djelima i kritici postmodernizma. Autoreferencijalnost do-
lazi iz same srzi knjizevnoumjetnicke strukture i nanosi joj, uslovno kazano,
ozbiljne “povrede”. Struktura knjizevnog djela tako pocinje da mijenja svoju
osnovnu paradigmu i postaje autoispovijest privatnog iskustva. Govorom o
vlastitim knjizevnim postupcima autor istodobno i gradi i rusi iluziju knjizev-
nog djela; on postavlja, ali i nadrasta vlastita strukovna ograni¢enja. Medutim,
tzv. razgolicavanjem svoga umijeca, svojevrsnim oslobadanjem teksta, autor
postaje “ranjiv”, postaje umjetnik koji prikazuje sebe u ¢inu stvaranja, i na taj
nacin i sam je neminovno fikcija “proizvodnog” procesa. Ovakvo razotkriva-
nje knjizevne strategije ukazuje na to da autor insistira na autoreferencijalno-
sti i na tome da svoj autoritet ne zasniva na stvarnosti koju predstavlja nego
na onim ideoloskim, mitoloskim i opéekulturnim konvencijama koje zajedno
¢ine stvarnost i fikcija. Tako da upravo autoreferencijalnost podsjeca Citaoca
na to da se radi o autorskoj konstrukciji koja je sasvim proizvoljna. Kao znak
autentinosti bica - autor uplice sebe, komentarise ¢in stvaranja, govori Cita-
telju o onome §to radi unutar knjizevnoumjetnicke strukture, te na taj nacin,
preko autenti¢nih postupaka, moderna proza, u velikoj mjeri i poezija, iluzi-
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onira oslobadanje od tekstovnih ideologija i klasi¢nih stratifikacija. Istovre-
meno, potrebno je napomenuti da se ovdje radi o dvostranom metafizickom
iskoraku: iskoraku bica Sto se sklanja od negostoljubivog bitka i jednog struk-
turnog elementa Sto se mimikrijski skriva od presije strukture. Ukljucenost
autoreferencijalnog diskursa u poeziju donosi i odredene specific¢nosti, jer za
liriku ne postoji drugi predmet posmatranja nego $to je to sam pjesnik, tako
da autorefleksivnost i autoreferencijalnost lirskog subjekta prerasta u autore-
ferencijalnost same pjesme, $to u najdubljem smislu znac¢i krenuti najtezim,
najneizvjesnijim putem - putem ciste poezije.

Kada govorimo o razvoju poezije na bosanskohercegovackom prostoru,
posebno unutar jedne pjesnicke generacije (Cesto nazivanom ratno-poratnom
generacijom), uocavamo kod pojedinih autora naznake autoreferencijalnog
diskursa. Medutim, najplodonosniji i najznacajniji autor kod kojeg je autore-
ferencijalnost posebno prisutna jeste pjesnik Amir Brka'!. Pjesnicki tekstovi
Amira Brke artikulisana su svjedoCanstva potpune proosje¢anosti i promi-
Sljenosti paradoksa, apsurda i tragizma ljudske egzistencije. Njegova poezija
je u duboko egzistencijalnom, ali i u autoreferencijalnom smislu - traganje za
autenti¢nim oblicima postojanja u jednom neautenti¢nom svijetu, a emotivne
vibracije nad iskustvom nestalnosti svijeta podloga su za intelektualnu dramu.
Njegova poezija zaklapa Sirok luk od istodobne referentnosti na neposrednu
stvarnost 1 na trenutak ispovijedne egzistencije sadasnjosti, ali i na ukupni
literarni “muzej” u kojem je ukinuta distinkcija izmedu dijahronijske i sinhro-
nijske ravni, do autoreferentnosti koja omogucuje vrlo slozenu metatekstualnu
i intertekstualnu dimenziju pjesme. Autoreferencijalnost jeste fenomen koji je
prisutan kroz devet posmatranih pjesnickih knjiga ovoga autora, cak mozemo
konstatirati da je to temeljni postupak pjesnika Amira Brke. Ovaj pjesnik u
potpunosti je okrenut sebi, svojoj pjesmi, te svojoj poziciji pjesnika, na nacin
da o tome, odnosno o svojoj poeziji, promislja kroz nju samu.

U poeziji Amira Brke javlja se jedan poseban vid autoreferencijalno-
sti. Posrijedi je povijesna usudnost, preciznije kazano: odnos poetike spram

1 Opserviranje pjesnickog opusa Amira Brke nije izostalo u analizama bosanskohercegovac-
kog knjizevnog korpusa. O poeziji ovoga pjesnika objavljen je za naSe prilike neuobicajeno
veliki broj tekstova studijskog, oglednog, esejistickog i1 knjizevnokritickog karaktera. Au-
toreferencijalni sloj u poeziji Amira Brke i ranije je uocavan, ali o toj dimenziji njegovog
pjesniStva govorilo se sporadi¢no, kratko i bez dubljih analiza. U vedini slucajeva autori
koji su pisali tekstove o njegovoj poeziji uocavali su taj sloj i doticali su ga se, ali nema niti
jednog cjelovitog teksta o ovom znacenjskom sloju Brkine poezije. Radom se opservira
autoreferencijalni diskurs u pjesni¢kim zbirkama Amira Brke koje su objavljene u periodu
1996-2010.
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egzistencije u koordinatama zadatog drusStveno-povijesnog polja. U velikom
broju njegovih pjesama prepoznajemo ovaj fenomen, tacnije to da je poetika
u znacajnoj mjeri uvjetovana i determinirana egzistencijom u Bosni s obzi-
rom na autoreferencijalnost koja se reflektira u tome kako, na koji nac¢in Amir
Brka misli o tome u svojoj poeziji. Ovakav vid autoreferencijalnosti put je ka
samorazumijevanju i moguénosti razumijevanja drugoga: povijest vlastite eg-
zistencije model je za posmatranje, upoznavanje, znanje o drugom/drugacijem
modelu egzistencije, ali isto tako i za univerzalnu povijest svijeta. Pjesnik je
zaokupljen povijescu, ljudskim udesom, da bi najprije razumio ¢ovjeka, sebe i
svoj polozaj u vremenu u kojem obitava, pjevajuci poslije i u ratu. Posrijedi je
iskrenost i tragedija, dramati¢nost dogadaja prozivljenih i prezivljenih, zabi-
ljezenih u nizu Brkinih pjesama.

Karakteristi¢an primjer za ovu vrstu autoreferencijalnosti jeste pjesma
“Kakvu bih volio pisati” - kojom Amir Brka pokazuje kako se poetika refe-
rira na karakter i okolnosti podneblja, odnosno drustva u kojem pjesnik zivi,
i kako on o tome misli dok piSe svoju pjesmu, pa eksplicira vlastito pjesnicko
razumijevanje diferencije izmedu poetike americkih pjesnika i svoje poetike,
jer se njegova pjesma i zacinje, odnosno ima svoj inspirativni nukleus upra-
vo pred jednom antologijom americke poezije, pa pjesnik “zavidi” americkim
pjesnicima na njihovoj poetici iz koje nastaju pjesme koje su, kako veli, “laga-
ne, neopterec¢ene sobomy(...), poput obicnih stvari u zivotu, malih, gotovo ne-
zamjetljivih, Sto mozaik svakodnevice lijene riSu.” (Brka: 2005) A Amir Brka
svoju poetiku, odnosno svoju pjesmu razumijeva i poetski deskribira nasuprot
onome §to je kod Amerikanaca sadrzano upravo u sintagmi mozaik lijene sva-
kodnevnice, u ¢emu pjesnik detektira sigurnost, mirnu izvjesnost, opustenost
americke zivotne egzistencije - kao osnove iz koje oni risu svoju poeziju. Nje-
gova pjesma, medutim, nastaje u Bosni, pa bosanska povijesna neizvjesnost,
traume drustvene egzistencije u kojoj pjesnik obitava neminovno postaju i tra-
umama njegove duse, te je njegova pjesma kontinuirano u situaciji da:

(...) od zZivota

odvojiti se teZi, ocekujuci da posve svoja

moze biti: jedan mali, osamljeni kozmos Sto

bi, van gravitacijskog domasaja, u pribjezistu
spasonosnom rezignacije da lebdi. (Brka 2005)

To, naravno, pjesniku ne polazi za rukom, o ¢emu pjesnicki efektno
kazuje posljednja strofa ove pjesme.
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1 nasao sam papir: dva lista na kojima su
ispisane bile moje neke pjesme, i iskoristio

ih s leda, kao sto, pocesto, ucini sa nama zivot
u Bosni. (Brka 2005)

A o tome kako i koliko Zivot u Bosni odreduje i poetiku ovog bosanskog
pjesnika potvrduje upravo ova pjesma koja bi, s obzirom na njenu autorefe-
rencijalnu poetsku eksplikativnost, mogla stajati kao svojevrsni proloski tekst
uistinu velikom broju pjesama Sto ih o vezi i, zapravo, o uslovljenosti svoje po-
etike bosanskom povijesnom egzistencijalnom usudnosé¢u Amir Brka ispisuje
u svakoj svojoj do sada objavljenoj knjizi, izrazavajuci uvijek, manje ili viSe
akcentirano, punu pjesnicku samosvijest o0 ovom odnosu na ¢ijoj je detekciji
autopoeticki artikulirana pjesma “Kakvu bih volio pisati”. Pored ove pjesme
u kojoj, u jednom lomnom povijesnom trenutku, govori kakvu bi poeziju vo-
lio pisati, Brka ide korak dalje i u pjesmi naslovljenoj “Opsjednuta pjesma”
(napisanoj 1993. godine - kako je pjesnik datirao) kazuje Sta, u istom takvom
straSnom vremenu, ne moze Citati. A zapravo je sustinski motiv ove pjesme
pjesnicka rasprava o samoj poeziji, 0 njenom smislu, potaknuta situacijom u
kojoj je ljudski stvor zapravo postao zvijer:

Kad su danas prestale stizati sa svih strana
granate nasih ubojica ispaljene na opsjednuti grad,
citao sam, pokusavao naime, stihove

Eduardasa Mezelajtisa, litvanskog pjesnika.

Ali nije islo, jer previse je ptica.

Ne mislim, i, jos uvijek, ne osjecam kao Adorno:
neka poezije koja pita, podsjeca, i upozorava
kakav je postao ljudski stvor,

i kamo bi jos mogao krenuti (od toga bi,

mozda, ipak, nekada,

moglo biti nekakve koristi), ali cemu ptice

u vrijeme sve novih i novih ausvica? (Brka 1996)

Czestaw Mitosz ¢e se u jednom stihu zapitati: “Cemu poezija koja ne
spasava narode i ljude”, dok se Amir Brka pita cemu ptice kao pjesnicki mo-
tiv - ma kakav figurativni kapacitet u njemu bio sadrzan; cemu, dakle, takva
poezija u svem ratnom uzasu. Naslov pjesme otkriva dva njena sloja, pjesma
je opsjednuta kao §to je grad opsjednut, ali 1 kao opsjednutost pjesnika samom
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opsadom i samom pjesmom, jer jo$ uvijek duboko razmislja o pjesmi, o poe-
Ziji, 1 u tim teSkim ratnim i poratnim vremenima za jednu zemlju, odnosno za
jedan kolektiv. Brka se jos uvijek ne pita i ne osje¢a kao Adorno cemu poezija
poslije ausvica, niti ima maksimalisti¢ku pretenziju - odbacivanja poezije. Pje-
snika “proganjaju” ptice, ptice kao simbol slobode i mira, naspram covjeka,
kojeg u ovoj pjesmi naziva stvorom, ¢ime izrazava spoznaju o potpunoj eroziji
covjekovih humanistickih kvaliteta, opaza da se preobrazio u monstruma ko-
jim je ovladala mracna strana, koji je spreman pociniti najgora zlodjela. I onda
se, na kraju, mada je kroz cijelu pjesmu implicite prisutan autoreferentni sloj,
javlja opsesivna zapitanost nad smislom i znacajem poezije - u opsjednutom
gradu, u opsjednutom dobu i u opsjednutoj pjesmi:

1li sam mozda ja, u svijetu ¢iji horizont

ve¢ mjesecima omeduju i odreduju okolna brda
na kojima je prva linija odsudne odbrane,

poceo gubiti smisao za poeziju,

prestao vjerovati da ona necemu sluziti ne treba?
Ako nisam... Ako jesam, ako sam. (Brka 1996)

Stvarnost koja je razrusena ratom i, kasnije, poratnim traumama, jed-
nom rije¢ju - teska povijesna iskustva, takoder je opsesivna tema ovog pje-
snika, i ne samo njega nego i cijele jedne bosanskohercegovacke pjesnicke
generacije, pa su objavljene brojne knjige o ovim temama nastale tokom ili
neposredno nakon rata. Brka ¢e u jednom intervju kazati da na prostoru BiH
“u poratnom periodu nastaje uistinu vrijedna, u evropskom smislu relevantna
knjizevnost, koja je prvenstveno obiljezena ratnom dramom $§to se odrazava
kao kataklizmicki dozivljaj svijeta i, odatle, kao potraga za vrijednostima na
kojima bi se, u posvemasnjoj sruSenosti, ipak mogao graditi kakav-takav co-
vjekov dom.” (Brka 2005) Svaki pjesnik, romanopisac, pripovjeda¢ u svom
knjizevnom opusu pokusava sliku koja ga muci, proganja, svoju li¢nu traumu,
svoj odnos spram svijeta, ali i udes kolektiva, artikulirati na sebi svojstven
nacin. Kako navodi Jan Parandowski:

Svi su ljudi osobeni na svoj nacin, svi dozivljavaju neverovatne zgode i
nezgode, u svakoj se ljudskoj dusi svet prelama i ogleda u hiljadama razlicitih
nijansi neuporedivog sjaja i boja. Svaki od nas je svestan toga, ako ne uvek
i na svakom mestu, a ono bar u izvesnim trenutcima, samo Sto mnogi od nas
nemaju hrabrosti cak ni da to priznaju. U ogromnoj svojoj vecini covecansvo
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Je zbir plasljivih jedinki. Cesto je potrebno da naidu neki veci i jaci potresi
- bolni ili radosni - pa da se tek onda razlomi pecat éutanja i iz usta onih naj-

Upravo to se dogodilo - bolni ratni i poslijeratni period, uzasi, trauma-
tiéni momenti bili su povod da se progovori, da se ispiSu pjesme, cijele knjige
na ovu temu, ili, kako ju Brka imenuje, “knjizevnost koja pamti zlo¢in”. Amir
Brka je pjesnik koji ovakvu vrstu knjizevnosti, odnosno poezije opservira od
prve svoje pjesnicke knjige Prirodni redoslijed (1996), pa do devete Turisticki
vodic¢ (2010), i u jednako snaznim slikama javlja se i neposredno nakon rata,
ali 1 petnaest godina kasnije. Ono $to je svojstveno ovom pjesniku jeste ¢inje-
nica da se kroz sve pjesme (koje govore o povijesnoj usudnosti), provlaci sloj
autoreferencijalnosti, $to ne nalazimo, ili veoma rijetko uo¢avamo kod drugih
pjesnika. U poeziji Brke povijesna usudnost nikada nije eksplicitno izraze-
na, nema slika krvavog stradanja, ratnog uzasa, nego kroz vlastitu Zivotnu
traumu, ili kroz slike pojedinacnih ljudskih sudbina ovaj pjesnik prica usud.
On kazuje sve ono §to se dogada, sa svim traumama (svojim, ali i tudim),
poezijom biljezi jedan stravi¢an prizor, rat i lom (kako fizicki tako i duhovni)
jednog naroda. Prijelomni historijski trenutak i ratno stradanje prisutno je, ali
u pozadini pjesme, ispisano kroz vlastitu poetsku refleksiju o tom stradanju,
i kao da pjesnik pokusava i sebe i pjesmu ograditi od tog historijskog loma,
ali on je mizanscenski intenzivno i kontinuirano prisutan. Odli¢an primjer za
navedeno jeste pjesma “Uzalud, dakle” - u kojoj Brka izdvaja kolektivno, ali
i stradanje pojedinca, kao i vlastitu determiniranost stradanjem, i kao covjek
i kao pjesnik. Ova pjesma ima prozni karakter, Sto pjesnik na kraju i potvr-
duje: “Ipak, ¢ini mi se da nema poezije, / da je, Stavise, cijela stvar naglaseno
prozai¢na.” (Brka 2001) Pjesmom se kombinira individualni udes pojedinca i
tragedija kao sudbinska odrednica zemlje u kojoj zivi. Zapocet ¢e stihovima
u kojim pomno bira rijeci, i to su rijeci iz svakodnevnog jezika, u njima nema
nikakvog oneobiCavanja, ali sintagmom na primjer pojacat ¢e cijeli dogadaj o
kojem zeli govoriti:

Radi se, na primjer, o slijedecem
Roditelji su mu, prije pedesetak godina,
protjerani iz istocnog dijela zemlje

Potom su,
kad se ponovila anno Diaboli,
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prognali njega,

no on je rijesio da se bori

kako bi se vratio u grad u kojem je roden
(Tako mislim, mada neki kazu

iz vjerskih razloga, iz patriotskih ideala,
i tome slicno) (Brka 2001)

Brka u ovoj pjesmi koristi sintagmu anno Diaboli (uobi¢ajena je upo-
treba anno Domini) 1 time jo$ viSe naglaSava tragizam, jedan udes smijenit ¢e
drugi, jo§ gori, te odatle sintagma da je to /jeto Pavolje u kojemu se gradira
uzas. Dalje slijedi nizanje slika Sta se sve sa pojedincem dogada: tesko je ra-
njen, odmah po oporavku usmrtila ga je raketa prilikom avionskog napada i,
konacno, §to je ujedno i najjaca slika - njegov grob raznio je tenkovski pro-
jektil. T ovdje se pjesnik Brka zaustavlja, okreée cijelu stvar, ne ostavlja sebi
prostora da iskoristi ovu situaciju da bi u pjesmu upleo ideologijski diskurs, Sto
bi mnogi pjesnici iskoristili i tako postali oni koje slavi nacija. Takvi pjesnici
svojom poezijom zele da prosvjecuju, da politiziraju, da vladaju, gube¢i tako
individualnu svijest, “brane” svoj narod, tradiciju i od c¢ega nije potrebno, naj-
zeS¢e putem knjizevnosti. Brka se tu zaustavlja, ne Zeli postati takav pjesnik,
te na kraju, naizgled rezignirano, ali sustinski ironi¢no dodaje:

Uzalud, dakle, pokusavam
Nikada nec¢u moci postati
pjesnik Sto ga slavi nacija

A onda se u poenti pjesme deSava zaokret u pjesni¢ku nutrinu:

Ali gore je od toga

Sto mi danas tako malo znace
daleka bijela jutra kad bijah
opsjednut kristalnom slikom sudaja
u sebi

o sebi (Brka 2001)

Pjesniku viSe nista, ili skoro niSta ne znace bijela jutra, promisljanja
o sebi unutar nekada sretnog perioda, kada nije bilo, kazimo najblazu rije¢
- mu¢nih stvari, kada su vremena bila, nazovimo ih, sretna. Brka pokusava,
u tome i uspijeva, sagledavanjem vremena u kojem obitava i stvara, iz jedne
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moguce historijske perspektive, iz jednog drustvenog aspekta, prezivjeti pisa-
njem prozivljeno i suociti se sa drustvenim kontekstom u kojem zivi i stvara.
Pisanje je njegov nacin da se knjizevnim sredstvima progovori o problemima,
da se sveukupnom tragizmu povijesti i covjekove egzistencije da ljudski smi-
sao 1 odrzi nada. Jedino pisanjem, kako navodi Sartre, stvari se mogu kazati
na izvjestan nacin. Tako ¢ini i Amir Brka, u pjesmu unosi svoj zivot, svakod-
nevnicu, unosi rat u njegovoj ni¢im patvorenoj zbilji.

Povijesna usudnost jedne zemlje daje prostor za poeziju koja iz nje na-
staje, koja traga za autenticnim vrijednostima u razrusenom svijetu u kojem,
nakon ratnih strahota, sve gubi smisao i u kojoj zivi/prezivljava jedna u pot-
punosti izgubljena generacija. Upravo o takvom stanju u zemlji 1 ljudima, po-
ezijom kazuje Amir Brka. Pjesma “Mac u Tezejevim rukama” postavljena je
na nacin da obuhvata proslost, ali kroz nju se pjesnik odvazava predvidjeti i
buduénost:

Ukoliko pozelis pjesmom izreci u kakvu stanju Zivis,
odnosno ako naumis kazati “drustveni trenutak” - tu ti
moze pomoci metafora. Dovoljno je, na primjer, napisati:
Prokrustova postelja. Ali potom se namece upit o tome Sta
valja ¢initi, i pisaci stroj pocinje da brenca i zapinje. Imao
bi, naime, Sta saopciti, ali je poezija neprijemciva za bolja
vremena, a govoriti kako se mora. Ipak ¢es ponuditi
modele koji ¢e se nakon tri milenija moci kao poetske
figure koristiti, obzirom na to da ce tada pistol],
kalasnjikov ili hand-granata biti samo ono Sto bijase mac u
Tezejevim rukama. (Brka 2001)

Pjesmom je uspostavljeno poetsko viseglasje, posrijedi su intertekstual-
ne veze sa antickim mitovima, koji sada sluze kao metafore stvarnosti, jer ka-
zati drustveni trenutak znaci prisjetiti se mita o Prokrustu. Pjesma na izvrstan
nacin govori o ljudskoj drami, te pjesnik kaze da je “poezija neprijemciva za
diskurs u kojem bi to mogao iznijeti”, osim metaforama, pa tako i ¢ini. Kao $to
on sada, da bi opisao stvarnost, govori kroz aluzije na mitove, predvida da ¢e
se za tri milenija dogadati iste stvari, te da ¢e tada tehnologija jo$ viSe usavrsiti
sredstva za ubijanje, pa ¢e pjesnici pistolj, kalasnjikov ili hand-granatu kori-
stiti kao metafore onoga $to on sada koristi kao metaforu maca u Tezejevim
rukama. Muhidin Dzanko konstatira da je stvarnosni okvir ove pjesme “Cisto
kulturoloski: pjesma je metafora o vjecnosti poezije, 0 njezinoj svevremenosti.
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Vrijeme je totalno dinamizirano, jer se njime premos¢uje luk od davnasnjeg,
mitskog, do sadasnjeg, suvremenog govora”. (Dzanko 1998)

U pojedinim pjesmama koje govore o povijesnoj usudnosti nailazimo
na sarkazam, britku ironiju - kojom Brka “razgolicuje” stvarnost, takve su, na
primjer, pjesme “Izbjeglica”, “Prizor sa nase TV”, “Ako zamislim” i dr. Pje-
smom “Izbjeglica” Brka nastavlja svoj govor o poslijeratnoj generaciji, njenoj
egzistenciji, ljudima koji su prevareni poslije rata, jer su im data lazna obe¢anja
povratka na svoju, a sada tudu zemlju. Amir Brka unutar jednog egzistenci-
jalnog modela uspjesno nalazi na¢in da progovori o poeziji tog vremena, obli-
kujuéi cijele male poetske eseje. U takvim pjesmama posrijedi je angaziranost
(pa makar i kao donkihotovska gesta) ne u politickom nego u humanistickom
smislu, angaziranost usmjerena protiv prisutnog zla, jer je pjesma, umjetnicka
kreacija, borba, nadvladavanje zla. Pjesnik posmatra svijet, stvari i sve ono §to
se zbiva, 1 on ne Zeli posjedovati/pripadati takvom svijetu, on reagira na takav
poetski prosede pokazujuci njegovu pjesnicku praksu u kojoj se poetsko pod-
vrgava raznovrsnim manipulacijama. I kako kaze Sartr, to i Brka potvrduje,
mi ne biramo svoje vrijeme, mi biramo sebe, svoje razmisljanje, braneci svoje
stavove u vremenu u kojem obitavamo. Amir Brka je u potpunosti svjestan/
odgovoran za nacin na koji je izabrao sebe, na nacin na koji progovara kroz
svoju poeziju, ruseci svaki oblik patvorine, unutar vremena teskih historijskih
lomova, kada “Covjecnost”, humanost, ljudski kvaliteti gube svaki smisao, a
na tron dolazi laz o izbavljenju servirana kroz ideologiju i nacionalizam. Nje-
gova poezija svjedoci o historijskom lomu, ¢ovjeku, ali i poezijom progovara
0 poeziji unutar tog nesretnog trenutka, tacnije: donosi sintezu historijskog
relativiteta 1 moralnog i metafizickog apsoluta, u svijetu stra§nom, bijednom,
siromas$nom, u svijetu zlom, u kojem poezija napusta egzis i zapocinje praksis.
Poetika Amira Brke u znacajnoj mjeri uvjetovana je egzistencijom u zemlji
u kojoj obitava, u gradu u kojem stanuje, kako kaze u pjesmi “U nesigurnom
vremenu: “Stanujem u jednom malom gradu u Bosni. (...) Ali gdje zivim?”
(Brka 2001) - pita se dalje pjesnik, jer u zemlji koja je neprestano meta usuda i
zle kobi covjek nije siguran da li stanuje ili Zivi.

U pjesnickom opusu Amira Brke dio koji govori o povijesnoj usudnosti
1 pjesnickom smislu za svjedocenjem, opet na pjesniku svojstven nacin, mo-
gli bismo zaokruziti pjesmom “Rije¢ Bozija i moja”, koja se nudi kao spas u
vremenu u kojem pjesnik pokuSava ocuvati vlastito bi¢e. Sporenje s Bogom,
te nadmetanje i proklinjanje - u ovoj pjesmi nije nikako bogohulan ¢in. Svaki
umjetnik, pa skoro i svaki covjek u Zivotu se barem jednom nade u ovakvom
sporenju sa Bogom, kada se unutar ljudskog bica desi neki veci potres. Potre-

312



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

senost stanjem u kojem se nalazi, u toj matrici povijesne usudnosti, na povrsi-
nu ipak izlazi Brkina pjesni¢ka snaga “u toj utrci nijemoj / koju ¢e samo jedan
od nas / do kraja izdrzati mo¢i”. Ovdje se uopce ne radi o tome ko ¢e iz “boja
kosmickog” izi¢i kao pobjednik, o tome ni pjesnik ne govori, nemoguce je go-
voriti o utrci covjeka kao smrtnog bica i Stvoritelja, u tom religijskom smislu
nije se moguce ni nadmetati s onim od koga je cijeli zivot i stvoren, rekli bismo
da se pjesnik prije “Zustro” raspravlja sa Tvorcem, grade¢i monolog. Posrijedi
je ogor¢enost stanjem u kojem, ocito, nema izlaza, ali pjesnik na efektan nacin
okrece cijelu stvar zadnjim dvjema strofama, prvom u kojoj registrira kosmic-
ki bijes, a zatim slijedi druga u kojoj je smiraj i spas.

Ali, ne jednom, ocajan,
uspravit se znadem,

i glas moj tada,

zestoko pijan,

ori sa planina:
Vaseljenju neka prozdre
bijesa moga plamen!

A s daleke Sinajske gore,

na krilu jednoga meleka umornog,
eho k meni u Bosnu stize:

Amen! O, amen! (Brka 2008)

U ovom dijelu rada prepoznajemo kulturogenu autoreferencijalnost. Ri-
je€ je o tome da se autoreferencijalni trokut (kojeg sadinjavaju tekst, autome-
tatekst i autotekst) izdigne kao dominanta umjetni¢kog teksta, Sto se u ovom
sluc¢aju i desava, jer je posrijedi govor o temi koja je vezana za rat i poslijeratni
period. Naravno, njeno prisustvo ranije se nije osjecalo, i takva tema iznje-
drila je cijelu generaciju bosanskohercegovackih pjesnika koji su, precizni-
je kazano, zacetnici jednog novog kulturnog/knjizevnog koda. Pjesnik Amir
Brka svojim stvaralastvom, velikim brojem pjesama koje govore o uzasu u/
oko covjeka odredio je svoje mjesto u jednom historijskom lomu, u svijetu, u
njegovoj zlosudbinskoj matrici. Za njega nije moguce, u tom dubokom smislu
ljudskog postojanja, otvoriti vrata buduc¢nosti dok je proslost sa svim udesom i
traumama duboko prisutna. On ¢e o tome donijeti svoje pjesnicko svjedocenje:
prevladati uzas i traumu za njega znaci o tome progovoriti poezijom.
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CULTURAL SELF-REFERENTIALITY : THE RELATIONSHIP
BETWEEN POETICS AND EXISTENCE IN THE POETRY OF
AMIR BRKA

Summary

In the poetry of Amir Brka is represented the special cultural self-ref-
erentiality, it is about the relation of the poetry against the existence in the
coordinates of the mentioned social-historic field. In so many numbers of his
songs we can recognize this phenomenon, meaning that here is poetry in the
significant way determined by the existence in Bosnia considering to the self-
referentiality which is reflected by the way that Brka thinks about in his po-
etry. This poet is preoccupied with history, with human misfortunes and in the
need of understanding the human first, him and his position in the time that he
lives in, he sings before and after the war. The poet Brka shows how the poetry
is referenced on the character and the circumstances of the country he lives in
and what is his opinion that he reflected through his poetry. A reality that was
destroyed by the war and afterwards with the war traumas, by one his word,
are the hard historic experiences, that are obsessive theme of this poet. Within
his poetry, historical fate is never explicity expressed, no images of war of ter-
ror, but through his own life trauma, or through images of individual human
destiny is told in fate. His poetry bears witness to the historical fracture, hu-
man, but also poetry speaks of poetry inside that unfortunate moment, name-
ly: bringing synthesis of historical relativity, moral and metaphysical absolute.

KEY WORDS: self-referentiality, culture, history, poetry, poet, existence,
trauma
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UDK: 821.163.42.09-2 Radovi¢ T.

Adriana CAR-MIHEC, Iva Rosanda ZIGO

REPREZENTACIJA TIJELA
U CYBERDRAMAMA TANJE RADOVIC

KLJUCNE RUJECI: Tanja Radovié, suvremena hrvatska drama, Zensko pi-
smo, cyberdrama, tijelo

Sukladno suvremenim teorijama medija, u radu ¢e se ukazati na mehanizme
reprezentacije/karakterizacije (Zenskog/muskog) tijela u cyberpunk dramama
Kompjutor i Mreza hrvatske dramaticarke Tanje Radovic. Istrazit ¢e se na koji
nacin masovni mediji mijenjaju percepciju tjelesnosti te ¢e se preispitati oblici
rodne nejednakosti u kompjuterski generiranoj stvarnosti spomenutih drama
¢iji su virtualni svjetovi bitno obiljezeni utjecajem gaming kulture.

Rasprave o ulozi, znacaju i utjecaju novih tehnologija kao i novih me-
dija' osobito postaju popularne posljednjih &etrdesetak godina. Rije¢ je, nai-
me, o nizu studija koje propituju radikalne promjene op¢ih uvjeta i nacina na
koje su ove nove tehnolosko-medijske inovacije bitno izmijenile razumijevanje
stvarnosti. Sve su one, bez obzira na razlike i oscilacije izmedu pesimistickih
i optimistickih stavova u kontekstu njihove prirode i utjecaja, usuglasene u
konstataciji kako su mediji potpuno redefinirali nasu svakodnevnicu, komu-
nikaciju i nac¢in povezivanja ljudi u svijetu. Njihov utjecaj osobito je evidentan
u redefiniranju odnosa medu subjektima?, njihovu na¢inu sudjelovanja u Zivo-
tu zajednice, odnosu prema zabavi, razli¢itim kulturalnim praksama, novim
nacinima prikazivanja svijeta i iskustava, dozivljaju prostora i vremena, te
shodno tomu i stvaranju novih zanrova i tekstualnih formi.

1 O poimanju, kao i kontradikcijama vezanim uz termin medij vidi u: Peovi¢ Vukovié¢ 2012.
O utjecaju medija na suvremeno hrvatsko dramsko pismo vise sam pisala u: Car-Mihec
2007.

2 Psihologiji medija posvecen je reprezentativan zbornik “The Oxford Hand book of Media
Psychology”, 2013.
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U nastavku ovoga rada pokusat ¢emo se usredotoCiti na razmatranje
utjecaja medija (to¢nije, u dana$njem svijetu sveprisutnog interneta) na repre-
zentaciju rodnih uloga u kontekstu novoformiranih dramskih oblika i praksi.
Kao predlozak posluziti ¢e nam dramski tekstovi Kompjuter i Mreza suvre-
mene hrvatske spisateljice Tanje Radovi¢, rodene 1964. godine. Svoju prvu
dramu ova je autorica pod naslovom Centar za spavanje objavila u ¢asopisu
Plima 1995. godine, nakon ¢ega slijedi niz od desetak tekstova koji su veci-
nom tiskani u zbirkama Iznajmljivanje vremena 2001. i Ledeno doba 2009.
visokotehnoloski razvijenog svijeta Tanja Radovi¢ mahom gradi fragmentar-
ne, pomaknute i nadasve zacudne svjetove* u kojima “strukturom i posredo-
vanjem prostora i vremena (...) nasljeduje tekstove mladih dramaticara (koji)
ne oponiraju u potpunosti radikalnoj varijanti postmodernistickog kazalista
kome nije bila vazna komunikacija i koje se je zatvaralo u rasprSene prostore
sje¢anja i klaustrofobi¢ne kutke osamljenosti i obiteljskih frustracija.” (Car-
Mihec 2006: 340) Drame Kompjuter i Mreza u tom su kontekstu najradikalniji
i umnogome izdvojeni odvojak njena knjizevna opusa kojim autorica ulazi u
prostore kompjuterske tehnologije i mreznih svjetova uspjesno objedinjujuci
znanstvenofantasticne 1 postmodernisticke poetike. Njima stvara vrlo osebu-
jan i u suvremenoj dramskoj praksi rijedak cyberpunk dramski eksperiment u
kojem protagoniste pratimo na putu potrage za vlastitom osobnos¢u u konfu-
znim, dezintegriranim mreznim prostorima kompjuterskih svjetova u kojima
strah od nadolaze¢e buducnosti i zagadenosti suvremene civilizacije, u koje je
uronjena kompletna cyberpunk kultura, nezadrzivo vodi k prijete¢em kaosu.’

Pojam cyberpunk (vezan, dakako, uz izvedenice pojma kibernetike sko-
vanog ve¢ daleke 1947. godine®) kojim definiramo nase tekstove umnogome je
ve¢ poznat u nasoj knjizevnoteorijskoj praksi, a prvi put ga je upotrijebio 1983.
godine Bruce Bethke u svojoj pri¢i Cyberpunk. Presudna osoba za njegovu po-
pularizaciju osamdesetih godina prosloga stoljeca svakako je William Gibson
u ¢ijem romanu Neuromancer cyberpunk dobiva svoj konac¢ni oblik i prepo-
znatljivost u $irim krugovima. Ili, kako i tvrde M. Featherstone i R. Burrows:

Pojam cyberpunk se odnosi na knjizevni opus izgraden oko djela Willia-
ma Gibsona i drugih pisaca koji su konstruirali vizije buducih svjetova

3 Vise o dramskom opusu Tanje Radovié, kao i terminu mlada hrvatska drama vidi u: Car-
Mihec 2006b.

4 Vidi: Car-Mihec 2005.

Vise: Car-Mihec 2007.

6 Vidi: Brstilo 20009.

(O}

320



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

kiberprostora, sa svim njihovim tehnoloskim dostignuc¢ima i borbama
za mo¢. On ocrtava tamnu stranu tehnoloski frizirane vizije buducnosti
Sirokim spektrom postljudskih oblika koji imaju prakticne i teorijske
implikacije; teorijski, utjecajem na one koji pokusavaju rekonstruirati
teoriju drustva sadasnjosti i bliske buducnosti, te prakticno, govoreci
o (uglavnom mladim) ljudima koji Zarko Zele iznaci eksperimentalne
stilove zivota i supkulture koja ée prozivjeti i na svijet iznijeti odabrane
vidove konstelacije kiberprostor/cyberpunk. (Featherstone, Burrows,
2001: 15-16)

Netom citiranu definiciju pojma koristiti ¢emo’ za potrebe nasega rada
drzedi je polaziSnom i dostatnom za razumijevanje pojma cyberdrama kao
jedne od njegovih izvedenica medu koje je moguce uvrstiti Kompjuter i Mrezu.
Rijec¢ je o dramama opsjednutima motivima otudenosti, virtualnim svjetovi-
ma, kompjuterskim tehnologijama i1 programima, entropijom, emocionalnim,
psihic¢kim i fizickim raspadom likova Sto su, dakako, neki od temeljnih Zan-
rovskih motiva cyberpunka.

Radnja Kompjutera tako se odvija u prostoru male privatne tvrtke koja
prvi puta u povijesti svoga postojanja uvodi racunala.® Autorica u njemu po-
najprije preispituje aktualno stanje svijeta i njemu svojstvene osjecaje panike,
tj. ushi¢enja kompjuterskom tehnologijom, prostore virtualnih svjetova i nji-
hovu fantasticnu mo¢ utiskivanja, usisavanja pojedinaca. Dihotomno prika-
zana osjecajnost prozima ne samo strukturu drame, nego i raspored njenih
protagonista. U radnji koja je organizirana u dva ¢vrsto prostorno i znacenjski
strukturirana i zaokruZzena Cina sudjeluju tri vrlo jasno funkcijski postavljena
lika: Gospoda Voditelj koja simbolizira paranoi¢ni strah od uvodenja kompju-
terske tehnologije, odusevljeni haker; zaposlenik Vinnie; te Gospodin voditelj,
kompjuterski, beskrupulozni diler.

U prvo ¢inu sastavljenom od Cetiriju kratkih scena izostaju bilo kakve
didaskalijske napomene o prostoru tvrtke u kojem se tijekom cijele drame od-
vija radnja. Tek iz dijaloga suceljenih protagonista mozemo naslutiti obrise
zaostalog, malog, po sudu Gospodina Computinga, prostora tvrtke prenapu-
¢enog prasnjavim, besprijekorno sortiranim karticama i fasciklima.® Pro-

7 Ovim se radom ne¢emo upustati u Sire elaboriranje srodnih termina poput cyberprostor, ki-
borg, virtualna stvarnost. Vise o podrijetlu pojma cyberpunk kao i njegovim izvedenicama
vidi u: Thomas 2001; Mirkovi¢ 1999; Rosko 1999.

8 Kratki sadrzaj vidi na: http://web.vip.hr/robert.ravnic.vip/Kompjutor.htm

9 U drugom dijelu drame dolazi do pomaka ne samo u tematskom ve¢ i u prostornom smislu:
dolaskom starinskog, drvenog ra¢unala na scenu, trodimenzionalnim grafi¢kim projekcija-
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stor dramske radnje tako je ¢vrsto usaden u postmodernoj, visokorazvijenoj
stvarnosti koja funkcionira kao prilagodeni “vje¢iti trokut” (Zinestje 1981)
kojega ispunjavaju dva muskaraca i jedna zena. Nije pritom, dakako, rije¢ o
trokutu koji opisuje neku ljubavnu, bracnu, tj. izvanbra¢nu vezu i njoj svoj-
stvene tematske varijacije, nego o odnosu koji doti¢e konfrontaciju vezanu uz
penetriranje tehnologije u ljudske, prirodne i drustvene odnose. Ba$ kao i u
klasicnim dramskim tekstovima, i ovdje afektivne strane trokuta ¢ine mrznja
(¢iji je nosilac Gospoda Voditelj), strah, ¢eznja i ushit (Vinni) te proracunatost
1 ravnodus$nost (Gospodin Computing). Raspli¢u se one u drugom dijelu dra-
me kroz (ironi¢ni) dolazak na scenu ogromnog, starinskog, drvenog racunala
s kuglicama, zastarjelog, primitivnog abaka'® obgrljenog dramati¢nom mu-
zickom apologijom “nadcovjeka”, citatom vezanim uz Kubrickov film “2001:
Odiseja u svemiru.” (Car-Mihec 2007: 504) Svaki od suceljenih protagonista
simbolizira pritom razli¢ito otjelovljene odnose naspram tehnoloskih inovacija
suvremenog svijeta. Gospoda Voditelj predstavlja oli¢enje straha pred uzleti-
ma kompjuterske tehnologije. Civilizacijska nelagoda koju osjeca zbog navale
globalnog tehnicizma dovodi ju u vezu s pani¢nim strahom!! od otudenja od
prirode kako u sebi samoj, tako i s drugim bi¢ima $to mozemo i vidjeti u slije-
de¢em primjeru ovog dramskog teksta:

...Znam da sam neuroticna, ali ne bih se odrekla ni jedne svoje neuroze
ni za §to na svijetu! Sto je covjek bez neuroza? Sterilna, prazna, kloni-
rana duhovna barbika! Pa da, to vi i hocete! Klonirat éemo se s ugrade-
nim bar-codom. A, ne, duso, tvoj bar-code ne odgovara mom bar-codu.
To je takozvana vasa humana genetika, za razliku od nehumane. Nema
veze, neka se sve raspadne. lonako se nista ne da spasiti. Uopce se ne
cudim. Entropija radi svoje. A sistem, polako curi dok se ne pretvori u
konacni kaos. (Radovi¢ 2001: 96-97)

Strepe¢i od moguénosti da ¢e se njen mali, poslovni, stvarni svijet uvo-
denjem kompjuterske tehnologije pretvoriti u virtualnu kreaciju inteligentnih
strojeva koji vladaju devastiranom zemljom, Gospoda Voditelj predstavlja
histeri¢no, tehnologiji (tj. Gospodinu Voditelju i Vinnieu) suprotstavljenoi
globalizacijskim trendovima zgrozeno srediSte oko kojeg se akumuliraju
cyberpunkovski motivi uzgoja novih pojedinaca, bezosjecajnih hibrida stro-
jeva, teorije kaosa i posvemasnje entropije. Stovise, upravo se uz status njene

ma simulira se virtualno sucelje u koje ulazi Vinnie.
10 O terminu abak vidi u: http://www.enciklopedija.hr/natuknica.aspx?id=33
11 “Uzas... Gubim tlo pod nogama!” - samo su neki od uzvika kojima izrazava svoju paniku.
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tjelesne krhkosti'? i groteskno-ironi¢ne duhovne, nostalgi¢ne i nadasve egzal-
tirane ugroze'? veze tradicionalna znanstvenofantasti¢na ikonografija umjetne
inteligencije, softverskih surogata ljudi. Stoga nije za ¢uditi Sto u ovoj drami
detektiramo upravo zanimljivo izlozen cyberpunkovski motiv proteze koji je
vezan uz pitanje u kojem trenutku ljudsko bi¢e uopée postaje strojem, u obje
svoje inaice (i strojnoj i biopankerskoj'#). Potonje je moguée u elementarnom
obliku prepoznati u nizu njenih replika, kao sto je, primjerice, i slijedeca:

..U prirodi vise nema nicega. U hrani nema nicega. Posvuda samo na-
domjesci. Ljudi bi poumirali bez nadomjestaka. Cak i u ljubavi. Nema
vise obicnog seksa. Nitko ga vise ne osjeca. Nikome ne ide vise sasvim
obicno. Drustvo nas uci da onda nismo normalni. Nitko se ne Sevi. Svi-
ma je dosadno... (Radovi¢ 2001: 89)

Njoj nasuprot, nalazimo lik Vinniea, mladog, odusevljenog hakera ¢iji
je odnos prema novim tehnologijama i njihovim ne samo ekonomskim i so-
cijalnim, ve¢ zapravo svim egzistencijalnim posljedicama potpuno suprotan.
Jer, kako 1 tvrdi njegov utjecajni istomisljenik Gospodin Computing, Vinnie
je oli¢enje generacije koja dolazi, na kojoj ostaje svijet. Obojica se zauzimaju
za nadvladavanje obzorja tijela i krvi (Featherstone, Burrows, 2001:29), za
modificirano, opremljeno tijelo (Virilo, prema Brstilo 2009: 299) pojac¢ano
tehnologijom:

...Eto, gospodo Voditelj, vidim da se u ovoj stvarnosti ne Zivi dobro.
Gledajte kako je, na primjer, vama. Stalno ste bolesni. Boli vas glava
i mnogi organi, imate alergije i viruse, svaki dan. Vase je tijelo pod
pritiskom stvarnosti. Tko bi to izdrzao? Ne Zivi se dobro. Svi éemo se
razboljeti. A znate li vi da bi s kompjuterom mogli ozdraviti? Kao prvo
napustit cemo 'real life'. To su osnovni uzroci vasih bolesti. (...)Skinut
Cete staro ja. Dobit cete slobodu. Lebdjet cete! Vidjet Cete kako je to
ludo! Neizmjerno cete uzivati, a bolesti ¢e otpadati od vas, jedna po
Jjedna... (Radovi¢ 2001: 103)

U okruzenjima nove, visokotehnoloski razvijene stvarnosti i Vinnie i
Gospodin Computing vide mogucnost bijega od nesavrSenog, tromog tijela

12 Vidi: “Alergi¢na sam na nesto $to je organskog porijekla, znaci ima dusu. (Vadi bocicu s
lijekovima i guta tablete) Ovo smeée od antibiotika vise uopée ne djeluje. Popila sam cijelu
bocicu - i nista.” (Radovi¢ 2001: 88)

13 Primjerice: “Srce mi se kida kad gledam ove nase zgodne, male kartice. Imaju dusu, imaju
proslost. Kompjuter nema proslost.” (Radovi¢ 2001:88)

14 Vidi: McHale 1998.
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S$to ga racunala pruzaju ljudima, jer — upravo je tjelesnost za njih tek nesretna
prepreka interakciji s ugodama koja ona pruzaju. Razlika medu ovim dvama
protagonistima samo je u shvacanju i osvijestenosti implikacija privla¢nosti
i rizika koje donosi kultura novih tehnologija.Gospodin Voditelj, dugogodis-
nji prodavatelj i dobar poznavatelj racunala, u potpunosti je svjestan opasno-
sti koje mogu proizi¢i iz predugog boravka u virtualnoj stvarnosti, tj. s tzv.
Sindromom drugoga svijeta (SDS)" uslijed kojeg moze doéi do zaostajanja
izmedu virtualnog i bioloskog tijela: “Zbog umjetnih podrazaja mogao bi
poremetiti prirodne. Za prvi puta dosta su ti tri minute.“(Radovi¢ 2001: 99)
Nasuprot njemu, oboruzan kacigom, naocalama i rukavicama Vinnie, naivan
i zanesen,u novootkrivenom, neograni¢enom on-life svijetu maste (koji, daka-
ko, stvara impresiju stvarnog, iskustvenog svijeta) u potpunosti gubi osjecaj za
vrijeme i prostor!®, oslobada se sku¢enog, suvisnog balasta nesavrienog tijela.
Tijekom razvoja radnje polako osvjestava Cinjenicu da umjesto pukog kon-
zumenta i marketinkog manipulatora!’ moze postati i autorom i izvodadem
svojih vlastitih prica. Predstavlja oli¢enje tipi¢nog hakera, mlad je Smokljanski
kompjutera$ (Lupton 2001: 148) drustveno neprilagoden i statusno marginalan
muskarac koji jedino u prostoru beskonacne, bezbolne, bezopasne, te smrti
lisSene Mreze ne treba biti odgovoran. U takvom ozra¢ju ne mora osjecati ka-
janje, stid, strah. Ocaravajuca virtualna stvarnost u potpunosti ga oslobada
ograniCenja tjelesnosti i neobuzdano usisava u ekstaticke gaming tunelel§ u
kojima se ne susre¢e samo s kompjuteriziranim entitetima Lion King igrice,
nego i sam postaje (infantilnim) likom video igre!"®

Stovise, u navedenom je rije¢ i o tranziciji iz jedne, socijalno marginal-
ne uloge u drugu u kojoj samo zahvaljuju¢i Mrezi (Glasu) Vinnie moze imati
Mo¢. Drugim rije¢ima, samo u Mrezi moze ostaviti trag svojega postojanja i
realizirati svoju fantaziju o svemoci. U tom smislu treba istaknuti kako se u

15 Ovaj je sindrom poznat kao aktualni oblik tjelesne amnezije koja moze prije¢i u Bolest
drugog svijeta (BDS). Vidi: Heim 2001:102.

16 Vidi npr. Vinnieve replike: “Bio sam svega tri minute?! Nevjerojatno! Imao sam osjecaj kao
da je prosla cijela vje¢nost. Hej! Sjetio sam se! To znaci da mogu ustedjeti vrijeme! Ako sam
svaki dan po nekoliko minuta tamo, nikad necu ostarjeti. Ostat ¢u mlad!” (Radovi¢ 2001: 99)

17 Npr., pomazuci Gospodinu Computingu pri reklamiranju i demonstraciji kompjuterskih pro-
izvoda Vinnie istice: “Meni ¢e svi vjerovati! Evo vam odmah jedne reklame: 'Da li Zelite pro-
vesti godisnji odmor kao nikad dosad — bez obitelji, problema, dosade, bez buke, zagadenja,
guzve — provedite ga u virtualnoj stvarnosti — sami ili s virtualnim partnerom po izboru!
Nudimo vam kataloge prostora iz maste gdje vrijeme ne postoji!™ (Radovi¢ 2001: 100)

18 O razlici izmedu tunelske i spiralne VR vidi u: Heim 2001: 108.

19 “Ja sam Simba. Lovim leptiri¢e i male Zivotinjice. Kad narastem, postat ¢u veliki Lion
King.“(Radovi¢ 2001: 118)
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njegovim o¢ima Gospoda Voditelj pojavljuje kao odraz straha od stvarnosti pa
u nastojanju da pobjegne od te realnosti odnosno da pronade utoc€iste u vizija-
ma novoga svijeta,Vinnie uranja u prostore cyber svijeta kojemu, ne smijemo
zaboraviti, pripada misao o sveopcem zaboravu tijela. Potonje je u drami pri-
kazano ironi¢no — posredstvom infantilnog “podrucja djecjih virtualnih igara,
ali 1 ,mnogo ozbiljnijih, odraslim virtualnim korisnicima prispodobivih pro-
duzetaka romanticnog, to¢nije seksualnog karaktera (...) oblikovanih prema
diktatu uzitka i Zudnje.” (Car-Mihec 2006a: 107)

Promotrimo li, nadalje, status rodnih uloga u ovome tekstu, primijetit
¢emo kako je rodna nejednakost evidentna ve¢ u rasporedu likova Radovi¢-
kina Kompjutera —muskarci su, kako smo ve¢ mogli vidjeti, prikazani kao
iskljucivi pobornici kompjuterske tehnologije (pa kao takvi i fanatici kompju-
terskih igara), vezani su uz simbole moci, marketinskih makinacija i domina-
cije.Virtualni svijet predstavlja im svojevrsnu zastitnu peéinu, utopiju(doduse,
infantilnu i banalnu) u kojoj se ispunjavaju sve njihove Zelje i snovi. Zene su,
to¢nije Gospoda Voditelj, u funkcijskom i karakteroloskom smislu usmjerene,
pak, na domenu konzervativnog, histeri¢nog Zenskog stereotipa.”’ Karakte-
rizira ih bliskost s prirodom, sklonost holistickom pristupu zivotu, odnosno
emocionalnost.

Osim na ovaj nacin realiziranog perpetuiranja rodnih uloga, naslucuje
se u Kompjuteru 1 motiv ispunjenje sna o transcendenciji kao rastjelovljenju
kroz Vinniev lik koji Zudi pretociti se (dakle, u potpunosti preuzeti ulogu vir-
tualnog identiteta) u online identitet igrivog roda, rastocenog tijela neobiljeze-
nog dobnim, rasnim, klasnim i inim drugim razlikama:

...Hello! Trazim partnera za igru. Reci ¢u nesto o sebi: imam dvadeset
godina i obostranog sam spola. Mrzim klasne, razne i novcane razli-
ke, mrzim bolesti, probleme i dosadu, mrzim 'real life'. Volim kada ne
moram nikuda i¢i, nista raditi, volim biti ‘on-line'. Javite se! Svejedno,
decko ili djevojka. Haj! Molim vas, igrajte se sa mnom! Evo, ja ¢u biti
Lion King. (Radovi¢ 2001: 113-114)

Stanje podijeljenosti, razapetosti izmedu opre¢nih, utopijskih/distopij-
skih, muskih/zenskih, dje¢jih/odraslih, virtualnih/stvarnih polova na kraju
drame transformira se u psihoti¢ni prostor kojim dominira slika stroja koji
postaje Bogom. Njegov zastrasujuci Glas kjubrikovski 'usisava', dekonstruira

20 Vidi: Scharrer 2013, Balsamo 2001.
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stvarni svijet’!, a jastvo se protagonista rascjepljuje u repetirajuée, parodi¢ne,
halucinatorne fragmente. Regresijom, pak, musko/zenskih uloga u one paro-
di¢no infantilne prostore, drama/sistem se gasi®? ostavljaju¢i za sobom neo-
dredene, viSeznacne odgovore na pitanja o implikacijama virtualnih iskustava
derealizacije i delokalizacije na nasSe osobne, ali i kolektivne Zivote.

Nadalje, u slijede¢em autori¢inu dramskom tekstu, kako mozemo i vi-
djeti iz njena naslova, radnja se odvija kroz Sest kratkih scena i to, za razliku
od u realnim prostorima ukorijenjenog Kompjutera, smjestenih iskljucivo u
prostorima NET-a, tj. Mreze®*:

(NET na sceni — pocinje buditi svoju aktivnost, na tankim plohama po-
stavljenim na razlic¢itim nivoima i pod razlicitim kutovima projicira se
raskosna i vrlo Ziva vizualna aktivnost NET-a u obliku kompjuterske 3D
animacije)

NET: (s razglasa kompjuterski generiran glas, ujedno projiciran i na
platnu)“l am the NET. I am that which is happening.*

ORFEJ: (Orfej na sceni surfa, tj. stilizirano se krece kroz projekcije
na sceni; Mrezu simbolizira ogroman krug — scenografski element s
ugradenom svjetloséu koja aktivno pulsira; projekcije se medusobno
preklapaju u Zivoj aktivnosti)Ja sam Orfej. Moje je ime Orfej. Prijaviju-
jem se na Mrezu. Mrezne koordinate one-zero-zero-one-zero-one. Da li
Je pozicija prihvacena? (Radovi¢ 2001:124)

Protagonisti su, dakle, surfer Orfej, ovisnik o Mrezi (usavrSena, ga-
merska varijanta Vinniea, ali i citirani, kako se i navodi u tekstu, stari, mit-
ski identitet), Voda koji polaze pravo na vlasnistvo i kontrolu nad Mrezom
(game-master, svojevrsni virtualni Gospodin voditelj) te NET-Euridika-Ki-
borg, tehno dizajnirana zena — mrezni policajac naglasenih seksualnih znacaj-
ki preuzetih iz podru¢ja popularne kulture* koja, s jedne strane predstavlja
potpunu, strojno dizajniranu> opreku Gospodi voditelj, a s druge je strane

21 “Kompjutor je preuzeo kontrolu. (...) Dogada se nesto ¢udno... kompjutor ponistava entro-
piju... zaklju€ava pristup podacima... organizira se...(...) Vlast prelazi u anorgansko. (...)
Kompjutor je postao... Ravnatelj...” (Radovi¢ 2001:116)

22 “GLAS: SISTEM OFF-LIFE. SISTEM OFF-LIFE. SISTEM OFF-LIFE. CLOSE PLAY.
EXIT WINDOWS.” (Radovi¢ 2001: 120) posljednja je replika ovoga teksta.

23 U prostor Mreze u kojem se u potpunosti odvija radnja ove drame ulazimo nakon Uvodne
scene u kojoj dva astronauta u skafanderima pronalaze tragove inteligentnog zivota.

24 Vidi: Buka¢, Kupsjak 2013.

25 Tvana Brstilo istice: “Najekstremniji primjer penetriranja tehnologije u ljudsko i ljud-
skog tehniciranja je kiborg. Kao hibridni mjesanac ljudskog i strojnog, kiborg prezenti-
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(prijete¢a) metafora globalnog prostora mreze.?¢ Istodobno, dakle, ona je i pro-
storni protagonist radnje prisutan na pozornici kao “s razglasa, kompjuterski
generiran glas, ujedno i projiciran na platnu”.(Radovi¢ 2011: 124)

Tijela protagonista smjestena su u simulirani, visokotehnoloski okoli§ u
kojem svatko ima jednostavno (ali ne i jednoznac¢no) definiranu ulogu s jasno
i plo$no izraZenim atributima. Rije¢ je o tipi€noj virtualnoj RPG?’ situaciji
koja od svih sudionika video igre zahtjeva dobro poznavanje svijeta i okol-
nosti u kojima se igra u kojoj sudjeluju odvija.?®U tom okruZenju u kojem,
dakako, “nitko ne uzima stvarni lik” (Radovi¢ 2001: 133) Orfej nije niti lijep
poput mitskog Orfeja s lirom, niti zna pjevati, nego je tipican (bas kao i u
Kompjuteru),od stvarnog svijeta izolirani haker, virtuoz u dobivanju pristupa
Sistemu 1 savladavanju najrazlicitijih prepreka, pravi zanesenjak uzicima fak-
talnih snova® koji stvarnost dozivljava kao prijetnju vlastitoj osobnosti:

Gotovo. Izbacila me s Mreze. Vise nisam spojen (...) Ovo je 'real life'! O
boze, kakvo strasno mjesto (... ) Sve me boli, raspadam se! Nastradat
¢u ovdje! Kakvo odurno sivilo! Mjesecev pejzaz. Gdje su boje? Tko lud
ovdje Zivi?(...) Real life je mrtav. (...) Tko ¢e me ovdje pronaci?! Tko ce
me spasiti?! Ne mogu biti sam! Prazno je, dosadno, sporo, ubitacno!
Zelim se vratiti, Zelim Zivjeti! Uzmite moj real life! Ozivite me! Heeeelp!
Vrati me na NEEET!!! (Radovi¢ 2001: 135-136)

I njemu, kao i Vinnieu, virtualno okruzenje nudi ispunjenje sna o ra-
stjelovljenju, pruza mu osjecaj mo¢i u prostorima simulirane transcendencije.
Poput svakog inteligentnog gamera posjeduje niz sposobnosti i atributa®® koji
mu omogucuju funkcioniranje i1 pozicioniranje u mreznome svijetu, odnosno
savladavanje prepreka i dostizanje Zeljenih ciljeva u svijetu video igara. Daka-
ko, rijec je tek o vrlo Sturim, u monoloskim dionicama spomenutim naznaka-
ma poput inteligencije, spretnosti, domisljatosti, percepcije i sabranosti:

ra sljubljivanje ljudskog i tehnoloskog postajuci gradanin post-humanog ili post-ljudskog
razdoblja.“(Brstilo 2009:307)

26 O terminu Mreza vise vidi u:Peovi¢ Vukovi¢ 2012; Gabelica 2014.

27 Vise vidi u: Afri¢, Simovi¢, Milkovi¢ 2013.

28 Kako bi mogao napredovati u igri Orfej mora biti dobro upoznat s njenim zakonitostima —
npr: “ORFEJ: Ovo je odbrojavanje! Dobit ¢u kaznene bodove ako ne napipam $ifru za izlaz!
Stoooop! Prestani! Koja je Sifra?... Oooo! Promjenjiva je u odnosu na onog tko je koristi...
Da uspostavim logiku...” (Radovi¢ 2001: 127)

29 Vidi: Robins 2001: 221)

30 O pojmovima atribut lika te sposobnosti lika, kao 1 o pojmu identitet u RPG svijetu vidi u:
Afri¢, Simovi¢, Milkovié 2013.
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ORFEJ: ... Ti imas snagu, pametan si ti decko. Polako, polako... Po-
meti tragove, koncentriraj se! Strah ne pripada inteligentnima. Bojite
se pametnih. Ja sam generacija inteligencije na Mrezi. Jos malo, jos
malo... Pamet ide dalje, sve cemo prosijati, pa tko ostane... (Radovié¢
2001: 126)

Clan je virtualnog NET bratstva, skupine hakera (koji se,doduse, spo-
minju tek u ulozi njegova pomoénika) koje zajednicko, mi-iskustvo,?! stavovi
prema preuzetim ulogama u simuliranoj stvarnosti ¢vrsto povezuju u veli¢an-
stvenoj, eufori¢noj, iznimno zivoj projekciji:

ORFEJ: ...NET-bratstvo me dolazi spasiti! (NET-bratstvo se javija u
obliku poruka, animacije-igre uz mnostvo zvukova i glazbe; Orfej se
presretan pridruzuje projekcijama “kupajuci’” se u njima, pruzajuci im
ruke, “doticuci” ih) PrZite mi ruke! Dotaknite moje ruke! Uzmite me!
(na to se pale projekcije, Sire u ogromnu vizualnu raskos) Volim vas,
volim vas sve. (Radovi¢ 2001: 136)

Zanimljivo je na ovome mjestu istaknuti kako je motiv zaborava tije-
la kojega smo istaknuli u tekstu Kompjuter realiziran kroz infantilne, lion-
kingovske Vinnieve dogodovstine, odnosno propituje se variranjem suodnosa
identiteta stvarnog, tj. Kreiranog lika.>> U MreZi je, pak, ovaj motiv potisnut
izrazenijim preispitivanjem tradicionalno shvacenih rodnih uloga, suodnosa
muskog, tj. Zenskog identiteta koji su u konacnici prestrukturirani tek mus-
kim percepcijama “Zenskoga”. Tekstom dominira biotehnoloski usavrseno i
funkcionalno zensko tijelo koje je, za razliku od svih ostalih protagonista, vrlo
detaljno opisano kao slika “Kiborga, zgodne biogenericki zene-stroja, izrazito
hladnog, tehno dizajniranog androginog izgleda.” (Radovi¢ 2001: 126). Zbog
svojih atraktivnih i privlacnih, tjelesnih, erotskih znacajki ono je srediSnje
mjesto upisivanja zelja, cilj, objekt muske zudnje svih sudionika virtualnoga
svijeta:

Orfeja:

31 “Dakle, unutar vlastite realnosti svi odnosi koje tvorimo su zapravo mi-odnosi jer bez ob-
zira na igrace i njihovu kulturu i drustvo s obzirom na njihovu lokaciju u realnom svijetu
preko svojih likova kao drugih ja svi sudionici RPG-a odnose se kao sudrustvenici. U RPG-
u struktura pravila nam omogucuje naéine na koje stupamo u mi-odnose dok nam izgradnja
mi-odnosa omogucuje uspostavu vlastitog identiteta u okviru uloga koje igramo.” (Afri¢,
Simovié, Milkovié 2013: 30)

32 Vige vidi u: Afri¢, Simovi¢, Milkovié 2013.
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... SavrSena si. Zemljom ne hoda nesto tako savrieno. Zelim te odrza-
vati na Mrezi, voditi ljubav s tobom, hraniti te, uspavljivati te, Zelim biti
s tobom Euridika. (...) Zelio bih voditi ljubav s tobom...(Radovi¢ 2001:
130)

Vode:

.. Izgledas potpuno realisticno. Cak i povrsina koze... (prelazi joj pr-
stima po kozi) i pod prstima... (pocne ju pipkati)... izvanredan bionicki
materijal. Ovo je geneticki tocno. (sve lascivnije ju dira i sam se pritom
uspaljuje; na sceni se pojavljuju Kiborgove projekcije) Koja te budala
dizajnirala? Za koga vraga moras izgledati privlacno? To je suludo,
hakeri se lijepe za tebe(....) Da vidim kako izgledas! Prigni se ! (savija je
u struku, istrazuje njeno tijelo) Tako, tako... Ludo! Pa ti imas... Perver-
zni biogeneticki inzenjeri!... Qoooh... (popaljuje se) Da vidimo koliko
si prava... Dodi, nedostizna Euridice! (prigrabi ju pohlepno) (Radovic¢
2001: 132)

Naglasenih seksualnih znacajki, u potpunosti bionic¢ki usavrseni Ki-
borg viSeznacan je, isklju¢ivo virtualnom simulkrumu pripadajuci identitet
¢ije se funkcijske silnice tijekom razvoja radnje bitno usloznjavaju. Ostvaren
kao ideal kulta tijela poduprt tehnologijama(a koji je tek naznac¢en kod Gos-
pode Voditelj u prvospomenutom dramskom tekstu) istodobno je i mrezni
policajac,egzekutor, ali i Net,**zavodljiva, sveupijajuéa mreza. To umjetno,
idealizirano bi¢e/mjesto funkcionira kao sredis$nji nositelj zudnje, kao mitski
zavodnik. Istodobno, simbolizira i utjelovljenje patrijarhalnih Zelja svedenih
na nekoliko temeljnih nacela, kao $to su: seksualna privlac¢nost, uzitak, sigur-
nost, poslusnost i funkcionalnost.

Orfejeva zadaca nije usmjerena njegovu/njenu spasavanju iz dubina
(dakako gejmerski infantilnog) podzemnog/simuliranog okruzenja stvorenog
od strane game-mastera, ljutitog, despotski agresivnog Velikog Vode nalik
na morbidnog Alijena na ¢ijoj lubanji postepeno izrasta “tvorevina u funkciji
parazita” koja mu prekriva dobar dio lica. Njegovu mitsku funkciju nalazimo u
igrajuéem simulkrumu’, ironijski prekodiranu te suzenu na krsenje od strane
Vode postavljenih zabrana i (uzaludne) pokusaje dosezanja objekta putenih
(mugkih) mastanja. Zudena, mitska Euridika poput realizirane metafore, pak,u
finalu drame prerasta iz Cistog seksualnog objekta u lik usisavajuceg egze-

33 “...odjednom, uz glasan zvuk, snazna eksplozija animacije, bljeskajuca slika smiruje se u
slici Kiborga...“(Radovi¢ 2001: 126)
34 O terminu simulacija, simulkrum vidi u: Baudrillard: 2001.
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kutora.’> Muska tijela (Orfej i Voda) utapaju se u njoj ostvarujuéi svoju zelju
za, parafrazirajmo misao Ivane Draco, kona¢nim povratkom malih djecaka u
maternicu, organski kontejner arhajske “Majke” u vjeCnom Sirenju. Na taj se
nacin, zaklju¢imo, u posljednjoj slici ovoga teksta kroz apokalipti¢nu sliku
mracnoga kruga iz Cijeg sredisSta izvire laser uperen prema publici — sindrom
“Bolesti drugoga svijeta,” kao i kolektivna, razarajuca opsesija virtualnom
stvarno$¢éu u potpunosti razgoli¢uju “kao snazan satiricki kiberneticki fan-
tazam koji duhovito ponistava tragi¢nu mitsku podlogu na kojoj je sazdan...”
(Car-Mihec 2007:516).

Mpreza Tanje Radovi¢, zaklju¢imo, kao Kompjuterov produzen, virtual-
nim zavodenjem u potpunosti opsjednut theatron, snazna je dramska satira,
alegorija medijatizirane ljudske/rodne prirode/uloge. Svojim halucinatornim,
cyberpunk grotesknim, infantilno razarajuc¢im i tjeskobnim, duboko konzer-
vativnim 1 antitehnologijskih vizijama gradi nadasve distopijsku sliku su-
vremenog, duboko dehumaniziranog i otupjelog svijeta sveopce izoliranosti
u kojem je tehnologijski modificirano, dinamizirano tijelo jos uvijek ¢vrsto
usadeno u svoja stara rodna ogranicenja.
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REPRESENTATION OF BODY IN CYBERDRAMAS
BY TANJA RADOVIC

Summary

Relying on modern theories of media, this paper highlights the mecha-
nisms of representation/characterization (female/male) body in cyberpunk
dramas Computer and Network by Croatian dramatist Tanja Radovi¢. The
main issues in the paper are how the mass media change the perception of the
body which as well as what are the forms of gender discrimination in the com-
puter generated reality of the aforementioned dramas whose virtual worlds are
significantly marked by the influence of gaming culture.

KEY WORDS: Tanja Radovi¢, Contemporary Croatian Drama, Female Wri-
ting, Cyberdrama, Body
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Amra MEMIC

BAS-BASCARSIJA MIROSLAVA JANCICA:
POZORISNO-KAZALISNA ZAVRZLAMA KAO SLIKA
BOSANSKOGA IDENTITETA

KLJUCNE RIECI: Miroslav Jancié, neohistorijska drama, politicko pozo-
riste, pozorisno-kazalisna zavrzlama, identitet, komedija, ideologija, nacionalizam

Postepenom razgradnjom socijalisti¢kog realizma dolazi do stanja svijesti koje
je dovelo do formiranja modernih socioloskih teorija Sto su uspostavile te-
melje za nastanak neohistorijske drame kao realizacije izrazenih drustvenih
potreba za politiCkim pozoriStem, koje se na nasim podruéjima razvilo u spe-
cifi¢nu formu neohistorijske drame. Upravo je Miroslav Jan¢i¢ 1967. sa svojim
Bosanskim kraljem pokrenuo dramski krug sa neohistorijskom tematikom. U
kazali$no-pozori$noj zavrzlami pod nazivom Bas-Bascarsija (1970), Jan€ic je
dramski iskoristio i obradio burno i prelomno razdoblje bosanskohercegovac-
ke historije koje u sebi sazima turbulentne kataklizme I i II svjetskog rata, te u
sebe ukljucuje 1 meduratno razdoblje, a bas u tom vremenu je pronasao i psi-
holoski precizno secirao najvazniji problem kojem je Bosna oduvijek izlozena
i oko kojeg se vrte sve njegove drame, a to je problem medunacionalne (medu-
konfesionalne) mrznje, koja uporno vodi u negiranje zajednic¢kog, bosanskog
identiteta. Janci¢ev dramski tekst Bas-Bascarsija jeste neohistorijski tekst sa
utilitarnom tendencijom da bude ogledalo drustvene zbilje, ali on ujedno po-
staje i politi¢ka satira modernog covjecanstva koja obuhvata i mikro i makro
kozmos ljudskog zivota.

Postepenom razgradnjom socijalistickog realizma dolazi do stanja svi-
jesti koje je dovelo do formiranja modernih socioloskih teorija koje su us-
postavile temelje za nastanak neohistorijske drame kao realizacije izrazenih
drustvenih potreba za politickim pozorisStem. Na osnovu takve percepcije od-
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nosa drustvo-pozoriste, pozorisne predstave postaju osnovni analitiCki mo-
deli za preispitivanje socijalnih deformacija koje se ¢ine kao one koje najvise
ugrozavaju i razbijaju stabilnu i stati¢nu drustvenu koherenciju, a o kojima
se manje ili viSe u otvorenim komunikativnim sistemima ne diskutira. Tako
dramski likovi postaju nositelji onih ukalupljenih drustvenih karakteristika
koje dramski autori Zele da dekonstruiraju i da ih kao takve, potpuno ili djeli-
micno demistificirane, ponude na recepciju suvremenom drustvu (dramskim
recipijentima), u nadi da ¢e posti¢i kolektivnu recepciju sa kojom ¢e drustvo
izlijeciti od ideoloski odredenih “tipiziranih drustvenih uloga", koje svojom
staticnom egzistencijom ugrozavaju bivstvovanje evolutivhog drusStvenog
sklada. Ono $to je veoma znacajno za samu strukturu neohistorijske drame
jeste to da ona uvijek podrazumijeva informacijsku nadmo¢ gledateljstva i da
shodno tome gledatelji dolaze u moguénost da ocijene viseznacnost svake rad-
nje i da pomnije prosuduju i presuduju o samim psiholoskim sukobima dram-
skih aktera pred koje historija postavlja neke uglavnom nerazrjesive zamke.

Za bosanskohercegovacko dramsko stvaralastvo, to je znacilo konac-
no raskidanje sa fazom u kojoj se dramska poetika “niskog tipa” svodila na
agitovke 1 angazirane satire. Dokidanje iskljucive angaziranosti poetike
dramskog stvaralastva dovodi do procesa umjetni¢kog oslobadanja od okova
formalizirane dramske strukture i kona¢nog otvaranja prema uticajima mo-
dernog dramskog stvaralastva. Zbog specificnog drustveno-politickog urede-
nja koje se decenijama odrzalo u nasoj zemlji i koje je jasno determiniralo sve
sfere drustvenog zivota (period socijalisticke Jugoslavije), politicko kazaliste
nije nikad zazivjelo u pravom smislu te rijeci, jer je i sam naziv “politicko”
bio neprihvatljiv, ali je zbog toga uspjelo da se transformise u specifi¢an oblik
neohistorijske drame.

"Historijska drama zapocinje sa Bosanskim kraljem (1967) Miroslava
Jancica, a javija se iz potrebe za politickim teatrom koji ¢e, poput mo-
derne francuske mitoloske drame Giraudouxa, Cocteaua i Anouilha,
ezopovskim jezikom problematizirati sadasnjost putem proslosti i iz
Jjednog kostimiranog svijeta odasiljati poruke univerzalnog znacenja do
suvremenog recipijenta.” (Muzaferija, 2014., 15.-16.)

Upravo je Miroslav Janci¢, svojom dramom Bosanski kralj 1967. godi-
ne bio formalni zacetnik dramskog kruga sa neohistorijskom tematikom. On
zacinje krug dramskog stvaralastva koji svoje tematske izazove crpi iz bogate
bosanske historije, ali ne vise u onom ¢esto i mitomanskom romanticarskom
zanosu, s ciljem da se ona idealizuje i sluzi kao efektan nacionalni opijat, ve¢ s
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ciljem da se kroz povlacenje paralela sa proslos¢u ukaze na probleme koji guse
drustvo sadasnjosti, te da se razotkrije njihova cirkularno univerzalna osobina
koju uvijek nasljedujemo od nasih predaka. Pozoriste Sezdesetih i sedamde-
setih godina proslog vijeka nije tezilo da se direktno sukobi sa vladaju¢im
krutim rezimom, ali je uspjelo u namjeri da teatar dobije priliku da govori o
stvarima o kojima se u drustvu, u javnosti, u medijima, u politici, nije smjelo
govoriti. Postojale su odredene, manje ili vise, tabuizirane teme i zato je bilo
vrlo vazno da pozoriSte reaguje (reakcija kroz igru) i da demistificira te silne
tabuizirane teme koje su silom prilika bile nemoguce za bilo koju drugu vrstu
medija. Na taj nacin, pozoriSte putem ovakve angaziranosti dobija jednu zna-
¢ajnu egzistencijalnu dimenziju, ne samo u politicCkom smislu, nego postaje
pozoriSte emanacije gradanske svijesti, ljudske savjesti i mjesto gdje se slo-
bodno preispituju ljudska prava.

U svojoj kazalisno-pozori$noj zavrzlami pod nazivom Bas-Bascarsija
(1970), Janci¢ je dramski iskoristio i obradio, za njega novi, vremenski period
od 1914. do 1944. Za razliku od svojih prethodnih neohistorijskih drama koje
su izvore crpile u bogatoj srednjovjekovnoj historiji BiH, koja se pokazala kao
vrlo pogodan period za propitivanje nacionalnog identiteta, Janc¢i¢ u drami
Bas-Bascarsija seze u jedan drugi vremenski period. To je burno i prelomno
razdoblje bosanskohercegovacke historije koje u sebi sazima turbulentne ka-
taklizme I i II svjetskog rata, te u sebe ukljuuje i meduratno razdoblje, a
ba$ u tom vremenu je pronasao i psiholoski precizno secirao, najvazniji pro-
blem kojem je Bosna oduvijek izlozena i oko kojeg se vrte sve njegove dra-
me, a to je problem medunacionalne (medukonfesionalne) mrznje koja uporno
vodi u negiranje zajedni¢kog, bosanskog identiteta. Vremensko distanciranje
u dramskim tekstovima uvijek upuéuje na neizravno tematiziranje problema
sadasnjosti koje ne bi bilo moguée u tolikoj mjeri demistificirati, da ta de-
mistifikacija nije prenesena u proslost i na taj nacin vremenskom distancom
zamaskirana. Na osnovu toga mozemo govoriti o semantiziranju dramskog
vremena, jer odabir bilo koje historijske epohe ima ta¢no predodredenu se-
manticku funkciju pri prezentaciji dramskog teksta.

"Odredivanje vremena nije samo u sluzbi mimetickog odnosa prema
zbilji u dramskom tekstu, nego, osim te ima i druge funkcije. Ve¢ i odluka
za neku odredenu historijsku epohu, u kojoj je smjesteno fiktivno doga-
danje, ima semanticko-konativne implikacije i to ne samo s obzirom na
distanciranje odnosno aktualiziranje, nego i s obzirom na sociokulturno
uvjetovane, stereotipne predodzbe o toj epohi.” (Pfister, 1998., 305.)
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Sam naslov ove kazaliSno-pozori$ne zavrzlame Bas-Bascarsija pred-
stavlja jaku presupoziciju, odnosno apriornu prvu informaciju, na osnovu koje
se uspostavljaju temelji za dalju recepciju prezentiranog (procitanog) dram-
skog teksta. Ako krenemo od postavke da Janci¢ svojom “zavrzlamom” Zeli
dotaknuti srz bosanskoga identiteta i to onog izvornog, gdje bi drugo mogao
potraziti njegov centralni izvor, nego u srcu Bosne, bas na Bascarsiji. Ono $to
je specifi¢no za dramski tekst jeste da naslov utice na formiranje prethodne in-
formiranosti gledateljstva i na osnovu toga se stvara obzor gledateljskog oce-
kivanja, a to je posebno izrazeno kod drama sa neohistorijskom tendencijom.
Ovo nuzno podrazumijeva i dramsku ironiju, jer dramski recipijenti zahva-
ljujuci naslovu ve¢ stvaraju predodredeni obzor ocekivanja i predznanja koje
dobijaju na osnovu samog naslova predstave, imaju fond znanja koji ih stavlja
u nadredenu funkciju u poznavanju dramskog sukoba u odnosu na fiktivne
likove. Naime, poznavajuci historijske fakte na osnovu kojih su drame gradene
dolazi do divergacije izmedu znanja gledateljstva i fiktivnih likova, tako da
gledateljstvo neke prelomne dramske scene prati sa distancirane razine, jer ve¢
unaprijed zna njihov ishod, za razliku od fiktivnih likova koji ih prozivljavaju
u prezentu. Naslov je prema tome jako bitan za kreiranje obzora gledateljskog
oc¢ekivanja, iako je to u ovom slucaju simboli¢ni naziv koji indirektno aludira
na tok dramske radnje.

Ovaj dramski tekst, realnost na ovim prostorima prikazuje kroz druga-
¢iju prizmu, koriste¢i komediju orfeumskog tipa kao pozorisni izraz, u kojoj
humor naj¢esc¢e pociva na verbalnom vicu i na zanimljivom karikiranju odre-
denog mentaliteta. Eksplicitno-figuralnom tehnikom karakterizacije, koja je
dovedena do krajnosti, autor djelimi¢no vrsi i implicitno-figuralnu karakteri-
zaciju likova preko ala turka/ala franga kostima, te ujedno medukonfesionalnu
rascijepljenost naglasava i eksplicitno, kad autorskom tehnikom karakterizaci-
je, u popisu uloga kratko i jasno isti¢e nacionalnu pripadnost dramskih aktera
(pored toga Sto im daje tipicna nacionalna imena, naglaSavajuci tako kontrast
izmedu njih), ili Andinu nacionalnu nepripadnost (kojoj opet dodaje jos dva
imena, ustvari istu varijaciju imena po razli¢itim konfesijama).

"Nailazi Anda, vrti suncobranom. Zaustavlja se na proscenijumu.
Franjo: Pst!

Rasim: Vidajder nase Nade!

Jefto: Oce Anda, oce! Vidi sto se nadupetila!” (Janci¢, 1974., 57)
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"Jefto: Ando!
Franjo: Angelika!” (Janci¢, 1974., 67)

Ova, ciljano i specificno iskoristena homofonija konfesionalno razlici-
tih imena je dovedena do nivoa burleskne komedije. Ona oslikava situacija u
kojoj su se igrom sudbine neodvojivo sjedinila tri lica koja ne primje¢uju da
s njihovom komunikacijom nesto opasno nije u redu, da svaki govori svojim,
drugoj strani nerazumljivim jezikom, te da nijedan od tri lica ne ¢uje razliku
u imenu iste zene, jer se ona moze zvati samo onako kako kojem pojedinac-
no odgovara, a samo ime nuzno mora biti odrednica njenog identiteta (Anda,
Nada, Angelika). lako je ovaj nacin koristenja verbalnog humora putem homo-
fonog izjednacavanja znacCenja rijeci slicnog izraza, ovdje slika rasparcavanja
identiteta, on je ujedno i antiteza samom sebi, jer koliko god je nastojanje
rasparcavanja jako, toliko je ujedno to rasparcavanje burleskno i besmisleno,
te jasno vodi samo jednom zakljucku, a to je nuznost sjedinjenja u jedan bo-
sanski identitet.

Imena likova izuzetno su znacajna kao smisaona ¢vorista u tekstu i kao
indikatori smjernica tacaka gledista koje su implicirane u tekstu. Dokazano je
da se izboru imena likova posvecéuje velika paznja, prvenstveno zbog toga $to
izbor imena lika u veéini slucajeva (kada govorimo o historijskim dramama)
odreduje svojevrsnu karakterizaciju lika, a Cesto i ima neke estetske ili sim-
bolicke konotacije. Naglasavanje kontrasta izmedu dramskih lica je uobic¢ajen
nacin autorske dramske tehnike s kojom se isti¢e kontrastno djelovanje izmedu
dramskih aktera.

Za razliku od proznih tekstova gdje je moguca razlicita karakterizaci-
ja likova u dramskom tekstu ona uvijek proizlazi iz jezi¢nog dramskog sloja
(upravnog govora dramskih likova), ali moguce su karakterizacije i kroz govor
drugog lika, kroz didaskalije i kroz off tekst. Kao primjer govorne karakteri-
zacija likova mozemo uzeti dramu Bas-Bascarsija. On svoja tri glavna aktera
Franju, Jeftu i Rasima, odvaja i po “prenaglasenim” jezicnim osobinama, pa
tako Franjin govor biva usiljeno pun kroatizama i germanizama, Jefto se od
pada “Monarhije” uporno trudi da prede na ekavicu, a Rasim-beg pric¢a tipic-
nim sarajevskim zargonom (ne razlikuje afrikate, ¢ak i kad ih zna razlikovati),
specificnim za bosnjacko stanovnistvo. Ujedno, kroz govornu karakterizaciju
likova, Janc¢i¢ na komican nacin, gotovo na razini vica akutelizira i problem
negiranja i “tadasnjeg sluzbenog nepostojanja” bosanskoga jezika, i to na taj
nacin da sukobljavaju¢i u komi¢nim dijalozima neprirodne i izvrnute verzi-
je narodskog bosanskog jezika, upravo naglasava kristalnu i neupitnu lako¢u
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njegovog postojanja sa hiljadugodisnjom tradicijom i specificnom leksikom.
To je ona svojstvena uloga pozorista kao idealnog mjesta koje igru pretvara u
najjace oruzje kritikovanja poremecenog vrijednosnog sistema u nasoj suvre-
menoj drustvenoj zbilji.

"Franjo: Dapace, majne libe forjlajn! Zato sam i razalovan, dok se stva-
ri ne srede, po njihovom. Pola knjiga fali! A da vidite, samo, kakav
Svrakopis ima onaj Srbenda sto sad sjedi na mom mjestu! A kod mene je
bila sve tanka, debela, tanka, debela...

Ali polako! Sve se promijenilo, sve se mijenja, sve ¢e biti drugacije....
Samo vi, gospodicna Angelika, ostajete ista.” (Janci¢, 1974., 62)

"Jefto: A nije navracao, a? Mene si nasla! Sta znas, more biti da je covek
skroz naskroz posasavio.

Anda: Nije “Covek”, nego covjek.

Jefio: “Cojk, ¢ojk”, §to bi reko Rasim-beg.

Anda: donosi kafu: Bas ste vas trojica meni smijesni.

Jefto: Ja smesan? Nemoj da ti sad ovu tacnu zafrljacim kroz prozor.
Anda: Kako ne biste bili smijesni, kad kazZete “smeSan”, a jucer ste go-
vorili “Segali”’!” (Janci¢, 1974., 64.- 65.)

"Rasim: Istina je, tako mi Alaha!

Jefto: O tome ¢emo, lepo, na sudu besediti!”” (Janci¢, 1974., 68)
"Rasim: O ¢emu, bolan?

Jefto: O svemu sto si govorio protiv kralja i otadzbine...

Jefto: dohvati stoli¢: Majku li ti balijsku!

Rasim: ustaje: A ja tebi viasku!” (Janci¢, 1974., 62.)

Preko ovako konstruiranih lica, kao personifikacija bosanskih nacija,
Janci¢ uspjeva da na alegorican nacin prenese problematiku medunacionalne
mrznje koja se u Bosni iznova budi i javlja kao popratna pojava i koja vise ili
manje prikriveno egzistira kao neka prokleta konstanta, te tako ovu dramu
ujedno odreduje i kao onu koja u sebi nosi univerzalnu problematiku otklona
prema “drugom”. Od svih lica se izdvaja kralj (Anda, Nada, Angelika), kao
nemoralno, ali ideoloski Cisto lice Cije tragic¢no prokletstvo lezi u tome $to ona
predstavlja osobu bez vlastitog identiteta, osobu koja je ras¢ere¢ena heteroge-
noscéu svoje krvi, svoga porijekla i svoje drzave. Ujedno je ona i simbol onog
S$to ¢e ponovo roditi iskonu Bosnu, zemlju bosanskoga naroda i bosanskoga
jezika, Bosnu neopterec¢enu nacionalnim mitovima proslosti, Bosnu spremnu
da zivi zajedno, i da u svoje okrilje prihvata sve druge i drugacije uprkos drus-
tveno-politickim antagonizmima u okruzenju punom paradoksa i suprotnosti.
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Iako se jos uvijek u Janci¢evoj dramskoj poetici zadrzava svojevrsna utilitarna
teza, §to je 1 bit neohistorijskih drama sa osovinom u politickom pozoristu, te
teze postaju sve vise estetski doradene i sve viSe univerzalne, on po€inju preis-
pitivati, ne samo konkretne i pojedinac¢ne drusStvene probleme, nego se okrece
propitivanju samog postojanja jezika, umjetnosti, teatra, i Covjeka u ogoljenom
i dekonstruiranom drustvu danasnjice.

Sam kraj drame je otvorene strukture, nema onog jasnog razrjeSava-
nja sukoba i dokidanja dramske radnje, $to je i bila sama simboli¢na namjera
autora, koji takav nerazjasnjeni kraj sukoba tri konfesije i dalje ostavlja otvo-
ren, pod tackom tiSine, ali i pod tackom sijeva jakih eksplozija, u ukocenoj i
zaledenoj slici, tako da recipijentima pruza moguénost viseznacne percepcije
dramskog teksta. To je upravo ono mjesto gdje svaki dramski recipijent treba
postaviti svoju vlastitu tacku, na svoj vlastiti nacin, i moze se izjednaciti sa
onim §to je propagirao Jean-Jacques Bernard, a to je “Le Silence au theatre”,
kao jedan od mogucéih nacina rjeSavanja otkrivanja neizrecenih misli u drami.
Po ovoj teoriji ¢utanje je upravo ono sto treba da obiljezi sve $to je znacajno i
dubokoumno u dramskoj igri. On tako od pozorista pravi ono Sto je Makluan
oznacio kao ledeno hladni medij- medij u kojem publika biva ohrabrena da
ucestvuje u kreiranju, prijenosu i recepciji informacije koja je prezentovana na
sceni. Na taj nacin se pokusava izazvati emocionalni Sok gledateljstva, koje bi
1 samo trebalo da prozivljava dramski sukob zajedno sa likovima ove drame.
Svi ovi uvodni elementi imaju za funkciju ono $to je Breht nazvao otudenje,
dakle, isijecanje iz sfere uobicajenosti, s ciljem da se na to isjeCeno skrene
posebna kriticka paznja recipijenata. Po uzoru na brehtovski tip drame, autor
nastoji Sto potpunije (realisti¢nije) prikazati stvarnost postoje¢ih drustvenih
odnosa koji su uslovili tragi¢nu sudbinu bosanskog naroda. Osim toga, nije
slucajno da zaledena tiSina slijedi nakon “sijeva eksplozija i bombi” tako da
dramski komad biva prekinut slikom rata, Sto dovodi do toga da se cijela Zelja
za Bosnom i bosanskim pod tolikim naletom mrznje i terora ironi¢no stavlja
pod znak pitanja i na univerzalnom planu u svom postojanju izjednacava sa
groteskom. Ovim postupkom, Janci¢ istice da problem koji on tematizira u
drami ne proistice iz neke trenutne krize, nego da je takvo stanje trajno, te da
nije moguée naci njegovo rjesenje, nego se medukonfesionalna kriza i negira-
nje zajednickog identiteta stalno ponavlja i ponavlja, kao uzro¢no-posljedic¢ni
slijed zatvorenog historijskog kruga.

"JEFTO: Jesil je krstila?
RASIM: Stob je krstila?
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FRANJO: Ako hocete, ja joj mogu izdejstvovati mjesto u klosteru Svetog
Augustina.

RASIM: Jab nju dao prvo u mejtaf, a ondara da izuci za apotekaricu...
JEFTO: Kakvo si joj ime nadjela?

ANDA: Kazi, kéeri.

KCI: Bosna.” 6 (Jan¢i¢, 1974., 79-80)

"Tutanj bombardera. Sve jaci

FRANJO: Hajdemo.

RASIM: Jest vakat.

JEFTO: Zbogom.

Rasim Franjo i Jefto odlaze.

Anda ucini pokret kao da e ih zastaviti, ali se predomisli.
Tri starca izlaze u no¢ Bas-carsije.

U sijev i jeku eksplozije bombi.” (Janci¢, 1974., 80)

Ujedno, ovakav nacin nijemog odlaska tri starca, kao predstavnika tri
konfesije, koji bivaju zbunjeni pred djevojc¢icom Bosnom, kao jedinstvom njih
trojice, direktno pred recipijente drame postavlja problem nacionalne netrpe-
ljivosti na razmatranje, $to je autorov cilj od pocetka drame, istaknuti i predati
recipijentima tezu o medunacionalnom jedinstvu i nuznosti spoznaje zajed-
nickog bosanskoga identiteta. Dramski komad Bas-Bascarsija mozemo odre-
diti kao historijsku dramu koje polaziste ima u fiktivnim likovima i fabulama
smjeStenim u konkretni historijski period koji determinira njihovo ponasanje
i fabulu koju oni “prozivljavaju”, ali koji tu fabulu/problem stavlja na univer-
zalnu razinu, pa preispituje opcéenito, problem vlasti, drzave, politike, jezika,
meduljudske mrznje... te kroz razvoj drustvene zbilje prenosi svoju tacku gle-
dista sa mikro na makrokozmos ljudskog bivstvovanja. Jan¢i¢ev dramski tekst
Bas-Bascarsija jeste neohistorijski tekst sa utilitarnom tendencijom da bude
ogledalo drustvene zbilje, ali on ujedno postaje i politicka satira modernog
covjecanstva koja obuhvata i mikro i makro kozmos ljudskog Zivota. Novo-
nastala dramska forma na osnovi ovog teatarskog modusa moze se imenovati
i kao “crna komedija”, ili kao “politicka farsa”, medutim, zajednicka karakte-
ristika svih drama ovakvog tipa je prezentiranje tragi¢ne pri¢e putem komic-
nih sredstava. Prepoznavanje humora i groteske kao najjaceg oruzja politicke
borbe i davanje veéeg legitimiteta komickim Zanrovima, otvori¢e put novoj
generaciji pisaca koji predstavljaju vrijeme zestokih sukoba “novih i starih”,
vrijeme demistifikacije komunistickih kliSeja i aksioma, te preispitivanje zva-
nicne poslijeratne historije.
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MIROSLAV JANCIC'S PLAY BAS-BASCARSIJA:
A THEATRICAL MESS ILLUSTRATING BOSNIAN IDENTITY

Summary

Due to the gradual breakdown of the socialist realism a consciousness
emerged that has led to the formation of modern socialist theories. These theo-
ries established the foundations for the emergent neo-historical drama as the
realization of obvious social needs for political theater, developed as a specific
form of neo-historical drama in the region. In 1967, with his play Bosnian
King, Miroslav Janci¢ launched a drama circle with neo-historical themes. In
the theatrical mess called Bas-Bascarsija (1970), Janci¢ used and processed
the turbulent and turning period of Bosnia-Herzegovina's history, that brings
together the turbulent cataclysms of the First and Second World Wars, as well
as the period between the wars. At that time he found and psychologically
precisely dissected the most important problem that Bosnia has always been
exposed to and that all his playwriting is based on. This issue is the problem
of inter-ethnic (inter-religious) hatred, which persistently leads to the denial of
a common, Bosnian identity. Janc¢i¢'s play Bas-Bascarsija is a neo-historical
text with the utilitarian tendency to be a mirror of social reality, but it turns
into a political satire of modern humanity that includes the microcosmos and
macrocosmos of human life.

KEY WORDS: Miroslav Jancié, neohistorical drama, political theatre, thea-
trical mess, identity, ideology, nationalism
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Almedina CENGIC

PERIODIKA BOSANSKOHERCEGOVACKE DRAME
DO DRUGOG SVJETSKOG RATA

KLJUCNE RIJECI : periodika, knjizevni listovi, drama u Bosni i Hercegovi-
ni, razmede XIX na XX vijek

Razvoj dramske knjizevnosti i djelatnosti na prostoru Bosne i Hercegovine,
nije tekao u kontinuitetu, ni po hronoloskim, a ni po historijskim odrednicama
knjizevnih epoha. Od prvih dramskih tekstova, koji su se javljali periodic-
no, pa do pocéetka Drugog svjetskog rata, pravila unutar razvojnih linija ovog
zanra uspostavljana su na nivou individualnih procjena i trenutnog vrednova-
nja nekog teksta u vidu kritickog osvrta u Stampi.

Nekoliko srednjovjekovnih zapisa svjedoc¢i o djelovanju gostujucih putujucih
druzina, u tadasnjoj Bosni, koje su dolazile uglavnom iz regionalnog podrucja.
Jedini odobravani na¢in dramskog djelatniStva prezentiran je kroz pozoriste
sjena ili Karadozovo pozoriste koje je, kao specifi¢na vrsta dramskog pred-
stavljanja, preneseno na tlo Bosne i Hercegovine sa Istoka, dolaskom Otoman-
ske imperije, uglavnom medu bosnjackim stanovnistvom.

Dramska djelatnosti u okvirima hrvatske i srpske knjizevne tradicije u Bo-
sni i Hercegovini je iskljué¢ivo odredena nacionalnim smjernicama knjizevnih
stvaralaca susjednih zemalja, koje su takoder, imale diskontinuirani slijed u
razvoju ove vrste umjetni¢kog predstavljanja.

Preporodni period sveukupne bosanskohercegovacke kulturne djelatnosti
zapocinje krajem XIX stoljeca, dolaskom Austro-Ugarske monarhije na ove
prostore. Drustveno-politicke promjene u Bosni i Hercegovini, uslovljene
dolaskom nove vlasti i uprave, inicirale su znacajne pozitivne obrate u in-
telektualnom sazrijevanju nove generacije umjetnic¢kih stvaralaca, koji su u
pojedinim periodima na razmedu XIX 1 XX stoljeca, potpuno neocekivano
i izvan kontinuiranog toka razvoja knjizevno-umjetni¢kog procesa, plasirali
reprezentativne tekstove i mogli parirati najznacajnijim piscima koji su bili
aktuelni u tadas$njim intelektuanim europskim krugovima. U tom periodu je
uocdljiva znacajna ekspanzija u knjizevno-stvaralatkom opusu dramskih pisa-
ca sa podrucja Bosne i Hercegovine, koji su svoje tekstove najéesée objavljivali
u odgovarajuéim Casopisima ili u vlastitim nakladama.
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UvobD

Krajem XIX i pocetkom XX stolje¢a u Europi, u dramskoj knjizevnosti,
kao i u ostalim vidovima umjetnosti, teznja je usmjerena ka promjenama i
zapocCinje epoha avangardne drame. Evidentno je da te promjene imaju kori-
jene jo§ mnogo ranije (u XVIII stoljecu) i da je mlada gradanska klasa tezila
razaranju klasi¢nih dramskih kodeksa i utvrdenih formi.

Plasiranje dramskih tekstova od pocetaka razvoja ove vrste umjetnosti,
bilo je uslovljeno parametrima koji su reciprocno odredivali njihovu vrijed-
nost, pa je Cesto forsirano, kao prvo, izvodenje djela na sceni, a potom i njego-
Vo zapisivanje.

Epohalne odrednice slijeda umjetnickih pravaca u svjetskim parametri-
ma recipro¢no su determinirale kulturnu bastinu Bosne i Hercegovine. Bosna i
Hercegovina je prolazila faze sopstvenih razvojnih procesa, koji su sukcesivno
zaostajali za hronoloskim tokovima u okvirima velikih i utjecajnih knjizevnih
epoha. Zato i jeste prilicno zahtijevan proces da se u jednom sinhronijskom
pregledu obuhvati i jasno prezentira proces razvitka knjizevno-umjetnickog
djelovanja, pogotovo kada se radi o plasiranju dramskih tekstova bosanskoher-
cegovackih pisaca i njihove djelatnosti u okvirima ovoga Zanra.!

S obzirom da kulturno-umjetnic¢ka tradicija ovih prostora, govoreci
opcenito, nije imala pretjerano afirmativan stav prema sveukupnoj pozoris-
noj djelatnosti, ukljucujuéi pisanje, izvodenje i plasiranje dramskih tekstova,
simptomati¢no je da se javlja veliki entuzijazam i eufori¢ni zanos kroz poku-
Saje pojedinih autora da se ta vrsta stvaralastva eksplicitno i transparentno
popularizira. Osim minornih zapisa o postojanju putujucih druzina, uglavnom
gostujucih, u vrijeme srednjovjekovne Bosne, do tada jedini prepoznatljivi i
odobravani nacin dramskog djelatniStva prezentiran je kroz pozoriste sjena ili

1 Lesi¢ Josip (1973.), Pozorisni Zivot Sarajeva (1878.-1918):

“Pozorisnu historiju Bosne i Hercegovine, pa prema tome i Sarajeva, sve do osnivanja Na-
rodnog pozorista (1920) karakteristiSe jedna specifi¢na, ali i nepovoljna okolnost- da je
ta istorija zapravo, istorija bez stalnog pozorista, bez onog osnovnog stozera i kreativnog
jezgra oko kojeg se koncentri$e i razvija ne samo umjetnost glume, ve¢ i razvitak dramske
knjizevnosti. Pozoris$ni zivot u ovim krajevima za vrijeme austro-ugarske uprave, odvijao
se najcesce ad hoc, od slucaja, bez sistema, iskidano, u vrludavim i nepovezanim linijama,
bez jasne umjetni¢ke koncepcije, u Sarenolikom repertoaru, sa raznorodnim kreativnim
elementima, u kojima su se ukrstali i amalgamirali razni stilovi, zavisno od sastava i ugleda
svake putujuce druzine ponaosob. Ove nepovoljne okolnosti znatno otezavaju izucavanje
pozorisne istorije, i to ne u njenom hronoloskom kontinuitetu, ve¢ u pokusaju da se toj cje-
lokupnoj materiji odrede granice, izvrsi periodizacija, iznadu zajednicki stilski imenitelji u
okvirima juznoslovenske pozorisne istorije, pa i Sire, na planu evropskog teatra tog vreme-
na.”, Svjetlost, Sarajevo, str.9.
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Karadozovo pozoriste koje je, kao specifi¢na vrsta dramskog prezentiranja,
preneseno na tlo Bosne i Hercegovine kroz osmanlijsku kulturno-umjetnicku
tradiciju; u izvornom obliku iz Sirije, a u drugoj varijanti iz same Turske,
odnosno sredista Otomanskog carstva. U potpunosti podredeno skromnim
potrebama i zeljama kolokvijalnog stanovnisStva, pozoriste sjenki je dominira-
lo, gotovo stolje¢ima, teatarskim sferama bosanskohercegovackog podneblja.
Tako, gotovo pola stolje¢a, ograni¢ena tematikom i na¢inom na koji je bila
prisutna u umjetnickom predstavljanju, pozorisna djelatnost nije pruzala niti
autorima teksta, niti samoj publici afirmativni dozivljaj pozorisnog uzitka.

BOSANSKOHERCEGOVACKA STAMPARSKA DJELATNOST U
OKVIRIMA DRAMSKE KNJIZEVNOSTI

Poceci bosanskohercegovacke Stamparske i publikacijske djelatnosti,
javljajuju se relativno kasno u odnosu na regionalne incijative, ali u velikom
su zaostatku u odnosu na Europu, koja u XIX stolje¢u ve¢ uveliko razvija ovaj
oblik plasiranja informacija.

Sto se tice Bibliografije, rijec je o Stampanim dramama, objavljenim
u posebnim knjigama, c¢asopisima, novinama i raznovrsnim publikaci-
Jama (kalendari, almanasi i sl.), dok Teatrologija daje popis pozoris-
nih izvodenja, s tim §to su periodu austrougarske uprave obuhvacena
i amaterska pozorista, kako bi se pokazala nevjerovatna opsjednutost
teatrom u svim gradovima (pa i selima) okupirane pokrajine, koja je,
iako amaterska, podstakla i stvorila svoju domacu, izvornu dramsku
knjizevnost. (J. Lesi¢, 1991., str. 273)

Medutim, zakasnjelost epoha, pogotovo kada je bila u pitanju knjizev-
nost ovih prostora, nije u potpunosti rezultirala negativnim uc¢inkom. Evi-
dentno je da su se pod pritiskom drustveno-politickih promjena u Bosni i
Hercegovini, pojavili pisci koji su u pojedinim periodima na razmedu XIX
i XX stolje¢a, potpuno neocekivano i izvan kontinuiranog toka razvoja knji-
zevno-umjetnickog procesa, plasirali reprezentativne tekstove i mogli parirati
najznacajnijim piscima koji su bili aktuelni u tadasnjim intelektuanim europ-
skim krugovima.U tom periodu je uocljiva znacajna ekspanzija u knjizevno-
stvaralackom opusu dramskih pisaca sa podrucja Bosne i Hercegovine.

Preporodni period sveukupne bosanskohercegovacke kulture zapocinje
krajem XIX stolje¢a, tacnije, dolaskom Austro-Ugarske monarhije na ove pro-
store. Ako bi se neSto moglo smatrati pozitivnom odrednicom u okupatorskoj
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i nametnutoj vlasti na ovom podneblju, onda je to svakako intenziviranje kul-
turne djelatnosti, koja je bila pozitivna odrednica te novoustanovljene vlasti.
Sveukupnom osvjeséivanju intelektualaca sa ovih prostora, pogotovo onih
mladih, sigurno je doprinijelo njihovo obrazovanje, koje se sada vezivalo za
velike kulturne centre Europe, pogotovo Be¢, koji je postao najreprezentativ-
niji grad u procesu obrazovanja mladih ljudi iz Bosne. [zu¢avaju¢i knjizevnu
zaostavstinu Europe, mladi pisci i intelektualci, sa ovih prostora, tezili su da
intenziviraju dugo zapostavljani Zanr drame i njenu pozori$nu prezentaciju, i
time se ukljuce u europske teatarske krugove i populariziraju ovaj nacin um-
jetnickog stvaralastva.

Pocetni podaci o izdavanju Casopisa i novina u Bosni i Hercegovini te
njihovi manje ili vise cjeloviti popisi razasuti su po razli¢itim bosanskoher-
cegovackim i juznoslavenskim enciklopedijama i bibliografijama. Pri tome
treba posebno ukazati na nekoliko monografija u kojima se razmatra rani peri-
od razvoja bosanskohercegovacke periodike. Todor KruSevac je autor jednog
obimnijeg pregleda razvojnog puta periodike, naslovljenog sa Bosansko-her-
cegovacki listovi u XIX stoljecu (Sarajevo, 1978.), dok u svome djelu Bosanski
vjestnici: poceci Stampe kod Bosanskih Muslimana (Sarajevo, 1996.), Emina
Memija dosta pregledno ocrtava razvojni put bosanskohercegovacke periodi-
ke nakon osnivanja prve Stamparije u Sarajevu 1866. godine. S druge strane,
Fadil Ademovi¢, u svojoj monografiji Prve novine i prvi novinari u Bosni i
Hercegovini (Sarajevo, 1997.), u fokus paznje stavlja Stampu i istaknute pred-
stavnike novinarske profesije na pocetku druge polovine 19. stoljeca.

Prvi casopis kojeg je izdao bosanski urednik i sa naslovom koji je upuci-
vao na Bosnu kao zemlju porijekla je Bosanski prijatelj, kojeg je 1850. godine
pokrenuo Ivan Franjo Juki¢. Od Cetiri broja ove periodi¢ne publikacije, koliko
je Stampano u periodu izmedu 1850. i 1870. godine, tri su Stampana u Zagrebu,
dok je posljednji broj Stampan u Sisku. Bosanski prijatelj oznac¢ava pocetak
stotina serijskih publikacija koje su dosle na svijet i umrle u Bosni i Hercego-
vini u posljednjih 160 godina.

Nakon osnivanja prve Stamparije u Sarajevu, 1866. godine, javljaju se
brojna izdanja novina i ¢asopisa, od kojih su prvi bili Bosanski vjestnik (1866-
1876), Bosna (1866-1878), Salname-i vilajet-i Bosna (1866-1878), Sarajevski
cvjetnik (1868-1878). Ne zadugo poslije toga, poCinju se Stampati knjige i pe-
riodi¢ne publikacije u Mostaru, kada se se pojavljuje i Neretva (1876), prve
sluzbene novine Hercegovackog vilajeta’.

2 (www.rodoslov.ba/Pages/view/26/1/)

348



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

Izucavajuci knjizevnu zaostavstinu Europe, mladi pisci i intelektualci
Bosne i Hercegovine, obrazovani u najreprezentativnijim kulturnim centrima
ondasnje Europe, tezili su da, izmedu ostalog, intenziviraju dugo zapostavljani
zanr drame i njenu pozoriSnu prezentaciju, ukljuce se u europske teatarske
krugove i populariziraju ovaj nacin umjetnickog stvaralastva na naSim pro-
storima.

Euforija “zajedniStva”, determinirana budenjem nacionalne svijesti
u cilju isticanja teritorijalne i jezicke jednakosti (Bosnjaka, Hrvata i Srba),
inicirala je potrebu pisanja i javnog prezentiranja knjizevnog stvaralasStva,
sa specifikumom zanimanja za pisanje i prezentovanje i dramskih tekstova.
Anonimnost ove vrste umjetnickog stvaralastva, kako autora, tako i samih
tekstova, zaintrigirala je intelektualne krugove u Bosni i Hercegovini, koji
su pokrenuli procese elokventnijeg pristupa u popularizaciji ovog knjizevnog
zanra. Knjizevni Casopisi, udruzenja, klubovi, “kiraethane” (¢itaonice) postali
su popularisticki specifikum u prezentaciji, izmedu ostalih, i ove vrste knji-
zevnih tekstova.

Tradicija objavljivanja dramskih tekstova bosanskohercegovackih auto-
ra, ali 1 prijevoda dramskih tekstova eminentnih svjetskih autora, nastavljena
je iu Casopisima i knjizevnim listovima, po¢evsi od prvog Bosanski prijatelj
1850., ¢iji je pokretac bio znacajni kulturni djelatnik Ivan Frano Jukic.

Listovi: Bosnjak (1891), Behar (1900), Gajret (1907), Biser (1912), Novi
Behar (1927) u bosnjackoj periodici; ali i ¢asopisi drugih nacionalnih udruze-
nja i grupacija, u hrvatskoj periodici: Nada (1895 - urednik Kosta Horman) i
Osvit (1898., podlistak), Vienac, Napredak (1921); srpskoj periodici: Bosanska
vila (1885), Zora (1896), Mala biblioteka — izdavacki program Aleksa Santi¢,
Prosvjeta (1907), Otadzbina (1907), Razvitak (1910) Pregled (1927); jevrej-
skoj periodici: Ittihad, Zidovska svijest, imali su izuzetan znacaj za oéuvanje
i razvitak bosanskohercegovacke dramske knjizevne bastine. S druge strane,
izdanja ondasnjih malobrojnih pozorisnih institucija ili pojedinaca u vlastitoj
nakladi, koji su organizirali praizvedbe predstava u ¢italackim udruzenjima,
Citaonicama, ili organiziranim prostorima u privatnom vlasnistvu (Despica
kuca) doprinijeli su umnogome valorizaciji 1 autenti¢nosti zapisa prvih bosan-
skohercegovackih dramskih tekstova u njihovom izvornom obliku.

Nakon Mostara i Sarajeva, na razmedu osamdesetih i devedesetih go-
dina XIX stolje¢a, interes za pozorisnu djelatnost prosirio se diljem Bosne
i Hercegovine od Te$nja, Banjaluke, do Tuzle, Bijeljine, Trebinja. Mada su
dramski tekstovi u pocetku bili gotovo namjenski pisani za amaterske druzine,
oni su istovremeno bili plasirani i kroz razlicite vrste interpretacije u kulturno-
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umjetnickim drustvima kao $to su Gajret, Sloga, Hrvoje, Napredak, La Be-
nevolencija, Gusle, Trebevi¢, (u nepunih trideset godina astrougarske uprave,
od 1885. do 1918. Cetrdesetak autora, svih nacionalnih skupina sa ovih pros-
tora, napisalo je preko stotinu dramskih tekstova. I tako je doslo do jedinst-
vene pojave u razvitku naseg teatra i nase dramske knjizevnosti: amaterska
pozorisna djelatnost podstakla je i stvorila dramsku knjiZzevnost.)

PERIODIKA BOSNJACKE DRAME DO DRUGOG SVIETSKOG
RATA U BOSNI 1 HERCEGOVINI

Casopis Behar (1900) je imao izuzetno vaznu ulogu u prezentiranju
knjizevnog stvaralastva pogotovo Bosnjaka i prosvjetiteljsku misiju dramskog
uoblic¢enja tada popularnih dramskih motiva iz narodne proslosti i uspomena
iz ratova; ali su njemu istovremeno obavljivani i prijevodi iz strane dramske
literature, namijenjeni Citaocima. Ti prijevodi su bili neka vrsta smjernica i
mladim dramatiarima, koji su se mogli na taj naCin upoznati sa tematikom i
eminentnim autorima iz sfera dramske knjizevnosti, te odabrati svoje uzore u
dramskom pisanju.

Tradicija objavljivanja dramskih tekstova je prepoznatljiva u bosnjac-
kim casopisimima: Gajret, Bosnjak, Novi Behar, ali i u Casopisimima dru-
gih nacionalnih udruzenja: Vienac, Prosveta, Gusle, Ittihad ili pak u izdanju
ondasnjih malobrojnih pozori$nih instiucija koje su organizirale praizvedbe
predstava u “Citalackim klubovima”. Najpopularniji su bili tekstovi roman-
ticarskog prosedea koji su u periodu izmedu dva svjetska rata, bili pisani i
izvodeni po narudzbi Kulturnog drustva Gajret. Oni su sadrzavali elemente
folklornog naslijeda, dijelove historijskih fakata i prepoznatljive historijske
herojske likove; $to je u krajnjoj odrednici iniciralo tendenciozno plasiranje
ideja o budenju nacionalne svijesti i proteziranje socijalne problematike, koja
je sve vise opterecavala bosnjacku populaciju raspolu¢enu izmedu kulturnih
naslijeda Istoka i Zapada, kroz sfere knjizevno-umjetni¢kog stvaralastva.

Pocetak bosnjacke drame obiljezen je, izmedu ostalog, djelovanjem
istaknutog nau¢nog radnika, teoreticara i intelektualnog vode na razmedu dva
stolje¢a Safvet-bega Basagica-Redzepasica (Mirza Safveta, 1870-1934). Fra-
gment njegovog prvog dramskog djela Ali-pasa objavljen je u Casopisu Vienac
1894.g. Druga dva teksta Abulah-pasa (1900) i Boj pod Ozijom ili Krvava
nagrada (1905) kao dramski spjevovi objavljeni u vlastitoj nakladi; Bosanski
ponos, drama u 5 ¢inova, Novi Behar, 1/1927.-28, 2, 6,7; Narodna uzdanica,
1/1933.,35-40; 11/1934., 21-26; definitivno su ga odredili kao pisca romanticar-
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skog prosedea, drustveno i politicki angaziranog intelektualca i umjetnika Bo-
sne 1 Hercegovine. Odabiruéi teme i motive koji su zna¢ajno obiljezili proslost
njegove domovine, Basagi¢ preuzima model historijske melodrame koja postaje
veoma popularna kao Zanr, ali u kritickom definiranju vrijednosti tih dramskih
tekstova, oni ostaju na margini znacaja. Basagi¢ je jedan od autora koji je za-
intrigirao kriticke krugove regionalnih pisaca, pa je stoga zanimljivo da su uz
izdanja njegovih drama, u ¢asopisima objavljivani i osvrti na njegova djela, re-
prezentativnih autora onoga vremena: A Gligorijevi¢ Safvet beg Basagic¢ Red-
zepovic (Mirza Safvet), “Abdulah pasa”, Nada, Sarajevo, 4/1900, 17, 271; Silvije
Stahimir Kranjcevi¢, Safvet beg Basagic¢ Redzepovi¢ (Mirza Safvet): “Abdulah
pasa”, Nada 6/1901, 17, 271; B Josip Bach, Safvet beg Basagi¢ Redzepasic,
(gr.), (Mirza Safvet), “Abdulah pasa”, Zivot, Zagreb, 2/1900, 910.

Slijedeci intencije u sve ve¢em popularisanju dramskih tekstova onog
vremena, drugi pisac koji se zaintrigirao za ovaj Zanr, kao knjizevno-umjet-
nicki oblik izrazavanja, je Riza-beg Kapetanovi¢ (1868-1931). On objavljuje:
Zuluméarev san (dramska slika), Bosnjak, 6, 1896.; zatim tekst pod naslovom
HadzZi-beg Rizvanbegovié-Hazun (historicka tragedija u 5 cinova), Behar,
V/1904/05. br. 19-23., te dramu HadZun (drugi naslov za dramu HadZibeg Riz-
vanbegovic), Vlastita naklada, Sarajevo, 1906.

Folklorna melodrama se kao zanr prvi put pojavila medu piscima tzv.
Mostarskog kruga, (Osman Dikié, Aleksa Santié, Svetozar Corovié), koji je
netom poslije dolaska Austro-Ugarske monarhije na prostore Bosne i Herce-
govine poceo svoje djelovanje upravo u “hercegovackoj prijestolnici” kao or-
ganizirana intelektualna grupacija koja je imala namjeru zapoceti, ozivjeti i
intenzivirati kulturno-umjetnic¢ku djelatnost u svom okruzenju, ali i ostvariti
suradnju sa drugim udruZenjima i umjetni¢kim djelatnicima Sireg podrudja.

Osman Piki¢ (1879-1912) je jedan od prvih pisaca koji ¢e poceti pisati
u zanru foklorne melodrame. Njegov tekst Zlatija (pozorisna igra u tri ¢ina s
pjevanjem), objavljena u Bosanskohercegovackom glasniku, 1/1906., odgovara
svim “potrebama”, u to vrijeme, popularnog dramskog oblika, koji je svojom
tematikom, prepoznatljivim narodnim jezikom, ubacenim songovima, jedno-
stavnom dramskom pri¢om, pateticnim raspletom i obaveznim “happy end-
om”, odusevljavao ondasnju ¢italacku populaciju i pozorisnu publiku. Istom
zanru pripada i drugi Dikicev tekst Smrt Omera i Merime, napisan po motivi-
ma istoimene balade.

Zanimljivo je da tokom razvoja pozori$ne i dramske umjetnosti na tlu
Bosne i Hercegovine interes pisaca i publike nije bio usmjeren samo u jednom
pravcu, jer se paralelno sa melodramom pojavila i komedija. Komedije su,
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takoder, prihvac¢ene kao popularna djela za izvodenje u kulturno-umjetnickim
udruzenjima i plasiranje u knjizevnim Casopisima, u okvirima zabavnih i pri-
hvatljivih tekstova za Siru Citalacku publiku.

Edhem Mulabdi¢ (1862-1954), pisac koji je svoj umjetnicki rad prije
svega usmjerio romanesknom opredjeljenju, u dramskoj knjizevnosti opre-
djelio se za komediju i napisao dvije jednoCinke Miraska, (Bogata bastinica-
drama u jednom cinu iz bosansko muhamedovskog Zivota), Kalendar, Mearif,
1315. (1897-1898) Sarajevo; Svak na posao (jedna zgoda u dvije slike iz godine
1895.), Novi Behar br.7, Sarajevo,1934.; Teska vremena (pozorisni komad iz
narodnog Zivota u jednom cinu, dogada se u Sarajevu, 1877), Novi Behar,
IV/1930. 1 Perzelez Alija, (drama u tri cina po narodnoj pjesmi), Kalendar
Narodne uzdanice, za 1X/1941.

Medu piscima Saljivih igara posebno mjesto pripada Edhemu Mulab-
di¢u, uredniku Behara, inace zasluznom za popularisanje i propagira-
nje pozorisne umjetnosti i dramske knjizevnosti medu muslimanskom
publikom. Drama u jednom cinu “iz bosanskog muhamedanskog Zivo-
ta” Miraska (Bogata bastinica), koju je Mulabdic¢ objavio 1898. godine
(pod pseudonimom E. M. Selim), ne samo da je prvi komedijski into-
niran tekst napisan od strane jednog muslimanskog pisca, vec je isto-
vremeno klasican primjer tzv. jednopolne (maskulinum) drame (iako je
Zena uzrok svih peripetija ove komedije, ona se ne pojavljuje na sceni),
napisana specijalno za onovremene muslimanske amaterske pozornice
(Citaonice), u kojima se u prvo vrijeme, iz vjerskih razloga, Zena musli-
manka nije pojavljivala, tako da je ova vrsta komada bez Zenskih uloga,
bila neobicno vazna za odrzavanje repertoara muslimanskog amater-
skog glumista. (Lesi¢ J. 1991: 150)

Hamid Sahinovi¢-Ekrem (1879-1939) je posebno zasluzan za intenziv-
niju afirmaciju pozori$ne i dramske umjetnosti na tlu Bosne i Hercegovine
pocetkom XX stoljeca. Ovaj je bosnjacki pisac, svojevrsni misionar u popu-
larisanju dramskog Zanra, pokrenuo inicijativu ove knjizevno-umjetnicke
djelatnosti, prvo kroz raznolikosti tematskih odabira, a potom i kompleksniji
pristup u samom pisanju ove vrste tekstova.

U kontinuitetu od tri godine Sahinovi¢ objavljuje svoje prve 3aljive jed-
nocinke: Pavo pod cergom (1902), Behar, 11/ 1901/02.; Orden (1903), Behar, 1V/
1903/04. i Punica (1903). Njegovi dramski tekstovi podilaze motivskom opre-
djeljenju i gotovo tipiziranom Sablonu dramskih kreacija susjednih nam kome-
diografa (Jovana Sterije Popoviéa, Koste Tvrtkovica i Branislava Nusica).
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Odredeni pomak u slijedu inovativnih stremljenja Sahinovi¢ je poka-
zao kroz svoju najreprezentativniju dramu Dva nacelnika (1907), komediju u
tri ¢ina napisanu po motivima Gogoljevog teksta Revizor i modelu tzv. ruske
komediografske skole, koja je na Sirem juznoslovenskom podrucju imala izu-
zetno vazan utjecaj na dramsko stvaralastvo u periodu s pocetka XX stoljeca.
Svoje dramske tekstove Sahinovié i dalje plasira u knjizevnim listovima; Dra-
matske spjevove u dvije slike, Na uranku i Na planini, Behar, V/ 1904/05.; Fata
sa Krajine (dramatski spijev u cetiri slike), Bo$njak, XV1/1906.; Dva nacel-
nika (komedija u tri ¢ina), Naklada knjizare bra¢e Basagi¢a, Sarajevo, 1907.;
Zmaj od Bosne (dramatski spijev u pet cinova), Behar, VIII/ 1907/08. ; Pred
gradske izbore ($ala u jednom ¢inu), Behar, X1/ 1910/11., Sarajevo.

U sklopu Beharovog prosvjetiteljskog programa i konstantnog rada na
popularizaciji pozoriSne umjetnosti, u ovom casopisu pojavljuje se i ne-
koliko drama iskljuCivo odgojnog i moralistiCkog karaktera, sa mini-
malnim ili nikakvim literarno scenskim vrijednostima. To su uglavnom
dijalogizirana eticka i odgojna nacela sa propagadnom svrhom, uobli-
c¢ena nekad komicki, a nekad melodramskim sredstvima. (Muzaferija
1996: 14)

Meduratni period je u Bosni i Hercegovini profilirao ideje i stremljenja
nove generacije dramskih pisaca koji se po¢inju zanimati za avangardne ideje
knjizevnih pravaca. Egzistencijalni problem sveukupnog ¢ovjecanstva, koje se
naslo u rascjepu dvaju velikih krvoproli¢a, postao je temom tekstova odrede-
nih ekspresionistickim porivom, tzv. “buntovnicke drame”.

Ahmed Muradbegovi¢ (1898-1972) je svakako jedan od glavnih pred-
stavnika ove grupacije avangardnih umjetnika i jedan od najznacajnijih pisaca
u historijskom razvoju bosnjacke drame. Njegov doprinos se ocituje sveu-
kupnim angazmanom u knjizevnosti, pogotovo dramskoj, ne samo Bosne i
Hercegovine, nego i u Sirem prostoru juznoslavenske teritorije. Odabranom
tematikom vezanom za problem covjeka i njegovog psihoti¢nog rastrojstva,
parira najznacajnijim piscima onog vremena u Europi.

Taj veliki iskorak u dramskom djelovanju jednog Bosnjaka, rezultat je
njegovog boravka i angaziranosti u Zagrebu, tada ve¢ kulturnoj metropoli Bal-
kana, na Glumackoj skoli, kao i druzenja i suradnje sa najeminentnijim pisci-
ma i dramskim djelatnicima onog vremena (B.Gavela, M. Krleza, T. Stroci, J.
Bach, M. Begovic).

U eksploziji pozitivistiCkog stremljenja u novom pristupu odabira tema i
u obradi dramskog teksta, A. Muradbegovic pise svoju ekspresionistiCku dra-

353



Almedina Cengié: Periodika bosanskohercegovacke drame do Drugog svjetskog rata

mu, po motivima ranije napisane pripovijetke, Bijesno pseto (1922) i svoj re-
prezentativni tekst Pomrcina krvi (1923), dramu iz bosanskog muslimanskog
Zivota u tri ¢ina, Vijenac 1/1923., knj. IL.

Drama Bijesno pseto premijerno je izvedena u Hrvatskom narodnom
kazali$tu u Zagrebu 02.07.1926.g. u reziji Tita Strozzija.?

Nakon spomenute dvije drame izvanrednog ekspresionistickog prose-
dea, slijede dramski tekstovi: Nevidljivi zrvanj, (prvo poglavije jedne dramske
pripovijesti), Vijenac 111/1924. (drama pisana po modelu M. Krleze Michelan-
gelo Bounarroti);, Unesite mrtvaca, (drama iz muslimanskog Zivota u tri cina),
Islamska dionicka Stamparija, Sarajevo 1928.; Na bozijem putu, (drama u dva
¢ina), prestampano iz Ljetopisa Matice srpske, Novi Sad, 1936. ; dvije historij-
ske drame Majka, (drama u tri c¢ina), Islamska dioniCka Stamparija, Sarajevo
1934. 1 Husein-kapetan Gradascevic¢ (drama u tri ¢ina), 1942., Islamska dioni¢-
ka tiskara, Sarajevo, 1944.; kao i nekoliko drama u jednom ¢inu po narudzbi
redakcije lista Gajret (Protivnici, (drama u jednom cinu s pjevanjem), Zlatni
bardak, (komedija u jednom cinu) i Muhadziri, (igra u jednom cinu), Gajret,
1X/1928., Susjedi, (igra u jednom cinu) 1 Hajduk, (slika iz hajduckog Zivota u
Bosni), Gajret, X/1929), te Muradbegovicev kriticki tekst o dramskoj djelat-
nosti pod naslovom Kako se postaje dramaticar, Gajret, 11/1027, 18, 283-285.

Veoma je simptomati¢no da se u jednom momentu umjetnicke inspi-
racije, drama kao umjetnicki zanr, dotakla najreprezentativnijeg oblika bos-
njacke tradicije u njenoj interpretaciji, sevdalinke, koja u svom umjetnickom
uobliCenju gotovo uvijek projicira neku vrstu dramskog sukoba.

Rasim Filipovi¢ (1909-1983) svoj dramski opus zapocCinje objavljiva-
njem tekstova u bosnjackoj periodici Novi behar, Islamski svijet i Gajret, u
periodu izmedu dva svjetska rata. Prvi mu je tekst Tako je sudeno (igrokaz
iz muslimanskog narodnog Zivota u tri ¢ina, sa pjevanjem i igranjem), Novi
Behar 111/ 1929/30., a potom slijedi niz tekstova sa tematikom iz musliman-
skog zivota, medu kojima je i drama Moscanice vodo plemenita (komad iz
sarajevskog zivota), 1904., koja je neposredno povezana za ve¢ postojeci tekst

3 Muradbegovi¢ Ahmed, (1969) “O ideji Bijesnog pseta” u Pet stoljeéa hrvatske knjizevnosti
Knj. 108, MH, Zagreb:
“Htio sam da nadem izrazit rasni tip u svome knjizevni¢kom radu i napisao sam “Bijesno
pseto”. Dubina naseg osjeCajnog Zivota, naSe senzualnosti, snazan i uZzaren temperamenat,
nasa sirovost, saCuvanost i primitivnost intelektualnog i socijalnog naziranja na svijet i na
Zivot dovela me je do tog tipa i ja sam ga pretvorio u Zivi scenski organizam. Za njegov
karakter i naCin zivota “Bijesno pseto” nije nimalo apartan. Naprotiv, svi mi imamo u sebi
izvjesnu koliCinu toga bjesnila i svi mi - kao i taj tip - pomalo mislimo mesom i govorimo
miSicama. Govorim pomalo, jer je on ipak predstavnik tog bjesnila u nama, on je njegova
ekspresija, znaCenje i posljedica”. (str. 142.)
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popularne sevdalinke kao i tekst Od kako je Banjaluka postala ([jubavna igra
u dva dijela s pjevanjem), Hrvatski knjizevni glasnik, Zagreb, 1940. te dram-
ski tekstovi Sirocad (prigodna slika sa sela u jednom cinu), Novi Behar, 1V/
1932/33. i Na sijelu (komad iz savremenog muslimanskog Zivota u jednom c¢inu
s pjevanjem), Novi Behar, V1/ 1932/33.

Alija Nametak (1906-1987) je pisac koji je svoj knjizevni opus zapoceo
kao dvadesetogodisnjak, nizom novela ¢ija je tematika vezana za kulturno i
historijsko naslijede Bosne i Bo$njaka. Evidentno da je veéina njegovih dram-
skih tekstova objavljivana u Novom Beharu: Narodna viada (drama u jednom
¢inu), (dogada se 28. VII 1878. u Sarajevu), Novi Behar, X1/ 1938.; Omer za
nac¢vama (pucki igrokaz iz seoskog Zivota u Bosni s pjevanjem u tri cina),
Sarajevo, 1942. i Sarajevo 1969.; Abdulah-pasa u kasabi (komedija u tri ¢ina),
Novi behar 16, 1942. i Sarajevo, 1945.4

Nakon lutanja u zanrovskom opredjeljenju, bosanskohercegovacka, pa
time 1 boSnjacka drama, je postepeno pocela slijediti put popularnih tematskih
usmjerenja i polahko je podilazila smanjenju tenzija koje su oscilirale u svojoj
razlicitosti i stalnim Zanrovskim promjenama.

PERIODIKA SRPSKE DRAME DO DRUGOG SVIETSKOG RATA
U BosNI 1 HERCEGOVINI

Dramska djelatnosti u okvirima hrvatske i srpske knjizevne tradicije u
Bosni i Hercegovini je iskljucivo odredena nacionalnim smjernicama knjizev-
nih stvaralaca susjednih zemalja, koje su takoder, imale diskontinuirani slijed
u razvoju ove vrste umjetnickog predstavljanja.

Sarajevska “Bosanska vila” bila je najpoznatije nacionalno srpsko gla-
silo u to vrijeme na podrucju Bosne i Hercegovine i jedno od poznatijih i
priznatijih glasila uopce na prostorima juznoslovenskih naroda. Pokre-
nuta je u Sarajevu 1885. i konstantno je izlazila sve do juna mjeseca 1914.
godine. Nju su osnovali BoZidar Nikasinovié, Nikola Sumonja, Nikola Ka-
Sikovic i Stevo Kaluderi¢. Izlazila je dva do tri puta mjesecno i Stampana

4 “Komedija u tri ¢ina — “Abdulah pasa u kasabi“(prikazana na sarajevskoj sceni pod na-
slovom “Zabavni odbor” 23.11 1944.) svojom osnovnom idejom (amateri u jednoj kasabi u
muslimanskoj ¢itaonici pripremaju predstavu “Abdulah pasa” Safveta Basagica), asocira
donekle na Coroviéevu $aljivu igru “Nage pozori§te” (amateri “Gusala” u Mostaru prikazu-
ju predstavu “Milos Obili¢” ili “Boj na Kosovu*), mada je Nametak u konstruisanju likova,
a narocito u pogledu vodenja komicke radnje i dublji i spretniji i zivopisniji, i ne ostaje kao
Corovié samo na nivou pocetne anegdote (pozoriste u pozoristu i komiéni sukobi koji na-
staju kao posljedica konzervativnih shvatanja).” (Les$i¢ J., Dramska knjizevnost I, str. 445.)
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Je iskljucivo Cirilicom. “Bosansku vilu” su, izmedu ostalih, uredivala i
dva poznata srpska pisca Viadimir Corovié i Petar Kocié, a u tom perio-
du je stekla i najvecu afirmaciju. Programska koncepcija ovog lista bila
Je da prezentira popularna Stiva dostupna narodu i da ima raznovrstan
sadrzaj iz svih oblasti drustvenog Zivota, ali je u njenom prakticnom dje-
lovanju najvise materijala bilo iz oblasti narodne knjizevnosti....

Srpski nacionalni list za “zabavu, pouku i knjizevnost” pod simbolic-
nim nazivom “Zora” pokrenuli su Svetozar Corovi¢ i Aleksa Santi¢ u
Mostaru 1896. godine. Ovaj list je u kontinuitetu izlazio sve do kraja
1901. U tom periodu iz Stampe je izaslo Sezdeset i devet brojeva, ili
svakog mjeseca po jedan broj.”Zora” je Stampana iskljucivo cirilicom.
Clanovi njene redakcije bili su: Svetozar Corovié, Aleksa Santié, Jovan
Ducié¢ i Atanasije Sola. (Voloder 1996:77-79)

Odrednica koja je pratila razvoj dramske djelatnosti na teritoriji Bosne
i Hercegovine, nije bila isklju¢ivo vezana za objavljivanje dramskih tekstova.
Specifikum su bili i objavljeni, ve¢ pomenuti, kriti¢ki osvrti na dramsko stva-
ralastvo pisaca koji su bili nacionalno povezani sa zemljama u regionu.

Knjizevni ¢asopisi su Cesto, uz pojedine komentare o tekstovima i nji-
hovoj (prvoj) izvedbi, objavljivali i prva izdanja samih tekstova, tako da se pe-
riodika bosanskohercegovacke drame teritorijalno povezuje i sa regionalnim
knjizevnim Casopisima i komentarima koji su objavljivani u njima.

Aleksa Santié¢, Svetozar Corovi¢, zajedno sa Osmanom Diki¢em, Jova-
nom Dugiéem, Franom i Ivanom Mili¢eviéem, A. B. Simicem, iniciraju rad,
tzv. mostarskog knjizevnog kruga, koji ¢e krajem XIX stolje¢a, dominirati na
prostorima Bosne i Hercegovine, pogotovo u dramskoj i scenskoj djelatnosti.
Njihova zainteresiranost za sveukupnu valorizaciju bosanskohercegovacke

5 Clanovi redakcije "Zore" bili su knjizevnici Aleksa Santi¢, Svetozar Corovi¢, Jovan Duéi¢ i
Atanasije Sola. Nakon odobrenja za izdavanje ¢asopisa, Zemaljska vlada je skrenula paznju
urednicima, da im nece biti dozvoljeno bilo kakvo politicko djelovanje u ¢asopisu, stoga
je "Zora" od pocetka bila knjizevni ¢asopis, orijentisan na knjizevne tekstove. Na koncept
lista utjecalo je prisustvo drugog znacajnog ¢asopisa, ne samo u Bosni i Hercegovini nego
i §ire - "Bosanska vila". U tom kontekstu, "Zora" nije predstavljena kao konkurentan list,
nego vise kao dopuna. Iz ovog razloga, "Zora" se vise okrenula nauci o knjizevnosti, ogra-
nic¢avajuci tekstove i priloge iz narodne knjizevnosti. Za razliku od "Bosanske vile" koja
je sve do 1908. godine ostala u krugu folklorno-romanticarske knjizevnosti, "Zora" je bila
viSe otvorena za prezentaciju modernih knjizevnih tokova Europe, i drugih juznoslaven-
skih zemalja. Osim otvorenosti prema drugim temama, "Zora" je bila otvorena i prema sa-
radnicima iz drugih sredina, pa su se na popisu saradnika nasli Ivan Cankar, Antun Gustav
Matos, Simo Matavulj, a zabiljezen je i prilog o Silviju Strahimiru Kranjéevicu. https:/
bs.wikipedia.org/wiki/Zora (%C4%8Casopis
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knjizevnosti i njenih autora, rezultirala je znacajnim brojem stru¢nih komenta-
ra u nacionalnim knjizevnim casopisima, koji su bili najreprezentativniji oblik
predstavljanja sveukupne umjetnicke djelatnosti u regionalnom prostoru.b

Aleksa Santi¢, zajedno sa Vladislavom Veselinoviéem-Tmugom i Ni-
kolom T. Puri¢em, zauzima posebno mjesto u dramskom uoblicenju najre-
prezentativnije bosanskohercegovacke balade Hasanaginica. Specificnost
motivske reprezentativnosti ove pjesme sukcesivno je opsjedala dramske stva-
raoce na pocetku XX stolje¢a. Ovaj vid zainteresiranosti mogao je biti isforsi-
ran epohom simbolizma, koja u tom periodu intenzivno dominira europskim
knjizevnim krugovima.

Vladislav Tmusa objavio je tekst Sevka Hasanova (drama u 4 ¢ina),
Pisc¢evo izdanje, Stamparija “Bosanske poste”, Sarajevo, 1920, str. 66; ali je
ova njegova drama objavljena i u Novom Beharu, 3/1929, 2-10, od 15. V do 19.
1X 1929, pod naslovom Smrt plemenite Hasanaginice, kao i u izdanju Islamske
dioni¢ke $tamparije, 1929. g. A. Santi¢ izlazi iz okvira klasi¢nog dramskog
pristupa motivu iz usmene tradicije i lik Hasanage tretira u pjesnickom pro-
sedeu, kao likove koje su prepoznatljivi u formi koje nam predstavlja lirska
drama simbolizma. Njegova Hasanaginica je objavljena je u knjizi “Drame”,
Mostar, 1927., 1zdanje Paher i Kisic.

Svetozar Corovié, takoder pripada “novom-avangardnom” krugu knji-
zevnika koji se sa velikim entuzijazmom ukljucuje u dramsko djelatnistvo
bosanskohercegovackih knjizevnih krugova, pokusavajuéi intenzivnije afir-
mirati ovu vrstu umjetnosti, koja je, kao $to smo ve¢ ranije pomenuli, bila u
velikom zaostatku za regionalnim piscima i epohalnim opredjeljenjima.

U casopisu Gusle u Mostaru izdaje nekoliko svojih dramskih tekstova:
Poremeceni plan 1897., Izdaje stan pod kiriju 1899. 1 Stana Rankoviéeva 1901.
Drame: On, Adem Beg i Ptice u kafezu, kao Cuvena “mostarska trilogija”,
objavljene su u ¢asopisu U casovima odmora, knj. 11 (1906) i knj. IV (1910).
Zulumcar (Branko Lazarevi¢ Povratak i Zulumdéar, Srpski knjizevni glasnik,
1912, XX, VIII, str. 371) i Derzelez Alija (objavljena u Ittihadu, Mostar 1909,
Gajretu, Gracanica 1909., i Sarajevu 1910), su Coroviéeve drame &ije motive

6 Milan Grol, “Pod maglom”, slika iz gornje Hercegovine, Srpski knjizevni glasnik, 8/1907,
598-601; Branko Lazarevi¢, “Hasanaginica od Santi¢a”, Srpski knjizevni glasnik, 11/1910, 11,
847-852; Marko Car, “Santi¢eva Hasanaginica”, Srpski knjizevni glasnik, 12 /1911, knj. XX VI-
1L, 5, 388-394; Jeremija Zivanovié, “Hasanaginica Alekse Santi¢a”, Venac, 1/1910, str.385-386;
Milan Bogdanovi¢, “Santi¢eve drame”, Srpski knjizevni glasnik, 1927, 7, 524-528; Jovan Babi¢,
“Hasanaginica i njene dramatizacije”, Glasnik jugoslovenskog profesorskog drustva, Beograd/
14/1933-34, 4, 305-314.; Jovan Dugi¢, “Aleksa Santi¢”, Glasnik jugoslovenskog profesorskog
drustva, 1937, knj. XVII, juli-august str. 11-12. (J. Lesi¢, 1991: 343 i 91)
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on preuzima iz boSnjacke knjizevne tradicije, ali su bile veoma popularne i kao
dramski tekstovi, a i u svojim izvodenjima na sceni.

1z takvog nacionalnog zara i poleta medu Segrtima trgovackih i zanat-
skih radnji stasala je mlada generacija knjizevnih poletaraca, ve¢ u dru-
goj polovini 80-tih godina, medu kojima su Kranjcevicevi ucenici Aleksa
Santié¢, Jovan Ducié i Svetozar Corovié, koji ée desetak godina kasnije
pokretanjem casopisa Zora prevazic¢i lokalni znacaj i uc¢i na otvorena
vrata srpske knjizevnosti. Oni su bili bitan kreativni dio pokretacke ene-
gije probudene nacionalne svijesti o kulturno-prosvjetnom napretku.
Sa njihovim punim uceséem organizuju se Svetosavske zabave, izdaje
kalendar Neretvljanin, pokrece kulturno-umjetnicko drustvo Gusle, or-
ganizuju literarna i muzicka sijela, amaterske predstave, pisu se dram-
ski tekstovi, skladaju muzicke kompozicije, pokrecu se listovi, casopisi,
Stampaju knjige i sve to podrzava citav grad. (Ustamuji¢ 2016: 75).

Petar Koci¢ kao jedan od zacetnika “buntovne ideologije” i “pjesnik
porobljene Bosne” je svom ukupnom djelatnos¢u u okvirima knjizevno-
umjetnicke zaostavstine, inicirao sasvim novi pristup u tematskim i idejnim
opredjeljenjima pisaca sa prostora Bosne i Hercegovine. Satiri¢na oStrica
njegovih tekstova kulminirala je u njegovom reprezentativnom dramskom
tekstu Jazavac pred sudom” (Zbirka “S planine ispod planine”, Zagreb, 1903).
Mada nije imao potpunu slobodu da svoju ideologiju u potupnosti prenese no-
voj generaciji nacionalno osvijeséenih bosanskohercegovackih pisaca, svoje
stavove je jasno prenosio u ¢asopisima Otadzbina (1907) 1 Razvitak (1910), koji
su, nazalost, upravo zbog svoje ideologije, brzo prestali izlaziti.”

PERIODIKA HRVATSKE DRAME DO DRUGOG SVIETSKOG
RATA U BOSNI 1 HERCEGOVINI

Hrvatska i srpska knjizevna, tako i dramska djelatnost, dominantno se po-
vezivala sa nacionalnim udruzenjima i autorima susjednih teritorija, koji su mo-
gli djelimicno slijediti razvoj ove vrste djelatnosti u pojedinim periodima, gdje se
ocitovao intenzivniji i znac¢ajniji slijed epohalnih odrednica u razvoju, europske i
svjetske knjizevnosti. S obzirom da je kraj XIX stoljec¢a bio burno vrijeme inici-

7 U prvoj verziji "Jazavac" je bio napisan u obliku pripovijetke. Koc€i¢ ga je ¢itao 28. no-
vembra 1903. godine u srpskom akademskom drustvu "Zora" u Becu, uz burnu politicku
diskusiju u vezi sa Koc¢i¢evim invektivama ne samo protiv tudinske vlade nego i protiv
kompromisnih sklonosti domacih voda autonomne borbe. (v. Corovi¢: Jazavac pred sudom
u "Zori", Portreti dela, Beograd 1920, str. 131-138)

358



Sarajevski filoloski susreti 4: Zbornik radova (knj. 2)

rano budenjem nacionalne svijesti na Sirim regionalnim prostorima, jasno je da su
bosanskohercegovacki autori imali neposrednu vezu i u knjizevno-umjetnickom
stvaralastvu, pa time i u dramskom, sa nacionalnim udruzenjima iz okruzenja.

Bosanski prijatelj smatra se jednim od prvih “bosanskih” ¢asopisa koji
je Stampan u Zagrebu 1850. g. pod urednistvom Ivana Franje Jukica (1818-
1875). Izlazi u Cetiri broja na razli¢itim lokacijama uz finansijsku potporu Lju-
devita Gaja, fra Grge Marti¢a i Antuna Knezevica.

Kako se Juki¢ sam bavio skupljanjem narodnih umotvorina i pjesama,
tako su ti prilozi iz narodne knjizevnosti i tradicije zauzimali znacajan
dio u sva Cetiri broja Bosanskog prijatelja. Ideja osnivanja i izdavanja
prvog casopisa u Bosni i Hercegovini je pokusaj da se vazna zbiva-
nja na prosvjetno-kulturrnom polju prenesu iz susjednih prostora na
prostor Bosne...Cetiri broja Bosanskog prijatelja izasla su u periodu od
dvije decenije. Realizacija Jukiceve ideje nije bila moguca zbog promi-
Jenjenih prilika u Bosni koje su nastale. (Krusevacl978 :16)

Posebno mjesto u iniciranju izdavacke djelatnosti, koja je neposredno
bila povezana i sa plasiranjem knjiZzevnih tekstova, zauzimao je Frano MiliCe-
vi¢. lako se smatra da je njegova djelatnost bila vezana za nacionalne interese
hrvatskog stanovnistva u Bosni i Hercegovini, ipak je njegovo zalaganje za
sveukupnu izdavacku djetanost na ovom teritoriju, znacajno obiljezilo njeno
ustanovljenje pogotovo u mostarskom knjizevnom krugu.

Za izdavanje jednog periodiCnog lista u Mostaru zatrazio je odobrenje
jos u ljeto 1881. Franjo Milic¢evi¢ (1835-1903). Zemaljska viada mu nije
dala dozvolu. Tek na ponovljenu molbu Milicevi¢ je dobio dozvolu za
pokretanje "HercegovaCkog bosiljka" rjeSenjem Zemaljske viade 12260,
13. jula 1883. Prvi broj "Hercegovackog bosiljka, lista za puk i knjizev-
nost" pojavio se 1. septembra 1883. List je izlazio dva puta mjeseCno
pod urednisStvom Franje MiliceviCa, a Stampan je u tipografiji katolic-
kog poslanstva u Hercegovini, koja je njegovom zaslugom otvorena u
septembru 1872. u biskupskom dvoru u Vukodolu. U pogledu sadrzaja
"HercegovaCki bosiljak" bio je uglavnom ograniCen na zabavu i pouku.
List je donosio clanke istorijskog sadrzaja, razne poljoprivredne pouke,
domace vijesti itd. U javnosti je naisao na interesovanje, pa je od janu-
ara 1884. postao sedmicnik.®

8 (http://www.aleksasantic.com/Santic/istorija2.html)
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Frano Mili¢evi¢ je svojom sveukupnom Sarolikom djelatno$éu u okvi-
rima knjizevnih krugova, ¢itavo jedno desetljece, dominirao u hercegovackoj
umjetnic¢koj grupaciji i inicirao plasiranje vecine tekstova koji su reprezenta-
tivno predstavljali, u ono vrijeme, najeminentnije pisce i njihova djela.’

Hrvatska periodika u Bosni i Hercegovini predstavljena je jos u nekoli-
ko casopisa (od kojih je ve¢ina imala “knjizevne rubrike®) kao $to su: Novi pri-
Jatelj Bosne (1888-1906), urednik fra Josip (Bono) Bozi¢; Osvit (1898-1908),
urednik Ivan (Aziz) Milicevi¢ i izmedu ostalih, najreprezentativniji nacionalni
hrvatski list Nada, koji je izlazio u Mostaru od 1895-1903.g.

Najpoznatiji i najpriznatiji nacionalni hrvatski list u doba Austro-Ugar-
ske Monarhije u Bosni i Hercegovini bio je casopis Nada, koji je izlazio
u Mostaru od 1895. do 1903. godine. Nada je proklamovala, a toga se
prakticno i dosljedno pridrzavala, da ce biti Siroko otvoreno glasilo
prema pripadnicima svih juznoslovenskih naroda. Ovaj casopis je po-
krenut zauzimanjem Koste Hormanna kod Zemaljske viade. U njenom
proglasu stajalo je da je casopis namijenjen “Pouci, zabavi i umjetno-
sti”. Njen glavni urednik bio je Kosta Hormann, a podlistak za knjzev-
nost uredivao je Silvije Strahimir Kranjcevi¢, ve¢ afirmirani pjesnik.
Viada je imala za cilj da ovim casopisom neutralise utjecaj hrvatskih
i srpskih glasila i da sluzi prosvjetnom i kulturnom uzdizanju naroda,
a narucito o informiranju o njenim krupnim uspjesima na duhovnom i
kulturnom planu u okupiranim zemljama i da tako razvije proaustrijski
osjecaj kod citalaca. Uzor su joj bili evropski casopisi tog vremena. Na-
cionalno neutralna stampa na oba pisma, pod urednistvom S.S. Kranj-
Cevica, Nada je privukla veliki broj saradnika, medu kojima su bila u
to vrijeme najpoznatija imena (Matos, Domjani¢, Kosti¢, Stankovic,
Basagic¢, Osman-Aziz, Simon Gregorié¢, Zofka Kveder). Knjizevnu kriti-
ku u Nadi objavljuju: Matos, Kranjcevi¢, Jovan Proti¢, Bosko Petrovic,
Basagic¢ i dr. U njoj su knjizevni prilozi daleko brojniji od politickih
informacija. (Voloder 1996 :78)

9 Valja posebno istaknuti znacenje prvih hrvatskih novina na tlu Bosne i Hercegovine §to
ih je pokrenuo i uredivao Franjo Mili¢evi¢ sa svojim suradnicima, a to su: "Hercegovacki
bosiljak" (1883), "Novi hercegovacki bosiljak" (1884), "Glas Hercegovca" (1885). U ljeto
1898. godine na idejnim temeljima Franje MiliCevica, koji mu je bio stric i u duhu pravaske
orijentacije, Ivan Aziz Milicevi¢ i njegovi suradnici u Mostaru pokrecu "Osvit" (1898), koji
izlazi do 1907. godine.
(https://hr.wikipedia.org/wiki/Hrvatska_knji%C5%BEevnost_u_Bosni_i_
Hercegovini#Hrvatski_narodni_preporod)
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Evidentno je da je Casopis Nada postao najreprezentativnije glasilo hr-
vatskog stanovnista u Bosni i Hercegovini, ali svakako je imao znacajnu ulo-
gu u predstavljanju, pogotovo dramskih tekstova, svih nacionalnih skupina u
ovom prostoru.

Posebno je znacajno djelovanje velikog hrvatskog knjizevnika Silvi-
ja Strahimira Kranjc¢evica koji je, osim zanimanja za pisanje poezije, svoje
umjetni¢ko djelatnisSto prosirio u okvirima, pokusaja, dramskog pisanja, i s
druge strane, veoma znacajnog udjela u plasiranju scenskih dijela i kritickih
osvrta na mnogobrojne regionalne dramske tekstove, pogotovo u kao jedan od
urednika knjizevnog ¢asopisa Nada. Kranjcevi¢ svoja dramska djela objavljuje
u Vijencu: Prvi grijeh — oratorij u tri dijela, Vijenac, 25/1893, 37, 585-589; 38,
601-604; 39, 617-620; 40, 633-636 1 Za drugoga - nacrt nedovrsene drame,
Vijenac, Nova serija, 1/1910, 4, 7. (Lesi¢ J. 1991 : 309)

U hrvatskoj periodici u okvirima bosanskohercegovacke drame, pojav-
ljuje se 1 Tugomir Alaupovié, pisac koji svojim tekstovima nije bitnije odredio
knjizevnu epohu ovog vremena, ali je njegova svestranost u suradnji sa knji-
Zevnim Casopisima bila veoma intenzivna.

Najplodniji hrvatski nacionalni pisac sa ovih prostora u ovom perio-
du je Tugomir Alaupovié, pjesnik, prozni pisac, pisac drama i kritickih
Clanaka, koji je i kvalitetom svojih knjizevno- umjetnickih djela pred-
njacio u pomenutoj grupi hrvatskih pisaca. On je saradivao u mnogim
knjizevnim listovima i ¢asopisima koji su izlazili u Sarajevu, Zagrebu
i Beogradu. Objavijivao je u Nadi, Franjevackom vijesniku, Bosansko-
hercegovackim novinama, odnosno u Sarajevskom listu, Kalendaru
drustva Napredak i u Knjizevnom Jugu. (Voloder 1986: 80)

Ivan Lepusi¢, “hrvatski pisac na sluzbi u Bosni”, objavljuje prvu bo-
sanskohercegovacku dramu Majcin amanet- veselu igru u tri ¢ina iz Zivota
bosanskog i svojom pojavom zauzima u historiji dramske knjizevnosti Bosne
i Hercegovine izuzetnu poziciju. U periodu 1883/84., ureduje “zabavno pucni
nedjeljnik” Bosanac, u vlastitoj nakladi, koji izlazi 1885. u Banjaluci.

Adalbert Kuzmanovi¢ (pseudonim Kuzma Novi¢), kao i Ivan Lepusic,
takode je hrvatski pisac, koji je najveci dio svog zivota (pune tri decenije) pro-
veo kao ¢inovnik u austrougarskoj administraciji u Bosni (Travnik, Sarajevo),
pa je tako i1 “bosanski zivot” postao predmet i nekih njegovih drama (Zulu-
mcéar, Za obraz, Vitropir). Kuzmanovi¢ dramu Vitopir - slika iz bosanskog
zivota u tri ¢ina sa pjevanjem, izvodi i predstavlja, kako u HNK u Zagrebu
1901., a potom i u ¢asopisu Hrvoje, Mostar, 1901.; u Zvecaju, Zenica, 1910.;
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Napretku, Visegrad, 1911., a 1906. dramu Zulumcar. Dramu Za obraz — zZa-
losnu igru u tri ¢ina, objavljuje u Hrvatskom kolu u Zagrebu, knj. 11, 1906.,
91-119. ( Lesic¢ J. 1991: 312)

Veoma znacajan pisac, knjizevnik i djelatnik iz kruga hrvatskih pisaca
u Bosni i Hercegovini je Marko Milinovié. Jedna od njegovih najznacajnijih
drama je drama Amanet — drama u tri ¢ina iz bosanskog Zivota, objavljena je
u Napretku, hrvatskom narodnom kalendaru za godinu 1911, 142-174. (Lesi¢
J., 1991.: 318)

ZAKLIUCAK

Bosanskohercegovacka dramska knjizevnost u pocetnom razvojnom
periodu, od kraja XIX stoljeca, pa do Drugog svjetskog rata, jo§ uvijek ¢e biti
prili¢no distancirana od suvremenih dramskih odrednica “europske avangar-
de”, tacnije, njena tematika ¢e se kretati izmedu “romanticarske melodrame,
realisticke komedije i moralno—didaktickih tekstova sa blagom satirom” (Le-
$i¢), da bi se vremenom polahko pocela ukljucivati u suvremene tokove koje
su slijedile europska i svjetska knjizevnost.Turbulentni historijski period kroz
koji je prolazila Bosna i Hercegovina, ograni¢avao je sveukupnu knjizevno-
umjetnicku djelatnost, a samim tim i izdavastvo, bilo da se radilo o knjizev-
nim casopisima ili opéenito o izdavanju knjizevnih djela. Veoma je znacajno
napomenuti da je upravo poveznica i suradnja izmedu ove dvije djelatnosti
rezultirala time da je bio Stampan znacajan broj knjizevnih tekstova, pa samim
time i drama. Eufori¢ni zanos onoga vremena inicirao je zavidnu suradnju
izmedu grupa intelektualaca, koji su se bavili pisanjem, bez obzira na nji-
hovu nacionalnu pripadnost. Iznenadno povecanje broja knjizevnih ¢asopisa
ili casopisa koji su imali kulturne rubrike, znacilo je recipro¢no i povecanje
citalacke publike i njenog interesovanja za pisani tekst.

Simptomati¢no je da u pregledu periodike bosanskohercegovacke dra-
me do Drugog svjetskog rata, dominiraju bosnjacki pisci, i to, prije svega,
zbog “zakasnjele epohe” pisanja, plasiranja i postavljanja dramskih tekstova
na scenu. Bosnjacki tzv. “dramski krug” je uporedo objavljivao svoje tekstove,
kako u Casopisima na tlu Bosne i Hercegovine, tako i u drugim ¢asopisima iz
regionalne periodike. Entuzijazam knjizevnog stvaralastva i izraza, u novom
za njih, umjetnickom obliku, drami, rezultirao je, ne isklju¢ivo kvalitetom po-
nudenih tekstova, nego i kvantitetom, $to je u pojedinim slucajevima rezultira-
lo negativnim kriticki stavovima u odnosu na ponudene tekstove.
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Hrvatska i srpska periodika na tlu Bosne i Hercegovine su predstavljane
i kroz djelatnost ¢asopisa u regionalnom okruzenju i tako su imale pregled i
u okvirima nacionalnih grupacija, koje su djelovale na tim prostorima. Bos-
njacka perodika je prolazila fazu pocetne inicijacije ove vrste djelovanja, stoga
je prisutna raznolikost u plasiranju i izdavanju dramskih tekstova bosnjackih
pisaca.

Nemirno doba pred Drugi svjetski rat nije bilo posebno pogodno uopce
za pisanje i plasiranje ozbiljnijih knjizevno-umjetnickih tekstova, osim ako su
oni u sebi sadrzavali odredenu notu protesta ili s druge strane, ideje populari-
ziranja pojedinih politickih pokreta, koji su uslovljavali historijske promjene,
tog doba neizvjesnosti, pred veliki svjetski sukob, tako da je vecina tekstova
koji su nastajali u ovo vrijeme uglavnom objavljivana nakon 1945.g.

Stereotipnom determinacijom drustveno-politickog sistema socijalistic-
kog vremena, nakon Drugog svjetskog rata, na prostorima Bosne i Hercego-
vine, plasirane su pozitivne i negativne kategorije ideoloskog opredjeljenja,
pa su pisci, kao i njihovi glavni akteri, bili klasificirani kao revolucionari ili
kao neprijatelji naroda. Svaka vrsta kritike koja je nadilazila Sablone bila je
destruktivna i nepozeljna.
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FREQUENCY OF DRAMA IN BOSNIA AND HERCEGOVINA
TO THE SECOND WORLD WAR

Summary

The development of drama literature and activities in the area of Bosnia
and Herzegovina did not proceed in continuity, according to chronological and
historical determinants of literary epochs. From the first dramatic texts to the
beginning of the Second World War, the rules within the development lines of
this genre were established at the level of individual assessments and evalua-
tions of a text in a critical review of the press.

Several medieval records testify about the work of visiting traveling
families in the then Bosnia, who came from the regional area. The only way of
dramatic work is presented through a shadow theater, which, as a specific type
of drama, was transferred to the territory of Bosnia and Herzegovina from the
East, mainly among the Bosniak population.

Dramatic activities within the framework of Croatian and Serbian liter-
ary tradition in Bosnia and Herzegovina are determined by the national guide-
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lines of literary creators of neighboring countries, who had their own sequence
in the development of this type of artistic representation.

The Renaissance period of the overall Bosnian-Herzegovinian cultural
activity begins at the end of the XIX century, with the arrival of the Austro-
Hungarian monarchy to these areas. Socio-political changes in Bosnia and
Herzegovina, conditioned by the arrival of new authorities and administra-
tions, have sparked significant changes in the intellectual maturation of a new
generation of artists. In some periods, between the 19th and the 20th centuries,
they continued to publish their texts without the continuous development of
the literary-artistic process, followed by writers who were current in the intel-
lectual circles of Europe at the time. During this period, there is a significant
expansion in the literary-creative opus of dramatic writers from the territory
of Bosnia and Herzegovina. They published their texts most often in literary
journals or in their own editions.

KEY WORDS: periodicals, literary works, magazines, drama in Bosnia and
Herzegovina, the crossroads of the XIX to the XX century literary
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IMAGINARI) KULTURNO-KNJIZEVNIH IDENTITETA

KLJUCNE RIJECI: Radovanova luneta, lepeza osmijeha andela, andeli-me-
leci, graditelji, identitet, civilizacijski dodiri, multikulturalnost.

Ishodista is¢itavanja imaginarnih struktura kao duhovnih toponima simulta-
nosti civilizacijskih krugova predstavljaju primjeri: Radovanova luneta nad
kamenitim vratima trogirske katedrale u lepezi osmijeha andela u epifanijskoj
vizualizaciji tajne graditeljstva te legenda o prototipu andela-meleka koji je po-
slan od Allaha da gradi mostove koji ¢e povezivati ljude razdvojene rijekama.
Alegorijske price o andelima travestirane su mitske pri¢e nebeskih vjesnika
koji upozoravaju ne samo na duhovno i intelektualno ustrojstvo razlicitih kul-
turnih identiteta, nego su i polifono umnozavanje perspektiva.

Signalizacijski indeksi andela kao simbola Zivotnog stvaralastva imanentni su
umjetni¢kom stvaralastvu od najranijih dana. Ritualna shema identificiranja
funkcije i uloge andela u umjetnickoj i kulturnoj, ali i drustveno-tradicijskoj
domeni nadilazi naoko razli¢ite kulturoloski posredovane signale i u svojoj
sustini ispoljava slicne strukture oblikovanja temeljnih simbola ¢ime ocituje
transkulturalna, univerzalna obiljezja i pomiruje divergentne civilizacijske
raskorake. Upravo se u knjizevno-umjetnickoj tradiciji motiv andela pojav-
ljuje kao most koji spaja kulturoloske razlike i motivira civilizacijske dodire,
a svojim identitetnim kodovima priblizava shvac¢anju i prihvac¢anju Drugosti i
razlicitosti kao univerzalnih, multikulturalnih vrijednosti.

Graditeljima/neimarima
Zal L.

L.

Ovim se radom Zeli upozoriti na ulogu imaginarnih struktura kao pita-
nje sustava znakova koji su kao umjetnicko i imaginarno cjelokupno misaono
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prenosenje spoznaje vanjske stvarnosti vezane uz proces funkcioniranja slika
u kulturi i drustvu. One nisu ogranic¢ene samo na utjelovljenje u ikonograf-
skom i umjetnickom stvaranju. Protezu se na svijet duhovnih slika koje se
izrazavaju temama. Tradicija ih prenosi kruzec¢i u dijakronijskom svijetu reli-
gija, knjizevnosti i umjetnickih ostvarenja, misli i senzibiliteta medu civiliza-
cijama kao moguénost razumijevanja, ali i nerazumijevanja medu svjetovima,
kulturama 1 ishodi$nim polozajima u kojima se identiteti ne ostvaruju isklju-
¢ivo u prostoru suceljavanja, ve¢ u prostoru razlika kao vrijednosti po sebi u
granicama vlastita svijeta.

Ishodi$na i$¢itavanja imaginarnih struktura kao duhovnih toponima si-
multanosti civilizacijskih krugova predstavljaju primjeri: Radovanova luneta
nad kamenitim vratima trogirske katedrale u lepezi osmijeha andela u epifa-
nijskoj vizualizaciji tajne graditeljstva te legenda o prototipu andela-meleka
koji je poslan od Allaha da gradi mostove koji ¢e povezivati ljude razdvoje-
ne rijekama. Alegorijske price o andelima travestirane su mitske price nebe-
skih vjesnika koji upozoravaju ne samo na duhovno i intelektualno ustrojstvo
razli¢itih kulturnih identiteta, nego su i polifono umnozavanje perspektiva.
Povratak izvorima ne znaci bijeg u proslost, nego u trenutak koji zraci kao du-
hovna oznacnica. Vidljivo ¢e dosegnuti nevidljivo, asocijacijski krug sadasnjih
slika, daju¢i smisao tvarnog postojanja u sadasSnjem trenutku okamenjenog
imaginarnog koje se ostvaruje iznutra projekcijom, a izvana introspekcijom
u konacnoj identifikaciji s materijom. Je li to moguénost samostvaranja sve-
te tajne umijeca graditeljstva/neimarstva, andeoski kljuc epifanijske spoznaje
pred vratima nebeskog grada?

Radovanova luneta nad kamenitim vratima trogirske katedrale iz 1240.
godine ¢udo je budenja novog humanizma ¢iju zoru i novo doba osvjetljava
andeoski osmijeh. Poezija osmijeha utkana je u zaustavljeno vrijeme svoje ka-
menite slike. Okamenjeno je imaginarno, zatvoreni beskraj u beskraju, tjelesni
odmak u idealnu ljepotu, vizualizaciju misli i osje¢aja. Cin je stvaralastva kao
izgradnja svete tajne i uSifrirane tajne poruke. Majstor Radovan zemaljskim
klju¢em otvara i zatvara vrata nebeskog grada. Andeoski je klju¢ glasnik ne-
beske svjetlosti u potpunoj distanci i blizini kao okamenjeni slikovni rebus na
luneti. Lepeza osmijeha Radovanovih gotic¢kih andela tako lijepih i skladnih
docekat ¢e svoje premce tek pocetkom quattrocenta. Radanje novog humaniz-
ma navjesteno lepezom osmijeha na katedrali u Trogiru budenje je emotivno-
sti kao kulturno ozracje.

Duhovno 1 intelektualno ustrojstvo razliCitih kultura Sto su slijedile
jedna uz drugu upisivanje je u kulturalnu povijest. Kulturno je pamcenje i
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prisjecanje kulturalne povijesti unutar simboli¢kih figura u koje prijanjaju
zaustavljene slike. Izgradnja simbolickog imaginarija i njegovo instituciona-
liziranje uvjet su kolektivnoga identiteta, u kojem se potvrduje vlastiti identi-
tet identitetom Drugog. Simbolika je andela viSeznacna i slojevita unutar dva
konstitutivna identiteta, dva religijska svjetonazora i izmedu dva kulturoloska
obrasca.

Prema Kur'anu Bog je stvorio andele-meleke. Nastali od bozanske svje-
tlosti sluze kao posrednici izmedu Bozjeg rajskog prebivalista i zemlje. Kako
bi proveli svetu Bozju volju i naredbe, andelima-melecima dane su odredene
osobine i mo¢i u skladu s njihovim narocitim zadacima koji ljudima udahnjuju
dobre misli, sudjeluju¢i u njihovim djelima, kao §to su: gradnja mostova, dza-
mija, ¢esmi — Allahovih tvorevina i darova. Otuda i legende o andelima-me-
lecima koji u sluzbi Allahovoj uc¢e neimare kako graditi mostove i ¢uprije koji
spajaju dvije strane rijeka koje su razdvajale ljude jedne od drugih:

Kad meleci videse kako jadni ljudi ne mogu da predu one haluge i du-
bine ni da svrsavaju svoje poslove, nego se muce i uzalud gledaju i
dovikuju s jedne obale na drugu, oni iznad tih mjesta rasire krila i svijet
stade da prelazi preko njihovih krila. Tako ljudi naucise od bozjih me-
leka kako se grade cuprije. E zato je, posle cesme, najveca sreca sagra-
diti ¢upriju i najveca grehota dirati u nju, jer svaka cuprija, od onog
brvna preko planinskog potoka pa do ove, Mehmedpasine gradevine,
ima svog meleka koji je cuva i drzi, dok joj je od Boga sudeno da stoji.
(Andri¢ 1977:254-255)

Andeli-meleci u sluzbi Allaha svojim rasirenim krilima do dolaska ne-
imara stvaraju put prelaska s jedne obale na drugu. Bozji glasnici kao duhov-
na bic¢a navjescuju spoznaju tajne neimarstva/graditeljstva objavljuju¢i Bozju
poruku kao blagoslov i svjetlost spoznaje darujuéi ih ljudima poput ¢uprije
Mehmed-pase Sokolovi¢a gradene u razdoblju od 1571. do 1577. godine pre-
ma dvorskom arhitektu i vchovnom neimaru/graditelju Kodzi Mimaru Sinanu.
Kulturno-knjizevni imaginarij poput girlande plete umjetnicki i znanstveni
senzibilitet unutar tradicije koja uspostavlja okvire i granice jednog nacina
promisljanja, objavljujuéi svoje povijesne identitete. Uspostavljena je slika kul-
turne tradicije 1 otvorenost za povijesni smisao iskustva i dijaloga.

2.

Motiv andela od najranijih je dana ¢esto prisutan motiv u knjizevnosti,
ali i drugim umjetnostima poput slikarstva, kiparstva, arhitekture i glazbe. Taj
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je motiv u svojim umjetni¢kim pocecima u najvecoj mjeri simbolizirao zivot-
no stvaralastvo i poveznicu s nematerijalnim, duhovnim i nerijetko transce-
dentalnim oblicima shvacanja zZivota. Kao jedan od najistaknutijih motivskih
koncepata usko vezanih uz tematski religiozno poimanje umjetnosti motiv an-
dela cesto je prisutan u srednjovjekovnoj knjizevnosti i umjetnosti, posebno u
njezinom prvom razdoblju ranokr§¢anske umjetnosti, u kojem idejno-temat-
sko-motivski sklop religiozno-duhovnih elemenata polako istiskuje antiCke
utjecaje. Jacanjem kr$éanstva kao dominantne religije na europskom prostoru
1 prodorom islamskih i arapskih utjecaja preko bizantske umjetnosti u razdo-
blju srednjeg i kasnog dijela srednjovjekovne umjetnosti religiozno-duhovni
motivi postaju temeljni motivi umjetnickih djela, a njihova stilizacija prelazi
iz naturalisticke 1 konkretisticke perspektive u razradenu visoko detaljiziranu
estetizaciju i “svijest o ljepoti kao metafizickoj datosti”. (Eco 2007:16) Umjet-
nicki imaginarij srednjovjekovlja najsnaznije predocuju transcedentalna bica,
conditiones concomitantes, uz koje se vezu najvisSe vrijednosti poput jedin-
stva, istine i dobrote, (Eco 2007:31) a medu najzastupljenijim conditiones con-
comitantesima prepoznaju se andeli.

Cest unutar motivskih sklopova religiozno-duhovne umjetnosti, motiv
andela, znacajno je prisutan i tijekom novovjekovnih umjetnickih razdoblja.
U renesansi je motiv andela u likovnim umjetnostima i dalje ¢est motiv koji
prikazuje zivotno stvaralastvo i simbolizira moguénosti homo universalisa.
U renesansnoj se knjizevnosti motiv andela identificira s duhovnim bic¢em i
najcesce se prikazuje kao vodic i putokaz kroz zivot i kao Bozji glasnik poslan
da ljudima olaksa, savjetuje ih ili vodi. U kontekstu barokne protureforma-
cije duhovna se motivacija ponovno pojavljuje u simbiozi s religijskim, vjer-
skim pretenzijama, a motiv andela ponovno poprima svoj biblijski semanticki
kontekst, posebno u slikarstvu i kiparstvu, odnosno arhitekturi. Klasicisticka
umjetnicka proizvodnja nakratko i u odredenoj mjeri stavlja u sporedni plan
vjersku motivaciju, samim time i motiv andela, no on se ponovno vraca u prvi
plan u razdoblju romantizma. Upravo romantizam uvodi nove percepcije u
umjetnickom koristenju motiva andela i, u nekim situacijama i znatno, mijenja
ulogu i funkciju andela u umjetnosti ne ogranicavajuci ih samo na prostor du-
hovne sfere, nego ih uvodeéi u svjetovni prostor umjetnickog izricaja. U knji-
zevnosti romantizma posebno je ¢est motiv palog andela koji u velikoj mjeri
predstavlja unutarnju psiholosku karakterizaciju neshvacenih, neprilagodenih
i odbacenih glavnih knjizevnih likova romantizma.

Predodzba andela koja ih povezuje s unutarnjim stanjima likova pojav-
ljuje se 1 u razdoblju modernizma, a smjenom motivacija i poetickih nacela od
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esteticizma preko avangarde do kasnomodernistickog egzistencijalizma i pos-
tmodernizma transformira se i uloga i funkcija andela u umjetnickim djelima.
Blagi impresionisticki prikaz koji andele povezuje s prirodom i simbolisticki
koji je jo$ u domeni duhovnosti, u futuristickoj i dadaistickoj se interpretaciji
transformira u svjetovnu, materijalistiCku i tehnicku domenu iz koje se u crni-
lu ekspresionistickog izri¢aja manifestira kao motiv andela smrti, propadanja
i beznada. Nadrealizam andeoski prostor postavlja na granicu materijalnog i
duhovnog svijeta na nejasnu granicu sna i stvarnosti, egzistencijalizmom se,
pak, motiv andela vraéa u sfere, ovaj put, izgubljene duhovnosti, dok pos-
tmodernisticki pluralizam do kraja otvara razli¢ite moguénosti interpretacije
uloge i funkcije andela.

Motiv andela u novijoj hrvatskoj knjizevnosti prisutan je kod brojnih
autora. Posebno je plodonosan u mnogim svojim simbolikama unutar lirskih
ostvarenja. Linija koja simbolizira motiv andela kao signalizacije boli i patnje
prisutna je u hrvatskoj lirici od Silvija Strahimira Kranj¢evi¢a preko Janka
Poli¢ca Kamova do Antuna Gustava Matosa. Kranjc¢eviceva konotacija andela
boli povezuje se s ljubavlju prema domovini i patnjama naroda koji se bori za
slobodu. Andeo koji pati zajedno s ljudima simbolizira povezanost naroda s
Bogom i nadu da se pomoc¢u vjere moze iznaci snaga za nastavak borbe. Ka-
mov, pak, u svoj lirici produbljuje slike boli povezane s motivom andela koji,
poistovjecujudi se s lirskim subjektom, postao andeo propadanja, no jos uvijek
s trackom nade da bi se MatoSev andeo boli transformirao u ravnodusnost koja
implicira nepovoljnu sudbinu, ponegdje cak i beznade.

Druga linija simbolizacije motiva andela obiljezena je avangardnim,
ekspresionisti¢kim tendencijama. U pjesnistvu Antuna Branka Simica ocituje
se kroz opreku najsnaznije tematsko-motivske domene njegova opusa koja se
tice duhovnosti i tjelesnosti. Motiv andela blagog lica koji simbolizira pomird-
bu duhovnog aspekta subjektove li¢nosti i njegovu tendenciju priblizavanja
Bogu u kontrastu je onim pjesnickim slikama koje u ekspresionistickoj maniri
potenciraju raspad tjelesne, materijalne sfere subjekta i njegovu neminovnu
smrtnost. Osim navedenog primjera andela-meleka u funkciji graditelja stvar-
nih i simboli¢nih mostova, u lirici Ive Andri¢a javlja se svojevrsni motiv an-
dela Bozjeg glasnika ili posrednika kojeg napaceni subjekt pretpostavlja kao
izbavitelja iz nemira duse koji ga obavija. Kasniji primjeri pojave andela u
hrvatskoj knjizevnosti motivirani su egzistencijalistickim previranjima i na-
glasenom individualizacijom subjekta koji kroz motive andela uspostavlja
poveznicu s projekcijama vlastitog identiteta. Kod Miroslava Krleze motiv
zamjenjuje idealizirana Zena ili majka, dok kod Ranka Marinkovic¢a on pred-
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stavlja Zivotno stvaralastvo i svojevrsnu ostavstinu samog subjekta nakon nje-
gove smrti. Zanimljiv je i primjer motiva andela kod Muse Cazima Catiéa kod
kojeg se pojavljuje motiv meleka koji posjeduje prometejske elemente darujuci
ljudima milost.

3.

Primarna uloga andela u religijskim tradicijama veze se uz njegovo po-
slanje Bozjeg izaslanika, glasnika. U religijskim tekstovima andeli u prvom
redu objavljuju vijesti ljudima o Bozjim odlukama i naredbama i navjescuju
Bozje planove. U krs¢anstvu su andeli prvenstveno poslanici Boga i glasni-
ci Bozje rijeci te “jednostavno duhovni princip covjeka”. (Fouilloux 1999:9)
Najpoznatiji primjer uloge andela u kr§¢anstvu veze se uz andela Gabrijela
koji navjes¢uje Mariji radosnu vijest o za¢e¢u sina Bozjega. U odredenim tek-
stovima Starog i Novog zavjeta, poput Zaharije, Postanka, Daniela i Ezekiela,
andeo se pojavljuje u ulozi ratnika, zastitnika, Cuvara i graditelja. Posebno je
zanimljiva funkcija andela kao graditelja koja se spominje u Ezekielovoj viziji
obnove hrama. U zidovskoj tradiciji andeo se naziva malah, a u apokaliptiénim
vizijama spominje se kao Jahvin andeo. Njegova je uloga slaviti Boga, sluziti
mu i prenositi poruke ljudima, a posjeduje i funkcije poput “Cuvanja (1. Sam
19,11), spasavanja (Post 19,1-22) i ubijanja (2. Kr 19,35)”. (Melvin 2013:24)
U islamu se andeli nazivaju meleci 1 oni su “Casna stvorenja koja je Allah
stvorio od svjetlosti da bi Ga slavili i pokorno Mu izvrsavali odredene duz-
nosti kojima ih je zaduZzio, vezane za odrzavanje svemira, biljezenje ljudskih
djela, donoSenje dobrih misli, zastitu vjernika i sl.“! (O njihovoj ulozi Boz-
jih izaslanika svjedoci i citat iz Kur'ana: “Hvaljen neka je Allah, Stvoritelj
nebesa i Zemlje, koji meleke sa po dva, tri i Cetiri krila ¢ini izaslanicima‘.
U svim trima temeljnim monoteistickim religijama vidljivo je kako je uloga
i funkcija andela ista. Oni su izaslanici, glasnici, navjestitelji Bozje rijeci i
Bozjih nauma i zaduzeni su za prenosenje informacija, ¢uvanje, spasavanje,
pomaganje i povezivanje. Kako u religijskim tekstovima andeli sluze za po-
vezivanje ljudi s Bogom, tako u brojnim knjizevnim tekstovima i umjetnic-
kim djelima simbolika andela povezuje ljude razlicitih identiteta, kulturnih
pripadnosti i civilizacijskih krugova. U svojoj simbolici andeli su graditelji
stvarnih i imaginarnih mostova koji povezuju ljude, kulture i civilizacije. Na

1 https://hrwikipedia.org/wiki/ An%C4%91eli_u_islamu)
2 (http:/quran.ksu.edu.sa/index.php?l=bs#aya=35 1&m= hafs&qar ee=husary&tra ns=bs_
korkut)
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taj nacin ritualna shema identifikacije funkcije i uloge andela u umjetnickoj
i kulturnoj te jednako tako u drustvenoj i tradicijskoj domeni nadilazi naoko
razli¢ite kulturoloski posredovane signale i u svojoj sustini ispoljava sli¢ne
strukture oblikovanja temeljnih simbola koje predocuju andeli. Time, iako su
kulturoloski indeksi zapadnokrscanske i orijentalnoislamske kulture razliciti,
simbolizacija andela ocituje transkulturalna, univerzalna obiljezja i pomiruje
divergentne civilizacijske raskorake. Andeli se u svojoj simbolici mostova koji
spajaju ljude pojavljuju u brojnim umjetnickim djelima unutar knjizevnosti,
likovnih i medijskih umjetnosti, a njihova je karakterizacija vezana uz eticka
nacela dobrote, istinitosti i pomaganja. Poput njihove uloge Bozjih glasnika
u religijskim tekstovima, u umjetnickim i knjizevnim ostvarenjima andeli se
javljaju u ulozi vodica koji ljude usmjeravaju povezivanju ne samo s Bogom,
nego i s ljudima i njihovu priblizavanju i prihvaéanju razlicitosti.

4.

Prihvacanje razlicitosti kulturoloskih paradigmi i civilizacije uvjetova-
lo je napredak u shvacanju i prihvaé¢anju drukéijih kolektivnih identiteta i Dru-
gosti kao bliske, a ne vise daleke i strane socioloSko-antropoloske koncepcije.
Simbolicki mostovi andela graditelja kao poveznice kultura i civilizacija omo-
bilo moguée promatranje koje nije nalik pukoj autorefleksiji”. (Augé 2002:30)
Svoju osnovnu funkciju glasnika i posrednika izmedu Boga i ljudi, andeli
graditelji prenamijenili su u posrednistvo medu drustvima stvorivsi temelj za
dijalog kultura i civilizacija ¢ime je ispunjen preduvjet za ishodisnu osnovu
kulture, “sposobnost ucenja iz iskustva drugih, koja se oslanja na komuni-
kaciju”. (Cavalli-Sforza 2008:178) Kako Moore (2002:27) napominje “procesi
kulture sli¢ni [su] kod svih ljudi bez obzira gdje i kada oni zivjeli, zbog sli¢-
nosti osnovne logike ljudskog misljenja. Kultura ili civilizacija sastoje se od
spoznaja, vjerovanja, umjetnosti, morala, obiCaja i ostalih mentalnih sastav-
nica. Budu¢i da su mentalni procesi kod ljudi univerzalni, ljudske zajednice
razvijaju kulturu na temelju 'gotovo istovrsnih obrazaca' kojima je svojstven
napredak i izrazavaju se u evoluciji kulture”. Andeli graditelji svojom su ulo-
gom posrednika medu civilizacijama i poveznika razli¢itosti medu kulturama
omogucili priblizavanje ljudi i drustava, $to nagovjestava i lepeza osmjeha
andela na katedrali u Trogiru radanjem novog humanizma, kao i andeli-meleci
u sluzbi Allahovoj koji su utkali put spajanja dviju obala rijeka.
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THE IMAGINARIUM OF CULTURAL
AND LITERARY IDENTITIES

Sources of interpretations of imaginary structures as spiritual topo-
nyms of civilisation circles simultaneities are represented by: Radovan's lu-
nette on the stone entrance of Trogir's cathedral in varieties of angel's smiles in
epiphanic visualisation of architectural secrets as well as by the legend about
angel Melek in which he was sent by Allah to build bridges in order to connect
people separated by rivers. Allegoric stories of angels are travested mythical
stories of celestial apostles that not only insinuate spiritual and intellectual
nature of different cultural identities but also implicate polyphonic multiplica-
tion of perspectives.

Signal indexes of angels as symbols of life creation are immanent to
artistic creation from early days. Ritual scheme of identification of angel's
function and role in artistic and cultural as well as in social-traditional domain
surpass apparently different culturally mediated signals and in its essence it
manifests similar formation structures of basic symbols whereby it illustrates
transcultural universal characteristics and reconciles divergent civilisation
gaps. Literary and artistic tradition is exactly where motif of angel appears
as a bridge that conforms cultural differences as well as motivates civilisation
contacts and by its identity codes it brings closer to the understanding and ac-
cepting of the Other and differences as universal, multicultural values.

KEY WORDS: Radovan's lunette, fan of angel's smiles, angels-mala'ikah,
constructors, identity, civilization contacts, multiculturality.
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KULTURA SECANJA U SAVLADAVANJU PROSLOSTI
I IZGRADNIJI IDENTITETA.
DA LI JE TOM PRILIKOM MANICNA DEPRESIJA NEMINOVNA?

KLJUCNE RECI: Fasizam, Frakcija Crvene armije, Frank Witzel, identifi-
kaciona obelezja, identitet, kolektivno pamcenje, kultura sec¢anja, Nacionalsocijali-
zam, savladavanje proslosti

Identitet koji se definise identifikacijom sa kulturnim osobenostima, odreduje
samopouzdanje pojedinca i njegovo pripadanje odredenim grupama. Za razli-
ku od toga, ostvarivanje normi stvorenih kroz drustvenu istoriju definise se
kao postupak iskljucivanja iz prethodno odredene celine. Dok se kulturom se-
¢anja preispituju norme ostvarene u proteklim periodima, savladavanjem isto-
rijskih iskustava se potvrduje identitet proistekao kako iz normi pre njihovog
preispitivanja tako i nakon toga. Adornove ideje oslonjene na Frojdovu teroiju
o kriti¢koj autorefleksiji, osvetljavanju vlastitog bi¢a, u knjizi o Manicnoj de-
presiji tinejdzera u leto 1969, ostvaruju se se¢anjem na detinjstvo. Delo koje
je prosle godine osvojilo prestiznu Nemacku knjizevnu nagradu, motivima iz
secanja na detinjstvo povezanim sa potroSackom svakodnevnicom, tematizuje
savladavanje proslosti i ukazuje na koncepciju kulture se¢anja kao i projekciju
iste u okviru kulture savladavanja proslosti. Rad namerava da na osnovu po-
menutog dela opise postupak poznat u nemackoj kulturi po njegovom znacaju
za zauzimanje kategorickog stava prema istoriji. Istovemeno, analizom Vice-
lovog nagradenog romana treba da se istrazi seCanje na istoriju kao rezultat
stvaranja odredenog kulturnog ambijenta specifi¢nog u ovom slucaju, inace,
za nemacki narod.

Okolnost po kojoj je istorija ¢ovecCanstva obelezena kroz vekove ratovi-
ma, nije niposto nova konstatacija. Takode, ni dogadaji na prelazu milenijuma
ne bude, nesumnjivo, nikakva druga o¢ekivanja. Pitanje da li je manic¢na de-
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presija u tom slu¢aju neminovna, kako se ¢ini, sasvim je opravdano. Ali pitanje
za saznanjem sakupljenog iz takve konstelacije prilika zahteva pak drugacije
koncipirane odgovore.

Izlaganje u daljem toku namerava da prikaze iskustva iz istorije nemac-
kog naroda, o kojima ¢e se diskutovati u pravcu ophodenja sa tragi¢nim ratnim
iskustvom prilikom obnove drustvenih odnosa. U ovom kontekstu period na-
kon zavrSetka Drugog svetskog rata nosi posebno znacenje zbog uspostavlja-
nja nacina suoc¢avanja sa proslos¢u posle Drugog svetskog rata u Nemackoj,
vodenog s namerom da se probiju barijere afirmativnog ¢utanja o istorijskim
dogadajima koji su opterecivali ali i dalje optere¢uju drustvo. Postupak je na-
$ao svoj specifican oblik u suocavanju sa sopstvenom prosloscu najpre raz-
matranjem kriticnih dogadaja i suocavanjem sa razlictim njegovim aspektima
i perspektivama, §to pomaze prilikom razmatranja dogadaja sa ciljem zauzi-
manja odredenog stava. Pristup je poznat u nemackom jeziku kao Vergange-
nheitsbewiltigung, kao stalno preispitivanje istorije, izraz koji se decenijama
nije prevodio na strane jezike. Nejasnocu u sloZenici stvara pre svega deo koji
preispitivanje, taénije savladavanje odreduje istorijom. Cinjenica jeste da se
proslost ne moze savladati u smislu konacnog zatvaranja istorijskih pitanja dok
tokovi istorije i dalje traju.

Za razliku od toga, u proteklih deceniju, dve naziv 'kultura sec¢anja' sve
je viSe rasprostranjen i nasao je svoje mesto u diskusijama o zauzimanju stava
po pitanju proslosti. Savladavanje istorije odn. suocavanje sa istorijom treba
da pomogne u prevazilazenju naboja stvorenih kroz istoriju ili, prema Adornu
(1963: 588), zato Sto u coveku postoji zelja da se distancira od proslosti, zato
$to polaze pravo na to da s njom raskine, zato $to se pod njenom senkom ne
da Ziveti i zato $to strahotama nema kraja ako se uvek nanovo krivica i nasi-
lje placaju i naplac¢uju krivicom i nasiljem, jer je nepravda to Sto je proslost
kojoj bismo okrenuli leda i dalje izuzetno zivahna. Stoga se poziv kojem se
nemacka kultura posvetila, odnosi na se¢anja preneta pokoljenjima. U romanu
0 Manicnoj depresiji tinejdzera u leto 1969. pripovedacevo se¢anje na deciju
vaspitno-obrazovnu emisiju u kojoj mi$ preuzima ulogu uéitelja (Die Sendung
mit der Maus), tako se transformisalo u ideju o parafraziranoj grizi savesti
(Die Sendung mit dem Wurm, 103). Medu prva poglavlja, odnosno poglav-
lja 2 1 3 u romanu o Manicnoj depresiji tinejdzera u leto 1969. njegov autor
Frank Vicel oblikom pripovedanja stvara simbole koje poistovecuje sa smréu.

1 U tekstu koristi¢e se prevashodno skaceni oblik naslova, i ako u tekstu nije drugacjie na-
vedeno, onda se brojevi navedeni u zagradama odnose na spomenuto delo koje je inace
predmet analize.
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Razlic¢itim oblicima sec¢anja, da li godisnjim pregledom kao u poglavlju 4 ili
kroz jednom recju iznetom devizom u naslovu poput postupka u poglavlju 2,
karakter simboli¢nog se predstavlja kao uzrok smrti. U isti pravac razmisljanja
ukazuje piScevo poigravanje recima i razotkriva tako svrsishodnu koncepciju
razmisljanja (368) — ponovo razmisliti o sebi, razdvojiti misljenje i sebe i tako
prevazi¢i misljenje o sebi i vlastito razmiSljanje, Sto zapravo postavlja pita-
nje koncepcije sec¢anja (368/ 369). Stavljanje grupe terorista Frakcija Crvene
armije u kontekst hipotetickog poigravanja mislima, Vicel politicku poruku
upucuje na medijsku projekciju i meri je simboli¢kom vrednoscu (659).

Shvatanje po kojem nemacki narod sebe svrstava medu vodece kulturne
nacije u Evropi, rezultat je pre svega izuzetno burne kulturne istorije koja je
snazno obelezila istoriju naroda ne samo evropskog kontinenta. Medutim, na-
kon zavrsetka Drugog svetskog rata Sirina javnog diskursa podstaknutog kroz
knjizevni dijalog nesumnjivo je potvrdila karakter nemackog naroda u svoj-
stvu kulturne nacije. Prvi naslovi na temu ophodenja sa nacistickim nasledem
pojavili su se isto tako prvom pruzenom prilikom i velikim brojem naslova
objavljenim s obe strane granice unutar Nemacke, tema se osvetljavala nadalje
u razliCitim njenim aspektima. Ali je naslede ostalo zajednicko. Pomuceno
secanje tinejdzera zamenjuje glumca komedija Hajnca Erharda popularnog u
oba dela podeljene Nemacke, sa nemackim glumcem medunarodnog renomea
poznatog, inace, po ulogama zlikovca. Dok je Gert Frebe Auric Goldfinger iz
treceg filma o DZejmsu Bondu, poznat u Nemackoj od ranije iz filma u kojem
(1) aluzijama na seksualne delikte, glumi ubicu dece, njegov oponent Hajnc
Riman glumi poruc¢nika policije dr Hanca Mateija, upu¢enog najpre na zada-
tak obuke policije u Jordanu. Ulogom policijskog ¢inovnika iz vojno neutralne
Svajcarske, zemlje u kojoj je scenarista Fridrih Direnmat stekao svetsku slavu,
nastavlja se pozitivhim konotacijama po ugledu Hajnca Rimana, uprkos pret-
hodno stecenoj slavi jo§ za vreme nacisticke Nemacke.

Dok je pre ujedinjenja posleratno naslede u oba dela nemacke drzave
znacajno uticalo na formiranje identiteta Nemaca, sloZzenost drusStvenih toko-
va postala je ve¢a nakon ujedinjenja tako $to se otvorila moguénost drugog
pokusaja sagledavanja posledica Drugog svetskog rata. Tada se istorija pode-
ljene Nemacke nudila kao zajednic¢ko iskustvo obelezeno mnogim zajednic-
kim elementima ali i znacajnim razlikama. Percepcija holokausta i fasizma
vr$ena je sa dijametralno suprotnih pozicija, a razumevanje novije istorije po-
deljene Nemacke dodatno je udaljavalo pozicije. Prilozi mladih pisaca koji
govore o neposrednoj proslosti viSe nisu motivisani vlastitim iskustvom, nego
se predstavljaju kao nacin ophodenja sa kolektivnim pamc¢enjem i moguénost
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pronalazenja tragova zaturenih identifikacionih obelezja. Svest ne odreduje
postojanje, kaze Alkerova, nego se ispostavlja da je svest sama po sebi ode-
redena ponajvise postojanjem (2007: 55). Nakon ,,promena* u Nemackoj se
javljaju pozivi na pisanje ,,nemackog romana promena‘“ koji bi predstavio isku-
stva sakupljena u oba dela nemacke drzave posle rata i za vreme podele zemlje
i naroda.

Kako je manicno-depresivni tinejdzer u leto 1969. izmislio Frakciju Cr-
vene armije, roman Franka Vicela, pesnika, autora poreklom iz Zapadne Ne-
macke, po svom obimu i bogatsvu detalja sadrzanih u njemu okuplja kao niti
jedno drugo delo pre ovoga sve karakteristike dugoocekivanog Wenderoman-
a (romana promena). Medutim, delo prikazuje samo deo percepcije istorije
podeljene Nemacke, i to iz ugla Zapadne Nemacke. Spojem kritike Frojdo-
vog ucenja o sublimaciji prisutne u Adornovoj Estetskoj teoriji (1970) 1 samih
Frojdovih ideja iznetih u Predavanjima o uvodu u psihoanalizu (1911), laureat
prestizne Nemacke knjizevne nagrade za 2015. godinu, motivima iz se¢anja
na detinjstvo povezanim sa potrosackom svakodnevnicom, tematizuje savla-
davanje proslosti i ukazuje na koncepciju kulture se¢anja kao i projekciju iste u
okviru kulture savladavanja proslosti. Prema uzoru na Frojda Vilcel knjizevno
umetnicko delo predstavlja kao umetnicki konkretizovan predmet transformi-
sanih nagonskih impulsa, inace, sozialno neprihvatljivih, koji se pretvaraju u
proizvod cenjen u drustvu jer potrosacima daruje neznu ,,prevremenu pozZu-
du (Goebel 2008: 105). Sto se dublje zalazi u proslost, to se u Manicnoj depre-
siji tinejdzera u leto 1969. otkriva vise detalja o Zivotu u Zapadnoj Nemackoj
i 0 osetljivim druStvenim pitanjima koja bude bolna se¢anja. U detinjstvu ona
su ¢ulno pomesana, ustajali miris kafe i ukus zaostao od pudinga osnova su
koja poput zloslutnog znaka nemalterisanog zida nagovestavaju iScekivanje
oformljenog postojanja. Odrastanje u periodu posle Drugog svetskog rata obe-
lezile su nezaobilazno kulturne napetosti izazvane refleksijama na sopstvenu
istoriju. Poput u masti stvorene Frakcije Crvene armije, nemacki Nacionalsoci-
jalizam, takode, smatran proizvodom maste adolescenta, uspostavlja dijagno-
zu odraslom ¢oveku pomocu ranijeg ophodenja sa posleratnim dogadajima.
Iskustva u Zapadnoj Nemackoj vezana su, neporecivo, civilizacijski, tehni¢-
ki u kontinuitetu neraskidivo za Sjedinjene Americke Drzave. Odande uve-
zena elektroSok terapija dobija svoj nemacki naziv Gleichstrombehandlung
(tretman jednosmernom strujom), koji treba da deluje umirujuce, da izbrise
secanja (pog. 81).

Predmet maste tinejdZera iz naslova, proizvod je takode maste autora,
pripovedaca koji se nalazio na lecenju u razli¢itim ustanovama, kod lekara,
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psihijatra i psihologa, a sada se nalazi na informativnom razogovoru u Visba-
denu, u centru kriminalisti¢ke sluZbe Savezne policije. Sirenjem dimenzija u
kojima se teroristicka organizacija pojavljuje, njen znacaj se potvrduje najpre
kao kulturna pojava. Klammeraffe na Nemackom, avant la lettre na Francu-
skom (100), ili uopsteno monkey, RAF svoj okvir stice u dihotomiji kulturne
tradicije i stranog uticaja. Medutim, akcija u kojoj su Andreas Bader, Strid i
Thorwald Proll kao i Gudrun Ensslin i Sohnlein 2. aprila 1968. podmetnuli
pozar u robnim kuéama M. Snajder i Kaufhof u Frankfurtu na Majni, radi
protesta protiv ,,genocida u Vijetnamu®, danas se vezuje za ideje koje su, ¢ini
se, zastarele, prevazidene, izmisljene samom organizacijom RAF (484), jer o
njenoj trec¢oj generaciji nista vise nije poznato (575).

Mada se pravno obavezuju¢om izjavom, kojom se otvara roman, pod-
secajuci na naslov i u njemu decidno navedenoj okolnosti da su likovi uprkos
mogucim sli¢nostima u imenima izmis$ljeni, a autor se poziva na kreativni
akt izumitelja, ve¢ na slede¢im stranicama on citatima nemackih, francuskih,
britanskih i americkih filozofa, socijologa, psihologa, postavlja pak jasan
okvir za tumacenje svoga dela. Njegovo polaziste ¢ine Adornove ideje o vezi
izmedu secanja i iskustva koja se iz njih sti¢u. Pored jasnog ukazivanja na
univerzalnost ideja tematizovanih u delu, citatima na Nemackom i na jezici-
ma Nemcima istorijski bliskim, utisak tematske i idejne krpare se ucvrscuje
istim postupkom prilikom gradenja poglavlja u romanu. Ipak, crvena nit se
nagoveSava odmah na pocetku. Eticku osnovu ¢ini Adornova odluka da se
nakon Drugog svetskog rata vrati u Nemacku, §to za Vicela simbolizuje nacelo
suocCavanja sa otporom i suprotstavljanja njemu (Perels 1998: 54) kao jedinom
nacinu njegovog prevazilazenja.

Prilikom informativnog razgovora i uspostavljanje analogije izmedu
prakse teroristicke organizacije i nacistiCkog rezima, uz pomo¢ medicinskih
ispitivanja koja su se selila na druge kontinente, estetika se pojavljuje u svoj-
stvu stvaranja otpora (40). Pripovedac¢ u jednom trenutku se se¢a naslikanog
Holgera Majnca kako je prikazan kroz medije, terorista koji je 1974. medu
prvima preminuo prilikom Strajka gladu, i istovremeno slike renesansnog sli-
kara Hanca Holbajna Mladeg iz 16. veka, koja Hrista prikazuje u grobu kao i
slike Andree Mantegna Oplakivanje Hrista. Ideali predanosti, Cistote simbo-
lizovani u iscrpljenom ljudskom telu, u spoju mita i bunta ostaju stilizovano
u secanju.

Dalji sled ideja autor povezuje Blohovim citatima od kojeg je Adorno
preuzeo kako anticipaciju centralnog pojma utopije (Bloch 1975: 58) tako i
definiciju nade po kojoj ¢ovek ostvarivanjem sebe u drustvenom sistemu tezi
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ispunjavanju svojih Zelja iz detinjstva (Bloch 1959: 1628). Isto tako, marksi-
sticko tumacenje fasizma kao nastavak kapitalistiCkog stvaranja monopola,
koje se ponegde stavlja u funkciju skrivanja rasistickog elementa Nacionalso-
cijalizma (Kattago 2001: 44), medutim, ne porice stasavanje pojedinca u ulo-
zi gradanina tek kada preuzme i svoju ulogu nosioca razmene dobara medu
gradanima (Adorno 1966: 186). Secanje na 1958. godinu, na psihologa koji je
ispred robne kuce besplatno delio usluge musteriji, slusajuci njihove dozivljaje
iz detinjstva, vrednosti, pa i drustvene, u potrosackom drustvu kapitalizma
uzdize zapravo u kulturne vrednosti. Cinizam kojim se posmatra kultura po-
troSackog drustva seze sve do suoCavanja i preispitivanja istorije potrosackim
ponaSanjem. Sredstvo za skidanje mrlja K2R u posleratnom vremenu i dalje
je podsecalo na nacisticku dikciju, ¢ula se skracenica za koncentracioni logor
KZ (kacet), a budila su se i se¢anja na tajno oruzje Nacista, raketu V2. Drugog
puta u prevazilazenju proslosti nema, osim u prihvatanju sudbine. Dihotomija
koja se namece, ukazuje na podelu, podelu koja razlaze oblik ponasanja pro-
isteklog iz nasledenog kulturnog obrasca. Drustvene vrednosti stecene kroz
kulturnu istoriju se potiru vrednostima kapitalistickog potrosackog drustva
(34). Rodenjem brata 1962. godine, godine Kubanske krize, slozenost odnosa
prema svojoj kolevci, svojim roditeljima, svom poreklu dodatno se izgraduje
za pripovedaca i usmerava ga kroz uslovljavanja na deo njegove zajednice u
kojem zapadno drustvo nalazi potvrdu za svoje postojanje kroz izuzetan zna-
¢aj hris¢anske tradicije.

1z perspektive Zapadne Nemacke begstvo iz isto¢nog dela vodi ka gra-
daciji, izgradnji li¢nosti, jacanju u zivotu pod sistemskom diktaturom preko
slobode do demokratije. Takode, stepenovanjem prema vrednosti u demokra-
tiji se definiSu socijalni odnosi. Uz pomo¢ brendiranja, trgovackih marki, pro-
izvodackih naziva se stvaraju simboli (Opel Kapitdan, Reval, HB, Marlboro)
koji istovremeno odreduju socijalni status. Ali potrosacka kultura uvezena iz
Sjedinjenih Americkih Drzava, u Zapadnoj Nemackoj nailazi na mentalitet
prethodno odreden na osnovu vlastite tradicije. Epizoda u kojoj autor opisuje
se¢anja na prvi roman koji je kucao na Adlerovoj masini za kucanje, u fu-
snoti sadrzi digresiju na scenu iz filma Stenleja Kjubrika Isijavanje, u kojoj
Dzek Nikolson na masini iste marke kuca ponavljajuéi recCenicu uz uvek drugu
pravopisnu gresku, ,,Samo rad, bez zabave, Dzeka samo zatupljuje®, iskazom
razocaranja i nerazumevanja svog zadatka. Dok je za Kjubrika Adlerova ma-
Sina za kucanje simbol slepog izvrSavanja drustvenih obaveza oli¢enih u Na-
cionalsocijalizmu, pripovedac se ne prepoznaje u tako ustrojenim odnosima.
Njegovi roditelji su razduzili masinu i tradicionalno prosledili sinu koji na njoj
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kuca svoje prve pesme i fragmente. Poruka je jasna. Kroz potrosacku kulturu
se provlaci takode dihotomija izmedu s jedne strane uvezene, nametnute kul-
ture ekonomski odredene kao $to su to npr. robne ku¢e Woolworth (755) i s
druge strane shvatanje simbolizovano u markiranim proizvodima tradicional-
ne pozadine iz decije svakodnevnice, kao §to su to prsten vezivo marke Lajc ili
nalivpera tradicionalno marke Pelikan ili novog proizvodaca Gelha.

Ali se proslost oslanja naravno na istoriju koju u domicilnim okvirima
nazivaju nemacko-nemackom. Ideju o tome kako narodi koji se prepoznaju
kao Nemci, grade svoje shvatanje o druStvenom uredenju u kojem Zzive, sti-
¢e se jos u jezickoj formulaciji kojom se opisuje status naroda, zitelja dveju
drzava naslednica Nemackog rajha. Opis podele izmedu dva ista entiteta, ne-
macko-nemacko, jaca ustvari projektovano jedinstvo, pre nego Sto bi podsti-
calo razvojne procese razilazenja. Obelezje kulturnog identiteta izlozeno je
neminovno snaznom uticaju time §to je drzava podeljena u dva dela. Istorijski
centri onog dela nemacke kulture koji celokupnom narodu predstavlja izu-
zetan motiv prepoznavanja, pripao je Isto¢noj Nemackoj. Uprkos pojedinim
ostrvima kulturnog nasleda koja su preostala u Zapadnoj Nemackoj i koja su
inace rasprostranjena Sirom oba drzavna dela i po susedstvu, unutardrzavna
granica u zapadnom delu je jacao osecaj kulturnog gubitka. S druge strane,
ogradeno bodljikavom zicom, osmatra¢nicama i naredbom za otvorenu paljbu,
tesko je otrgnuti se utisku da Isto¢na Nemacka nije izolovana. Otuda je ideja o
kulturnoj separaciji koja se radala u Isto¢noj Nemackoj, ziva i prirodna pojava.
Siler, po kojem je nazvan univerzitet u Jeni u isto¢noj Nemackoj, na kojem je
predavao, nosi sa sobom epitet kulturnog simbola Nemaca, simbola slobode,
dok se Geteu, s druge strane, pripisuje medunarodni znacaj. Postavlja se pi-
tanje da li Adornovu (1970: 294) negativnu dijalektiku izvedenu iz Kantovog
subjektivizma treba prema definiciji licnosti shvatiti kao karikaturu slobode.

Podeljena po okupacionim zonama, Nemacka se deli najpre na vise za-
padnih zona i na isto¢nu. Isto¢na od naziva prosto ,,zona“ (133) u Zapadnoj
Nemackoj prelazi u Istocnu zonu (145). Zona, Nemacka Demokratska Repu-
blika, za Zapadnu Nemacku metonimijom stiCe svoje znacenje. Pripoveda-
¢evo secanje zonu prenosi locus a maiore ad minus na internat, na ustanovu
vaspitno-popravnog karaktera (147). Svoju specificnost unutar Isto¢nog bloka
Nemacka DR dugovala je upravo ovom momentu. Za razliku od drugih ze-
malja koja su pripadala zemljama Varsavskog ugovora, Isto¢noj Nemackoj je
izmicala moguénost pracenja koracanja civilizacijskog napretka identifikaci-
jom sa novo-steCenim kulturnim vrednostima, u poredenju pre svega sa SR
Nemackom. Dok su pojedine ¢lanice politicko-odbrambenog bloka, istorijski
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mozda blize, belezile kulturni uspeh vidljiv u medunarodnim okvirima i izvan
granica Isto¢nog bloka, Nemacka DR svom narodu u zapadnoj drzavi nije us-
pela da ponudi sadrzaje kojima bi se gradio identitet. Secanje na likove iz
crtanih filmova, na Loleka i Boleka i na marijonete iz Cehoslovacke Spejbl i
Hurvinek (640) svoj nastavak u procesu odrastanja nalazi u kultnim simboli-
ma koji su obelezili drustvena kretanja odredenog perioda. Preko simbola iz
perioda decijeg odrastanja i njihove kulturno-vaspitne uloge u javnom diskur-
su, se¢anje se izgraduje dalje stvarajuéi sintezu izmedu rano usvojenih osnova
1 njihovom drustvenom diskursu. Simboli kulturno-civilizacijske revolucije
savremenog drustva zapadnog bloka kao Sto su Mick Jagger, John Lennon,
Yoko Ono, Beatles, Zappa, The Who, Paul McCartney itd. poprimaju karak-
teristike pogodne za stvaranje sinteze izmedu savremene pop kulture i osno-
ve klasi¢ne filologije. Ipak, Adorno odbacuje uvodenje kategorije ,,milijea”.
Umesto naglasavanja uticaja tzv. milijea treba ista¢i dijalektiCku povezanost
pojedinca i drustva. Naime, ukazivanjem na fizi¢ku podeljenost pojedinca,
Frojd je prepoznao ustrojavanje coveka pomocu drustvene prinude (Voigts
2010: 112). Povezavsi znacaj kulta za izgradnju identiteta u zapadnom drustvu
sa filozofskim sadrzajem iSCitanog iz pesama Pola Sajmona, Hegelova ,,Ceznja
za susicom* svoju osnovu sti¢e preko pop grupe Beatles potvrdom ,,In the
beginning I misunderstood ukazuju¢i na Ni¢eovu ,,gresku kao uslov samog
razmisljanja“ (648).

Fenomen nacina ophodenja sa vlastitom istorijom, otvorenost prema
javnoj diskusiji i sticanje vremenom obelezja nau¢nog diskursa, interdiscipli-
narno obelezenog kroz nau¢ne konferencije, zbornike radova, doktorske diser-
tacije 1 okrugle stolove, vodilo je medu nemackim narodom stvaranju velikog
broja naslova iz sekundarne literature na temu suoc¢avanja s proslos¢u. Gledi-
Sta se razlikuju, ali su, uistinu, detalji znacajni za razumevanje prirode pro-
blema kako se dozivljava, inace, medu nemackim narodima. Istorijsko naslede
posle Drugog svetskog rata, literatura smatra doduse celinom koja se deli na
tri drzave nasledince, Austriju, Nemacku Demokratsku Republiku i Saveznu
Republiku Nemacku (Kattago 2001: 5). Ali istorijske uloge koje se pripisuju
nacionalnim drZzavama nastalim posle Drugog svetskog rata, ne podudaraju
se nuzno sa svesc¢u njihovih pripadnika. PrenoSenje odgovornosti Vicel pred-
stavlja postupkom metastaze, koja postavlja pitanje prenoSenja odgovornosti
kao vid iskazivanja odgovornosti. Diskutabilno je nesumnjivo da li se oblikom
prenosenja odgovornosti prenosi oblik koji nosi odgovornost ili se prenosi od-
govornost (382), i ko je prema tome odgovoran?
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Ipak, istorijsko iskustvo, osnova za izgradnju identiteta je ista za sve
zitelje nemackog porekla, bez obzira na drzavu u kojoj Zive. Argumentacija
Katagove nije, medutim, sasvim jasna. S jedne strane je nesporna njena kon-
statacija o izostaloj pozitivnoj perspektivi u bilo kojoj od drzava naslednica:
osim definicije preko nacionalsocijalistickog nasleda kojem pripadaju sve, od-
bacivanje i odricanje od istog nesumnjivo je sasvim tacna, ali se postavlja
pitanje u vezi sa njenom konstatacijom o potrazi za drugim momentima koji
s druge strane ¢ine takode kontinuitet i legitimiSsu nemacku istoriju (Kattago
2001: 5). Polazi se od toga da su u Austriji preduslovi, sadrzaji i posledice Naci-
onalsocijalizma izdvojeni i pripisani istoriji Nemacke. Katagova generalizuje
Nacionalsocijalizam u filozofskom smislu i apstrahuje ga u oblik ekonomskog
fasizma kao istorijsku posledicu kapitalizma koji tezi stvaranju monopola. U
Nemackoj Demokratskoj Republici diskusija o nacisti¢koj proslosti nasla je
svoje okvire u antifastickoj tradiciji. (Kattago 2001: 36). Ovde su strukture
drustvenog sistema Nacionalsocijalizma uklonjene tako Sto su sadrzaji i po-
sledice Nacionalsocijalizma pripisivani isklju¢ivo Saveznoj Republici Nemac-
koj. Politickoj infiltraciji Nacista u Zapadnoj Nemackoj bila su otvorena vrata
(267). U tom smislu statusni simboli kao $to je automobil marke Ford Taunus
kojim grupa tinejdzera zeli da prebegne iz Zapadne Nemacke u isto¢ni deo,
dodatnom ideoloskom vrednosc¢u pruza osnov za optuzbe iz Nemacke DR o
postojanju Nacista na zapadu. Dok se Zapadna Nemacka smatra zemljom koja
je sebe shvatala drzavom naslednicom, primoranom da usvoji Nacionalsocija-
lizam (Kattago 2001: 36), na problem prihvatanja strahota rata kao deo vlasti-
tog identiteta ovde nisu polagana ekskluzivna prava.

Ipak, godinama nakon obnove i u meduvremenu generacijama stvorene
distance prema nasledu iz Drugog Svetskog rata, nastaju opet simboli jedin-
stvene kulture, najpre u svetu deteta, zatim u svetu Coveka, te kasnije StaviSe
naroda. Primer popularnog austrijskog alpiniste Lujsa Trenkera koji je prema
pripovedacevom secanju govorio Bavarski (153), oznacava zapravo shvatanje
kulturnog sveta prema kojem se gradi odnos pripadanja. Sta dete zna — dija-
lekat sa juga — sve je to Nemacki. Zar je opterecivanje dece istorijom uopste
nuzna pojava?

Bilo kakvo ograni¢avanje problema se krece ustvari prema njegovom
umanjivanju. Uprkos Cinjenici da su zlodela €inili pojedinci, imenom i pre-
zimenom, iskustvo odgovornosti za ista nije oli¢eno u secanju ili potse¢anju
na istorijsku li¢nost, no u pojedincu uopste. Prema tom nacelu pripovedanje
u Vicelovom kapitalnom delu se vrsi iz perspektive se¢anja o sebi koja je be-
zimeni pripovedac sakupio u drustvu Klaudije, Bernda i Ahima. Gledano iz
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obrnutog pravca, pristup suocavanju, preispitivanju, savladavanju i negovanju
secanja na proslost se pojavljuje kao pristup selektivnog gledanja u buduénost.
Tesko je izbeci priznanje da su greSke napravljene s obeju strana, kako sa
istocne tako i sa zapadne — bez obzira na kvalitet greske, kaze Anete Vajnke
(1998:169). Ali je njena opaska o dugogodisnjoj dominaciji saveznickih sila
koja je iSla na ruku umanjivanju vlastite krivice, u najmanju ruku vredna pa-
znje. Vajnkeova postavlja pitanje da li je, s obzirom na drugi krug, drugu fazu
suo¢avanja sa proslos$¢u, ponovo postavljeno pitanje krivice usmereno protiv
formulacije oslobadanja od optuzbi za pocinejnu krivicu, izre¢enih od ¢asnih
visokih sudskih instanci u Saveznoj Republici Nemackoj ili protiv primene
zakona u Nemackoj Demokratskoj Republici nametnutih od okupacionih sila
radi kaznjavanja pojedinaca ili pojedinih grupa za primer (169/170). Dozivlja-
jem prolazenja po drugi put kroz postupak suocavanja i savladavanja proslosti
posle ponovo ujedinjenih delova nemacke drzave, kroz medije u Nemackoj se
stvara utisak da je ujedinjenje institucionalizacijom i birokratizacijom sprove-
deno u postupku tipi¢nom za Nemce, $to povlaci za sobom pitanje otvoreno-
sti postupka odn. o kvalitetu i kvantitetu dostupnih informacija. Takozvanu
Gauk-Behorde (Ustanovu Gauk), nazvanu po prvom rukovodiocu ustanove
koja je upravljala nasledenom arhivom drzavne bezbednosti bivse Nemac-
ke DR i donedavnom predsedniku ujedinjene SR Nemacke Joahimu Gauku,
kao 1 sticanje uvida u dosijee sprovodeno kroz zakonska predsoblja u Stasi-
Unterlagen-Gesetz (StUG) (Zakonu o dokumentima Drzavne bezbedosti),
Vajnkeova (1998:167) smatra ,,birokratskim kocenjem revolucije* uzrokovano
rukovodecom elitom Zapadne Nemacke. Ali je prihvatanje ovako postavljenog
tumacenja moguce opet samo uz ogradu jer predstavlja tumacenje iz perspek-
tive ,,zapadnih® Nemaca i njihove percepcije drzavnog sistema DDR-a koji
se smatrao represivnim, dok, u vezi sa tim, uticaj nacisticke proslosti u ovaj
i ovako postavljen kontekst, kontekst represivnog drzavnog sistema, jo$ nije
usao. Diskurs voden u Stampanim medijima doprineo je doduse bogacenju u
razli¢itim stavovima, ali nije uspeo da obezbedi u istoj meri kvantitet i kvalitet
informacija (Frei 1995: 125), StaviSe, doslo je do renesanse stare sistemske
konfrontacije.

Diskurs posvecéen revalorizaciji pitanja iz istorije vlastitog naroda, u bilo
kojoj zemlji se po svojoj prirodi pojavljuje tematizovano najpre u okviru unu-
trasnje politike. Preko uces¢a na panel diskusiji u Hamburgu na temu Frakcije
Crvene armije, koja administrativno nosi svoju upecatljivu skracenicu, stvo-
rivsi na taj nacin simboli¢no znacenje, u romanu teorija ¢e se prekvalifikovati
u stanje prikupljenih dokaza, $to predstavlja drustveni napredak. U poglavlju
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14. pripovedac se nalazi na informativnom razgovoru u kojem se istorija tero-
rizma iz lokala $iri u globalnu pojavu, sabirajuci prekookeanska poznanstva i
moguce veze sa verskim fanatizmom. Asocijativno povezivanje pojava orga-
nizovanog nasilja ve¢ uhodanim mehanizmima razradenim u romanu upucuje,
dakle, na namere ostvarene radi uspostavljanja ravnoteze izmedu posledica
istorijskih deSavanja i isto tako istorijske odgovornosti. Pojacana svest o tome,
koja se radala narocito posle ujedinjenja dveju nemackih drzava, neskriveno
dolazi do izrazaja i, kao §to je to poznato, skoro celokupno naslede kontraoba-
vestajne sluzbe bivse DDR, Hauptverwaltung Aufklarung (Centralna uprava
za rasvetljavanje) koja je bila zaduzena za prikupljanje obavestajnih poda-
taka iz inostranstva, je uniSteno odn. odneto u inostranstvo (Weinke 1998:
175). Prema tome, odgovornost se prenosi izmedu ostalog i uklju¢ivanjem u
javni diskurs. Pomoc¢u veoma osetljivog dela drustva pokazalo se koliko se
demokratizaciji nanosi Steta zape¢a¢enim obavestajnim predmetima odn. gu-
bljenjem kontrole nad njima. Neovlas¢eni posed otvara moguc¢nost ucenama,
Sirenju glasina ili manipulacijama u predmetima i samim tim vrSenju snaznog
uticaja na bezmalo svako personalno resenje (Forster 1998: 3). Primer toga su
obavestajne afere koja su otkrila prirodu manipulativnog izvestavanja: pose-
dovanjem obimnog materijala iz arhivske grade Centralne uprave za rasvet-
ljavanje omoguceno je stranim centrima da zadrzavanjem podataka za sebe,
uti¢u na razvoj drustvenih odnosa u Nemacko;j.

Vicelovo delo protkano dijalektickim pristupom, stvaraju¢i dualizme
krece se na dva koloseka, u dihotomiji izmedu nihilizma i trenutno ponudenih
vrednosti u obliku derivata proslim vremenima uslovljenog apsolutnog posto-
janja. Seéanje preuzima, dakle, klju¢nu ulogu. Definicijom jedinica kojima
se meri se¢anje, pripovedac ih naziva memorabilijama (368), malim, u sebe
zaokruzenim i nedeljivim jedinicama sec¢anja koja se taloze u svakom telu i
prilikom dostizanja odredene mase, iS¢ezavaju, odreduje se moguénost stvara-
nja sveta za sve naredne generacije. One preuzimaju memorabilije, oslobodene
nakon raspada tela koja su ih ¢uvala, da bi potom i same ocajavale nad njima i
nestale. Citajuéi roman u bilo kojoj ravni pripovedanja se zapaZaju dihotomije
koje jacaju utisak opStevazeceg dijalektickog nacela koje kroz interakciju zna-
¢enja manifestuje njihov sadrzaj podrazavanjem kontrasta.

Vracaju¢i se ponovo naslovu koji tokom c¢itanja preti oduzimanjem
daha, duzinom se potvrduje delo ne samo recenicama ispisanim preko cele
stranice, zavrSavajuéi stvaranjem pasusa na sredini sledece. Tehnikom koja
ukazuje na razvojni proces, povezivanjem procesa odrastanja i odnosa koji se
prema stvarnosti neguje u tom periodu, Vicel se oslanja pre svega na istoriju
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nemackog naroda posle Drugog svetksog rata koju tumaci prema Frojdu. Posto
stvarnost od ¢oveka zahteva odricanje od zadovoljavanja nagonima, on svoje
skroviste nalazi u masti. Povratak iz sveta maste nazad u stvarnost, kaze Frojd
(1982: 22), ¢ovek nalazi tako Sto svoju mastu pomocu svojih talenata pretvara
u novu stvarnost koju ljudi prihvataju kao dragoceno oslikanu stvarnost. On
na taj nacin ne prelazi zaobilazni put istinske promene spoljnog sveta i postaje
zaista junak, kralj, stvaralac, miljenik kojem je tezio. U tom smislu, podseca-
nje na detinjstvo u Vicelovoj Manicnoj depresiji tinejdzera u leto 1969. name-
rava da uz pomo¢ Frojdove teroije o kritickoj autorefleksiji, o osvetljavanju
vlastitog bica, realizuje Adornove ideje. Spoj psiholoskih motiva i kompleksa
krivice Fuksu (1998: 229) dozvoljavaju zakljucak da je regresija opasna. Pozi-
vajuci se na psihologa, on lekara upucuje na prijatelja koji zivi u svojoj domo-
vini i trazi sebi moguc¢nost da se skuci.

Razmere $tete koje je pretrpeo, covek pojedinac nije svestan i zbog toga
nije u stanju ni da je savlada. U tom kontekstu Adorno govori o suo¢avanju
i savladavanju istorije tumaceno iz ugla drustvene psihologije. 1z tog razloga
je, kako kaze, izostala ona vrsta panike koja se, sledstveno Frojdovoj teoriji
psihologije mase i analize ega, javlja tamo gde ne uspeva identifikacija s ko-
lektivom (Adorno 1963: 563). Uloga medija u procesu savladavanja proslosti i
u daljoj izgradnji identiteta postaje vise nego jasna. Dok je policijski poru¢nik
iz neutralne Svajcarske zbog problema na domaéem terenu odustao od zadat-
ka u Jordanu, pripovedaceva regresija na istorijsku Frakciju Crvene armije
podseca na leto 1970. kada je Subertova sa oko dvadesetak drugih ¢lanova
bila na vojnoj obuci u kampu Al Fataha u Jordanu. Tada je unutar teroristicke
organizacije RAF koristila kodna imena Irena i Nina. Kao $to se olujni obli-
ci, prirodne nepogode poput tornada, uragana i ciklona oznacavaju imenima,
koris¢enje Sifrovanih li¢nih imena takode podrazava stvaranje liénog odnosa
prema pojavama opsteg karaktera.

Potraga za reSenjem problema utvrdenog postojanjem razlicitih stavova
ako se projektuje u prostor sasvim drukc¢ije kulturne pozadine, onda naglasava
zapravo, diskutuje o nacinu iznalazenja reSenja. Duhovni sadrzaji racionalnog
bica su elementi stvoreni u Evrpoi i ubrajaju se ovde u kulturna obelezja koja u
daljem civilizacijskom toku dolaze do izrazaja. Prema Radacu u patrijarhalno
uredenim drustvenim strukturama se radaju zahtevi prenosSenja vlastitih iden-
tifikacionih obelezja Stavise i na drukcije uredene organizacije. Na posletku,
nametnuce se onaj elemenat koji je u procesu neutralisanja razlika ispoljenih u
vidu kontradiktornosti, Sire rasprostranjen i bolje organizovan. Promene koje
se ocekuju (u slucaju da uslede) i koje treba shvatiti kao odgovor na kapitali-
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sticko drustvo materijalistickih vrednosti, proizlaze dakle iz kulturnih razlika
1 izraz su opet potiranja suprotnosti. Konstituente ,,bele* kulture, navodi Ra-
dac, ¢ine privatna svojina i patrijarhat. Obe konstituente omogucavaje zapadu
da prakticno u vidu tehnike dode do toga da sebi potcini ili ¢ak istrebi svet
(Raddatz,1991: 149) jer uslovljavaju dalji put donosenja racionalnih odluka.

Uprkos razlikama u nacinu suocavanja sa proslosc¢u, zajednicki ime-
nitelj u oba dela nemacke drzave Cinila je svest o potrebi za istim. Nesporno
utvrdena potreba i nakon promena odnosno ujedinjenja je doprinela u¢vrséiva-
nju volje za suocavanjem sa proslosc¢u iako je veéi deo stanovnistva, onih koji
su, kako ih Vilenga karakterise, ,,pomilovani rodenjem na Zapadu* (1993: 110)
neposredan raspad istocnog rezima doziveli sa distance. Medutim, gledano sa
strane, sa stanovista koje nije neposredno ukljuceno u istorijska zbivanja unu-
tar nemackog korpusa, ali uzimajuci u obzir i njegovu podeljenost, ostaje, kako
se to ¢ini, i dalje otvoreno pitanje dela nemackog naroda koji je nakon ujedi-
njenja pokrenuo debatu o sistemskoj podeli izmedu istoka i zapada produzivsi
je 1 prenevsi na istorijsko poredenje izmedu drzave vodene s jedne strane od
Nacionalsocijalista i s druge strane Jedinstvene socijalisticke partije Nemacke
(Sozialistische Einheitspartei Deutschlands, SED). Strukture organizacije iz
maste protagoniste Vicelovog romana, medutim, potiru se strukturama SRN
(787). Bez namere etiketiranja bilo kog dela nemackog naroda, gradijentni
kolektivni narcizam svojstven Nacionalsozijalizmu kao obliku sujete koja je
pomerala granice neprimerenog, u diskusiji oko nasleda dotice se i pitanja
nacionalsocijalistickih struktura i njihovog prisustva u nemackom drustvu po-
sle rata. Alegorijom na strukture iz drusStvene senke, Frakcija Crvene armije
poistoveéena sa Nacistickim strukturama treba izmedu ostalog da ukaze i na
mogucnosti pomirenja u pacifikovanom drustvu.
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REMEMBRANCE CULTURE IN COMING TO TERMS WITH
THE PAST AND IDENTITY BUILDING.
DO THESE CIRCUMSTANCES UNAVOIDABLY IMPOSE
MANIC DEPRESSION?

An identity that is defined through identification with cultural charac-
teristics, determines self-esteem of an individual pertaining to certain groups.
In contrast, the realization of standards created by the social history is defined
as the process of phasing out from a predetermined unity. While the culture of
remembrance reassesses norms realized in previous periods, overcoming his-
torical experience confirms the identity following from the norms before their
reassessment and afterwards. In the novel “The Invention of the Red Army
Fraction by a manic-depressive Teenager in the Summer of 1969”, Adorno's
ideas based on Freud's theory of critical self-reflection are carried out through
the memory of childhood. The book, which won the prestigious German liter-
ary award last year, utilizes motifs from the memories of childhood connected
with consumer’s daily lives, picks out as a central theme coming to terms with
the past. Subsequently, it refers to the concept of the remembrance culture as
well as its projecting in the context of the culture of 'Vergangenheitsbewdlti-
gung'. Taking as a starting point the aforementioned work, this paper intends
to describe the procedure known in German culture for its significance for
taking a categorical attitude towards history. Simultaneously, the analysis of
Witzel’s award-winning novel should investigate the Memory of the History as
a result of creating a certain cultural environment, otherwise, and in this case
specifically for the German people.

KEY WORDS: Collective memory, Fascism, Frank Witzel, identity featu-

res, National Socialism, the Red Army Fraction, remembrance culture, Vergangen-
heitsbewdltigung
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